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भूमिका 
पं० दरिशक्ुर शर्मा के इस ग्रन्थ की भूमिका लिखने का निमंत्रण 
में अपना सोभाग्य ओर प्रतिष्ठा समझता हूँ। किन्तु इस निमंत्रण 
मुझे असमंजस में डाल दिया है। इस पुस्तक के अनुरूप भूमिका 
लिखने की योग्यता कहाँ से लाऊँ ९ 
भगवान श्रीकृष्ण ने अपनी कनिष्ठिका पर गोवरद्धेन उठा लिया। 
साथ के ग्वाल-बालों ने भगवान्‌ की सहायता करने की इच्छा और 
अपने उद्योग की सफलता में पूर्ण विश्वास करके अपनी-अपनी 
लाठियों का सहारा भी लगा दिया और इस आननन्‍्द-दायक अ्रम में 
मग्न रहे कि वे भगवान्‌ के भार को बॉटा रहे हैं। इस भूमिका को 
लिखकर में भी उन भरमे हुए ग्वालों का अनुकरण कर रहा हूँ। 
मेरी भूमिका इस अन्थ-गोवद्धेन के लिए ग्वालों की लाठियों के 
समान ही हे । ग्रंथ का भार तो शमोजी ही उठाए हुए हैं । 
ऐसी पुस्तक की भूमिका लिखने में मुझे स्वभावतः संकोच होता 
है। भूमिका की आवश्यकता पुस्तक-प्रणेता का परिचय कराने और 
'सके लेखक के अधिकारी होने की साक्षी देने के लिए होती है। 
दी संसार को पं० हरिशइूर श्मो का परिचय देना मेरे लिए 
« शम्य ध्रष्टता होगी। ये साहित्य-सेवा तथा साहित्यिक जीवन दोनों 
'में दी मुझसे कहीं श्रेष्ठ हें। हिंदी-संसार उनसे उस समय पूर्ण 
परिचित था जब में विश्वविद्यालय की पलीक्षाओं से सिर सार रहा 
था। और रही उनके अधिकारी लेंखक होने की बात--उसक्रे लिए 
और कुछ नहीं तो यह पुस्तक ही 'स्वतः प्रमाण है । 


[२ ] 

यह अन्थ वास्तव में हिंदी रसों और नायिका-भेदों का विश्वकोष 
है। उनसे सम्बन्धित सभी बातें इस पुस्तक में संग्रहीत हैं | किन 
यह केवल संग्रह मात्र नहीं हे। इसमें गम्भीर विवेचना, स्पष्ट 
विश्लेषण और युक्ति-युक्त समन्वय भी है। भिन्न-भिन्न आचारयों 
के मतों को देकर ही विद्वान लेखक ने संतोष नहीं कर लिया, 
प्रत्युत बुद्धिसंगत तकों से उनका कड़ा परीक्षण करके ही उन्हें नाई 
या अग्नाह्म किया है। अत्येक विषय पर भिन्न-भिन्न आचार्यों का 
संग्रह करना ही बड़े अन्वेषण, परिश्रम और अध्यवसाय का काम 
है। किन्तु जब हम देखते हैं कि उन मतों को किस निर्भमीकता और 
विद्वत्ता से जाँचा गया है, तब हम लेखक की भूरि-भूरि प्रशंसा 
किए बिना नहीं रह सकते । 

शास्त्रीय मतों का संग्रह, उनका विवेचन ओर उनको रखने की 
शैली तो हमें मुग्ध कर ही लेती है, किन्तु जब हम उन असंख्य 
समीचीन ४दाहरणों को पढ़ते हैं जो उन्होंने प्राचाना और अवाचीन 
हिन्दी काव्यों से दिये हैं, तो हम शमोजी की विद्वत्ता ही नहीं किन्तु 
उनके हिंदी साहित्य के विस्तृत ज्ञान को देखकर आश्चये-चकित रह 
जाते हैं । उनसे हमें उनकी सहृदयता और सुरुचि का भी पूर्ण 
परिचय हो जाता है। 

हिंदी साहित्य में इस विषय की एक स्टेंडडे?--सर्वेमान्य--- 
पुस्तक की बड़ी आवश्यकता थी। मुझे यह कहने में तनिक भी” 
संकोच नहीं हे कि इस ग्रंथ ने उस अभाव की पूर्ति कर दी है। 
काव्य-शासत्र सम्बन्धी बातों को जानने के लिए अब जिज्ञासुओं को 
भटकना न पड़ेगा। रस, नायिकाब्केद ओर नख-शिख सम्बन्धी बातों 
के लिए बिद्ानों और विद्यार्थियों को यद्दी एक पुस्तक पर्याप्त होगी। 


[ है | 
इस पुस्तक की एक और विशेषता यह है कि लेखक का दृष्ठि- 
कोण विशाल और उदार है। वह किसी वाद! से बद्ध” न होने के 
कारण भिन्न-भिन्न मतों को स्वतंत्रतापृवंक देखता है। वह दूसरों 
में अपना ही मत नहीं देखना चाहता, किन्तु यह जानने का उद्योग 
ऋरता है कि आचाया का मत वास्तव में क्‍या था। साथ ही जहा 
उसका मतभेद भी है, वहाँ उसकी समालोचना सहानुभूति पूर्ण और 
डदार होती है, जिससे उसके निष्पक्ष होने का पूरा विश्वास हो 
जाता है। 
हिन्दी संसार--मात््‌-भाषा-भक्त लोगों का दरिद्र-समुदाय--इस 
समय शर्माजी की इस कृति का आंशिक भी मूल्य या पारिश्रमिक 
नहीं चुका सकता। किन्तु जिस साहित्य का आरम्भ “रवान्तः सुखाय 
के मूल मंत्र से हुआ था, उसका विकास भी उसी मंत्र की शक्ति से 
होता रहा है । हिंदी साहित्य इन्हीं साहित्य-सेवियों से पोषित रहा 
है, और उनकी तपस्या ही सब भ्रकार से उपेक्षिता हिंदी-को पल्लबित 
और कुसुमित किए हुए है। इस तपःपूत साहित्य में यह मंथ-- 
जिसकी श्रेणी का म्ंथ दो-चार पीढ़ियों में कहीं एक बार तेयार होता 
है--स्थायी स्थान पाएगा | 
पं० हरिशक्छरजी शर्मा रसवादी हैं। वे पाश्चात्य साहित्य से 
इतने प्रभावित नहीं हुए कि 'रस' को भल जायें या उसके महत्त्व को 
- भुला दें । हमारे आचार्यों ने काव्य का इतना सूक्ष्म अध्ययन और 
विश्लेषण किया है कि उसे पढ़कर आश्वय-चकित रह जाना पड़ता 
* है। पाश्चात्य देशों में विद्वानों ने इस ओर अपेक्षाकृत बहुत कम 
ध्यान दिया । अतएवं वहाँ इस विषुय पर समीचीन विचार ही नहीं 
हुआ । जो लोग पाश्चात्य साहित्य को आदशे मानते ओर वहाँ की 


साहित्यिक “मान्यताओं” को वेदवाक्य सममते हैं; उन्हें इस विषय 
का सदृ्त्त समकने और स्वीकार करने में सानसिक कठिनाई द्वोती' 
है। शमाजी ने जिस योग्यता ओर विद्वत्ता से रसों का सांगोपांग' 
शास्त्रोय तथा वैज्ञानिक विवेचन किया है, उसे पढ़कर, आशा है कि 
हमारे वे मित्र भी जो पाश्चात्य विचारों से प्रभावित हैं, रस-सिद्धान्ती 
को समम सकेंगे । रस के सिद्धान्त का प्रतिपादन ओर झद्भार रस 
का विश्लेषण इस पुस्तक के विशेष पठनीय भाग हैं। लेखक ने 
केवल प्राचीन आचाये। का सहारा नहीं लिया, भ्रत्युत उसने अकाट्य 
प्रमाणों से रस के सिद्धान्त का निरूगण और प्रतिपादन किया है । 
इसे पढ़ने के बाद साधारण व्यक्ति को भी रस का सिद्धान्त हस्ता- 
मलक हो सकेगा । 

आशा है, हिन्दी संसार में इस अमूल्य पुस्तक का समुचित 
आदर होगा, और इसके द्वारा हमारे साहित्य-शासत्र के एक महत्त्वपूर्यो 
अंग का ज्ञान साहित्य-प्रिय जनता को सुगमता से हो सकेगा | इस 
विषय के उच्च विद्यार्थियों के लिए तो यह पुस्तक वरदान के समान 
प्रमाणित होगी। पं० दरिशह्डुरजी शमों ने इस पुस्तक का निर्माण 
कर हिंदी की अमूल्य और चिर॒स्थायी सेवा की है । 


आगरा ( एभ० ए० लन्दन ); 


इन्सपेक्टर आव स्कल्स; 


| ओनारायण चतुर्वेदी 
भूतपूब शिक्षा-प्रसार आफ़िसर, यू० पी० 


रामनवमी, २००२ वि० 


रा ..._ दो शब्द 

श्री पं० हरिशक्वर शमी कृत इस बृहत रसन्मन्थ को देखने का 
. श्रवसर मुमे ग्राप्त हुआ । देखकर बड़ी प्रसन्नता हुईं। हिन्दी साहित्य 
.. में रस निरूपण-परक अनेक रचनाएँ हो चुकी हैं, परन्तु यह ग्रन्थ 
अपने ढंग का निराला है | इसके पढ़ने से ग्रन्थकार के विशिष्ट 
स्वाध्याय ओर रस-सम्बन्धी व्यापक ज्ञान का अनायास ही परिचय 
प्राप्त हो जाता है। संस्कृत. के आचाये ने रस को 'अनिवचनीयाँ 
कहा है, परन्तु शमाजी ने अपने अनुभव के बल पर इस “अनिर्वेच- 
नीयता” की जो निवेचन-विधि अपनायी है, वह सुक्त कर्ठ से सराहना 
करने योग्य है । शमोौजी की प्राज्षल लेखन-शैत्ली के पुरुष-प्रवाह में 
डूबता-डतराता हुआ पाठक बड़ी सरलता से, दुरूह रस:रहस्य को 
समभने में समथ हो सकता है । 

इस ग्रन्थ में रसराज--आगार को ही प्रधानता दी गई है, इस 

विषय में शर्मांजी राजाजी के पक्‍के अनुयायी ग्रतीत होते हैं। 
( 'राजा“तु हअंगारमेवेके रसमाह*”--सरस्वती कण्ठाभरण । वयंतु 
आगारमेव रसनाद्रसमामनाम: इत्यादि )--परन्तु साथ ही इससे 
अन्य रसों की महत्ता कम नहीं होने पाई | इस ग्रन्थ में नायिका-मेद्‌ 
का विस्तृत वर्णन है, परन्तु उसने श्लीलता की सीमा का कहीं भी 
शल्लंघन नहीं किया। जो विषय सभ्य-समाज ने इतना उपेक्षणीय 
समम लिया था, उसे शर्माजी ने जिस मनोहारिणी पद्धति से उपन्यस्त 
किया है, उसे देखकर यदि 'नायिकासिंद” का जीणेद्धार कहा जाय 
तो अतिशयोक्ति न होगी। 
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पुस्तक की लेखन-शैल्ली ने मुझे बहुत प्रभावित किया । विशेष कर 
इसलिए कि उसमें रस-सिद्धान्तों को शाब्दिक जगड़वाल में न डाल 
कर, बड़ी सरक्ता और सुन्दरता से समम्काया गया है। भन्थ के 
विचार बड़े साफ और सुलमे हुए हैं। प्रायः ऐसी पुस्तकों में भावों 
के स्पष्टीकरण की अपेक्षा शब्दाडम्बर ही अधिक होता है, परन्तु 
इस अन्ध में यह बात नहीं है। इसमें बड़ी सरलता, साधुता और 
सुस्पष्टता का आश्रय लिया गया है। पुस्तक के प्रारम्भ में ग्रन्थकार 
ने रस सम्बन्ध में जो युक्तियुक्त और प्रमाणपू्वेक मत प्रद्शन किया. 
है, वह बड़ा ही सुन्दर है। जिस करुण रस के देखने से सामाजिक 
के हृदय को वेदना होती है, उसे बार-बार वह क्‍यों देखता है, इस 
तथा ऐसे ही अन्य प्रश्नों के समाधान शर्माजी ने बड़ी ही खूबी 
ओर विद्वत्ता से किये हैं । 


प्रत्येक रस के प्रारम्भ में लेखक ने जो मन्तव्य प्रकट किये हैं, 
वे प्रशंसनीय एवम्‌ माननीय हैं। उदाहरण भी बड़े सुन्दर और 
काव्यमय दिये गये हैं। न मालूम इनकी खोज में शर्मोंजी को कितने 
ग्रन्थों के पन्ने उलटने पड़े होंगे। मेरी राय में जहाँ यह नवरसों के 
निरूपण का अन्थ है, वहाँ उसे ब्रजभाषा काव्य-साहित्य का भाण्डार 
भी कहा जाय तो अल्लुचित न होगा। क्योंकि इसमें अधिकतर 
उदाहरण ब्रज॒माषा के प्रसिद्ध कवियों के ही हैं। अनावश्यक और 
अग्रासड्धिक बातों को इस ग्न्थ में स्थान नहीं दिया गया। जो विवरण, 
या वर्णन हैं वे अत्यन्त संक्षिप्त और सारयुक्त हैँ। यह इस भन्थ की 
बहुत बड़ी विशेषता हे | 

एक बात और--इस अन्थ क्ले निर्माण में संस्क्रत के प्रायः सभी 
प्रामाणिक साहित्य-प्रन्थों का किसी न किसी अंश में आश्रय लिया 
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गया है, और विविध आचाये” के मत-भेद को बड़ी उत्तमता से 
प्रदर्शित किया है। साथ ही शर्माजी ने अपना स्पष्ट मत प्रकाशित 
करने में भी संकोच नहीं किया | अन्थ में स्थान-स्थान पर लेखक की 
निष्पक्षता, <दारता और आचार्यों के प्रति प्रतिष्ठा-भावना के भत्ती- 
भाँति दशेन होते हैं। इस युग में जबकि आरचीनता के विरुद्ध एक 
युद्धऔ-सा छिड़ा दिखाई देता है, ऐसी युक्तियुक्त, प्रमाणपूरं प्राचीनता- 
पोषक पुस्तक की रचना, सचमुच बड़े सोसाग्य की बात है। मुझे 
विश्वास है कि हिन्दी साहित्य-समाज में श्री हरिशड्लुर शर्मा के इस 
प्रन्थ-रत्न का यथेष्टठ आदर होगा और वह एक बहुमूल्य कृति समभी 
जायगी। 

उन्‍्मीलत्‌ कमनीयकोमलपदन्यासा: सहासाः: रफुर- 

च्छज्ञारादिरस श्रपंचितसुधामाधुयेधुयों:  परम्‌। 

श्रीमद्धिः हरिशद्भुरेविरचिता: भावोज्ज्वला: सूक्तय- 

श्चेत:ःकस्य न मज्जयन्ति सहसा ब्रक्मप्रमोदाणेदे ॥ 


हरिदत्त शर्मों ( एम० ए०, शास्त्री ) 
[ न्याय--वैशेषिक --सांख्य--योग -- बेद--काव्य-- व्याकरण और 
तके-तीथे ; वेदान्ताचार्यें ; व्याकरणाचार्ये ; 
साहित्याचाये ; आयुर्वेदाचाय ; इत्यादि ] 


निवेदन 


'रस-रत्लाकर! नामक मेरी यह तुच्छ कृति हिन्दी जगत के सामने 
है। इसमें जो कुछ है, वह प्राचीन और नवीन आचार्यों का ही है। 
मेरा कुछ नहीं। सारी सामग्री को यथास्थान रखने में जो परिश्रम 
हुआ है, कठिनवा से बही मेरा कहा जा सकता है। निःसन्देह ऐसी 
पुस्तकें लिखना विद्वानों का काम है, परन्तु 'क़त्षम का मजदूर” होने 
के कारण में भी उसे करने लगा। मजदूर को तो काम चाहिए-- 
चाहे वह इहटें उठाना हो; चाहे अन्‍्थों को सँभाल-सँमाल कर अल- 
सारियों में लगाना। इस प्रकार के काम हाथ में लेना मेरा दुस्साहस 
मात्र ही हो सकता है। परन्तु अब इसके लिये क्‍या कहूँ; अनधिकार 
चेष्टा का छुद्र परिणाम आपके सामने है । 

इस पुस्तक के लिखने में मुझ से अनेक भूलें हुईं होंगी, जिनके 
लिए में अल्पज्ञ होने के कारण क्षन्तव्य हूँ। यहाँ में यह निवेद्न 
अवश्य कर देना चाहता हूँ कि पुस्तक-प्रणयन में प्रमाद से काम 
नहीं लिया गया, इसलिए उसमें जो भूलें हूँ, वे मेरे परिश्रम की नहीं, 
अयोग्यता या अज्ञान की ही हैं। जिन गअ्न्थों या महालुभावों से इस 
पुस्तक की रचना में मेने कुछ भी सहायता प्राप्त की है, उनके लिए 
में हृदय से अत्यन्त आभारी ओर कऋ्ृतज्ञ हूँ। मेरा कया है, इसमें 
जो कुछ है, वह दूसरों का ही है। में तो 'ठुक-पिटकर योंही 'पुस्तक- 

अणेता” बन गया हूँ। अस्तु । 
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आगरे के सुप्रसिद्ध साहित्य-सेवी विद्वद्दर श्री पं० केदारनाथ 
भट्ट, एम० ए० का मैं अत्यन्त कृतज्ञ हूँ, जिन्होंने इस पुस्तक के लिखने 
में अपना विद्वत्तापूण परामशे प्रदान किया। सुहृहर पं० यज्ञदृत्त 
शर्मा उपाध्याय तो प्रारम्भ से अन्त तक--लगातार कई मास-मेरे 
इस दुष्कर कार्ये-साधन में सच्चे साथी और सबल सद्ायक की तरह 
सतत संलग्न रहे, अतः इनके श्रति अपनी कृतझ्ञता के भाव प्रकट न 
करना अन्याय होगा | 

सुप्नसिद्ध साहित्य-वेत्ता, कवि और काव्य-ममेज्ञ विद्वद्दर 
श्री पं० श्रीनारायण चतुर्वेदी, एम० ए० ( लन्‍्दन ) और आचार्य-प्रवर 
श्री पं० हरिदृत्त शमी शास्ली एम० ए०, सप्ततीथ का मैं बड़ा आभारी 
हूँ, जिन्होंने अनेक कार्यों में व्यस्त रहते हुए भी, मेरी प्रार्थना पर, 
इस पुस्तक के फ़र्मो' को पढ़ने का कष्ट उठाया और “भूमिका? तथा 
'दो शब्द! लिख देने की कृपा की | है 

अन्त में में श्री ला० वेणीमाधव अग्रवाल ( मालिक फ्रमे राम- 
नारायण लाल, पुस्तक-प्रकाशक ओर विक्रेता) को धन्यवाद देवा 
हूँ, जिन्होंने काराज़ की इस महगाई में, इतनी बड़ी पोथी को प्रकाशित 
करने का उत्तरदायित्व अपने ऊपर लिया। सच तो यह है कि यह 
कार्य लालाजी के आग्रह और अलुग्द से ही सम्भव ओर सम्पन्न 
हो सका है । 

पुस्तक भ्रयाग में मुद्रित हुई और में आगरे में रहता हूँ। प्रूफ 
मेरे पास आते रहे । ऐसी दशा में मुद्रण सम्बन्धी अशुद्धियों का 
रह जाना स्वाभाविक ही है। फिर लगभग दो सौ पृष्ठों के भरफ- 
संशोधन की व्यवस्था तो प्रयाग नें ही हुई , अतः मुझे उनको देखने 
का अथसर नहीं मित्ञा। आशा है, सहृदय पाठक छापे की और 
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मेरी भूलों का संशोधन करते हुए, इस पुस्तक को पढ़ेंगे । काराज- 
कंट्रोल सम्बन्धी कानूनी कठिनाइयों के कारण पुस्तक के नये प्रकरण 
नये पष्ठों से प्रारम्भ नहीं किये जा सके, इससे प्रतिपाद्य विषय का 
उचित वर्गीकरण नहीं द्वा पाया । यह मजबूरी थी। अस्तु । 

इस पुस्तक में यदि कोई गुण है तो उसका श्रेय विद्वान आचार्यों 
को है; और दूषण का भागी मैं हूँ। मेरी विनम्न बिनती है कि 
जिन शब्दों ओर जिस भावना के साथ मैं अपनी इस तुच्छ रचना 
को पाठकों की सेवा में रख रहा हूँ, उसी दृष्टिकोण से वह देखी 
ओर अपनायी जाय। यदि इस पुस्तक से साहित्य की अगुमात्र 
भी सेवा हो सकी तो में अपने परिश्रम को साथंक और सफल 
समकभूँगा । 


आगरा 
अक्षय तृतीया ] हरिशक्लर शर्मा 
२८०५ | 
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आझोरेस्‌ 
काव्य की महत्ता 
/ 2 «५ 
कविमनीषी! परिभूः स्वयंभू!! 
सुन्दर शब्द-प्रयाग मनाहर भाव रसीले 
दूषण-हीन प्रशस्त पद्म भूषण भड़कीले, 
प्रिय प्रसादता पाय मम-महिमा दरखावे, 
रसिकों पर आननद-सुधा-सीकर बरसावे, 
जिनके द्वारा इस भाँति की परम शुद्ध कविता बढ़े, 


उन कविराजों का लोक में सुयश सदा “शड्डभूर' बढे। 
--महाकवि शकर 


परमात्मा कवि है, उसका काव्य वेद है, जो न कभी नष्ट होता हे, 
और न जीर्य द्ोता है। सदा एक रस बना रहता है। छुग्द वेद का 
एक अग हैं। वेद मे अलकारों और भव्य भावों की भरमार है। वैदिक 
मन्‍्त्रों का विशुद्ध गान, स्वगींय सुख और अलौकिक सुषमा का ख्ोत 
प्रवाहित करता रहता है । सामगान का आनन्द बड़ा ही दिव्य और 
भव्य है। सचिदानन्द प्रभ ने सृष्टि के आदि मे, अपने ज्ञान के साथ-साथ 
मनुष्य को काव्यामृत मी प्रदान किया। उसको कविता-कला का उपदेश 
दिया । ईश्वरीय ज्ञान बेर में स्थल-स्थल पर काव्यमय चमत्कार दिखाई 


५. कह ॥) 


देता है| सैकड़। मन्त्रों में अलंकारों का प्रयोग किया गया है, और सारे 
वेद से रसों की सुरम्य सरिता बहाई गई है । 

ऋषि-मुनियों की अधिकाश रचनाएँ काव्यमयी हैं। वे हमारे लिए 
उन अलोकिक काव्य-पग्रन्थों को छोड़ गए. हैं, जिनकी समता ससार का 
कोई ग्रन्थ नहों कर सकता | उन महापुरुषों ने ते धर्म , समाज, ज्योतिष, 
गणित, वेद्यक, शिल्प आदि विषयों तक को अपने अद्ुत काब्य प्रभाव 
से अलोकिक और अमर बना दिया है। हमारे जगत्‌पसिद्ध मह्काब्यों 
के कारण भारत-भारती की गुणु-रगरिमा का जो प्रसार और विस्तार 
हुआ है, वह किससे छिपा है | वाल्मीकि, व्यास, कालिदास आदि महा- 
कवि आज संसार में नहीं हैं परन्तु उनकी अजरा-अमरा कीति दिगूदिगन्त 
ब्यापिनी हो रह्दी है। कवि-कुल-गुरु गोस्वामी तुलसीदास ने रामचरित- 
मानस द्वारा परम पावन मगवान्‌ राम के उच्च आादर्शा के धर-घर की 
वस्तु बना दिया । ठुलसीदासजी ने अ्रपनी कविता-कला के प्रभाव 
से जाति को जगाया, और कोटि-कोटि जनता का चरित्र-सुधार 
किया. । हसी प्रकार सूर, केशव, विहारी, देव, पद्माकर, मतिराम, भूषण 
आदि महाकवियों ने भी अपनी-अपनी काव्य-साधना द्वारा सरस्तती की 
आराधना की | 

जिस काव्य की इतनी महिमा है, वास्तव में वह क्‍या हैं; इस विषय" 
पर यहाँ विचार करना कुछ अनुचित न होगा। ससार में शब्द के रूप 
में जो कुछ सुनाई पड़ता है, वह दो भागों मे विभक्त किया जा सकता है । 
अर्थात्‌ ध्वनि और वर्ण | अव्यक्त शब्द को ध्वनि और व्यक्त को वर्ण 
सज्ञा दी गई है। कुत्ता, बिल्ली, तोता, मैना, कोश्रा, कबूतर आदि जो कुछ 
बोलते हैं, वह ध्वनि है। मुरली, वीणा, सितार, मृदग आदि से जो मनो 
मोहक शब्द निकलता है, वह भी ध्वनि है | परन्तु मनुष्य के मेंह से जो 
साथंक शब्द निकलते हैं, उन्हें वर्ण माना गया है | ध्वनि और वर्ण दोनों 
के सुनने में आनन्द आता है| मधुर वीणा-वाद्य या बॉसुरी की सुरीली 
तान मनुष्य तो मनुष्य, पशु पक्षियों तक को मोहित कर लेती है| जिस 


( दे ) 


सम्रय कोई वश्यवाक्‌ कवि वर्णात्मक काव्य-रचना करता है, उस समय 
उसके आनन्द का ठिकाना नहीं रहता । 


भिन्न-भिन्न आचायोँ ने काव्य के भिन्न-भिन्न लक्षण किये हैं | मम्मठा- 
चाय के मत में शब्दों और अ्र्थों का निर्देषि एवं गुणयुक्त होना 
€ उसमे अलकार हों चाहे न हों ) काव्य है*। भोजदेव की सम्मति मे 
निर्देष, गुण और अलकार युक्त रसात्मक वाक्य काव्य हैरे | परिडतराज 
अयदेव कहते हैं कि निर्देष लक्षणवती रीति एव गुण, अलंकार समन्वित 
सरस वाक्य ही काव्य हैरे | काव्यालकार में निर्दोष, गुण एवं अ्रलकार 
सहित शब्दार्थों को काव्य माना गया दै*। वाग्मद्गाचाय काव्य उसे 
आनते हैं, जिसके शब्द और अर्थ सरल हों, और जो गुण, अलंकार ए. 
शीति युक्त तथा सरस हो* | परणिडतराज जगन्नाथ ने रमणीयार्थ प्रतिपादक 
शब्द को काव्य माना है | साहित्यदपण के कर्तों कविराज विश्वनाथ 
की सम्मति मे रसात्मक वाक्य ही काव्य है? | 


व्य की उत्कृष्टता उसके अथंगौरव पर निभर है | यह अ्रथ 
तीन प्रकार का माना गया है, श१वाच्याथं, २ लक्ष्याथ श्रोर 
३- ब्यंग्याथ । 


१-- तद॒दोषो शब्दार्थों सगुणावनलडम्कृती पुनः क्वापि ?? 
२-- * निर्देषि गुणवत्काव्यमलइ्डारेरलडकृतम्‌ । 

रसात्मक कविःकुबन कीति श्रीति च विन्दति ॥” 
॥---' निर्देषा कक्षणवती सरीति भुण भुषिता 

साकड्भाररखघानेकबुत्तिवाक काब्यनाम भाक |?! 
४-० अदेबौ सगुणौ सालझ्टारो शब्दार्थों काव्यम्‌ |” 

५ साधु शब्दाथ सनन्‍्दभ' गुणालइ्वार भूषितम्‌ । 

स्फुट रौति रसखेपेत काव्य कुर्वीव कीतये ॥/ 
६--- रमणीयार्थ प्रतिपादकःशब्द!क्राव्यम्‌ ।” 
७--  रसात्सक वाक्य काव्यस्‌ |”! 


( ४ ) 


बाज्याय -- जैसे--मोहन कहने से जिस व्यक्ति विशेष का बोध दाता 
है, वह मोहन शब्द का वाच्याथ है, और मोहन शब्द उस व्यक्ति विशेष 
का वाचक | यह शब्द-व्यापार अ्भिधा दत्ति कहाता है। 


लक्ष्या(--जब वाच्याथ वक्ता के अमिलषित श्रथ से नहीं मिलता, 
तब उससे उसे मिलाने के लिए जो शब्द का निकटवर्ती अर्थ कल्पित किया 
जाता है, उसे लक्ष्य्थ कहते हैं | वह शब्द उसका लक्षक कहाता है, 
ओर इस शब्द-व्यापार को लक्षणा वृत्ति कहते हैं। जैसे--यह सड़क तो 
दिन-रात चलती है | इसमे वक्ता का प्रयोजन वाक्य के वाच्याथ, सड़क 
के चलने से न होकर, उसके निकटवर्ती अर्थ सड़क पर चलने वाले 
व्यक्तियो-सवारियों आदि से है। वाक्य का वाच्याथ तो बिलकुल निष्पर- 
योजन है, क्योंकि सड़क कभी नहीं चला करती | सड़क पर आदमी दिन- 
रात चलते हैं, यह लक्ष्याथ ही यहाँ इष्ट है। 

व्यग्यार्थ--शब्द या शब्दसमूह के वाच्या्थ और लक्ष्याथ दोनो से 
भिन्न प्रतीत होने वाले श्र को व्यग्याथ, तथा उस शब्द या शब्दसमूह 
के व्यज्ञक कहते हैं, ओर इस शब्द-व्यापार का नाम व्यञ्जना वृत्ति है | 
जैसे -- कोई कहे ” उसके चेहरे पर तो बारह बज रहे हैं ? यहाँ बवाच्यार्थ 
ओर लक्ष्या्थ दोनो ही से भिन्न यह अ्रथ निकलता है कि उसके चेहरे 
पर उदासी छाई हुई है । उक्त वाक्य मे बारह बज रहे हैं, यह शब्द-समूह 
व्यज्ञक और उदासी छाना इसका व्यग्याथं है। 

उत्तम काव्य वह माना गया है, जिसमे व्यंग्याथ की प्रधानता हो । 
मध्यम काव्य में व्यग्याथं गोण रूप से रहता है । जिस काव्य में शब्द 
और अर्थ ( वाच्यार्थ ) का ही चमत्कार होता है, व्यग्या्थ का नहीं, उसे 
कनिष्ठ या चित्र काव्य कहते हैं । 


उपय॑क्त लक्षणों मे काव्य की रसात्मकता अथवा रमणीयार्थ प्रति- 


पादकता प्रायः सभी आचाये' ने स्वीकार की है| कोई काव्य कितना 


ही निर्देषि और अलकारपूर्ण क्‍यों न हो, परन्तु याद उसमे लोकोत्तर 


( ४. ) 


आनन्द-दायिनी रसात्मकता नहीं हे तो वह काव्य की कोटि मे नहीं 
आय सकता। वस्तुत* रसात्मक काव्य रचने वाले कवि बड़ी कठिनता से 
उत्रन्न होते हैं। किसी ने ठीक कहा है--“कवि पैदा होते हैं, बनाए नहीं 
जाते !! जो लोग अपनी प्रवृत्ति के प्रतिकूल परिश्रमपृर्वक कविता करने 
लगते हैं, वे कवि नहीं पद्यकार हैं, कविता और पद्च-रचना मे बड़ा 
घन्तर है। कवि का कतंव्य महान्‌ होता है, उसकी ज़िम्मेदारी की हृद 
नहीं | जिन पक्तियों में सहृदय समाज के हृदय को फड़का देने की शक्ति 
नहीं, जिनमें चमत्कार ओर कवित्व का अभाव हो वे कदापि कविता 
नहीं कही जा सकतीं | किसी ने ठीक कहा है--- 


किकवेस्तेन. काब्येन, 

कि काण्डेन धनुष्मत:, 
परस्य हृदये. लगन, 

न घृरण्ंयति यच्छिरः | 


इसी बात को किसी ने निम्नलिखित शब्दों में कहा है--- 


जाके लागत तुरत दही सिर ना इले सुजान। 
ना वह गीत न कवितरस ना वह तान न बान || 


निस्तन्देह घनुर्धर का वह वाण और कबि की वह कविता ही क्‍या, 
जो दूसरे के हृदय में लगकर उसका सिर न हिलादे। जिस कविता में 
अपने अद्भुत चमत्कार द्वारा प्रवीण पाठकों के सिर हिला देने की छषमता 
न हो वह कविता नहीं कही जा सकती | कवि किसी घद्ना को जिस 
इेष्टि से देखता है, साधारण लोग उसे उस दृष्टि से नहीं देखते। कवि 
की डबल ड्यूटी है--घटना को उसके वास्तविक रूप में देखकर, दृदय 
द्वारा उसका अनुभव करना, और फिर जैसा स्वयं अनुभव किया है, 
वैसा ही उसे दूसरों को भी अपनी प्रतिश्ृढ्ठ द्वारा अनुभव कराना। सत्काज्य 
के सम्बन्ध में किसी ने क्या ह्वी ठीक कद्दा है--- 


( ६ ) 
प्रतीयमान पुनरन्यदेव वस्त्वस्ति वाणीषु महाकवीनाम्‌। 
यत्तग्रसिद्धावयवातिरिक्ते विभाति लावण्यमिवाज्षनानाम || 


अर्थात्‌ महाकवियों की वाणी में अभिधीयमान वाच्याथ से अतिरिक 
6 प्रतीयमान अर्थ ? एक ऐसी चमत्कृत वस्तु है, जो कुछ इस प्रकार 
चमकती है, जिस प्रकार अज्ञषना के अड्ध में हस्तपादादि प्रसिद्ध अवयर्यों 
के अतिरिक्त लावण्य की आभा दिखाई देती हे । 


ठाकुर कवि ने भी कविता की बड़ी सुन्दर व्याख्या की है। देखिये-- 


मोतिन कैसी मनोहर माल गुहे तुक अच्छुर रीमि रिक्रावै। 
प्रेम को पन्‍न्थ कथा हरिनाम की उक्ति अनूठी बनाइ सुनावे । 
€ ढाकुर ! सो कवि भाबै हमे जोइ भारी सभा में बड़प्पन पावे । 
पशिडत और प्रवीनन हूँ को जो चित्त हरै सो कवित्त कहावें ॥ 


वास्तव में कवित्त वही है, जो परिडतों और प्रवीणों का चित्त छुर/ 
सकता हैं। किसी बात को साधारण ढंग से तो साधारण लोग भी कड़े 
सकते हैं, तुकयुक्त भाषा में भी वह कही जा सकती है, परन्तु उसे अलौ- 
किक रीति से वर्णन करने का विचित्र कौशल कवि में ही होता है | “श्याम- 
गोर किमि कहो बखानी, गिरा अनयन नयन बिनु बानी” चौपाई मे 
जो चमत्कार है, वह “ अकथनीय है सुन्दरताई, ताही सो से कही न 
जाई ” में कहाँ ? इसी प्रकार “ गिरा अलिनि मुख पंकज रोकी, प्रगट 
न लाज निशा अवलोकी ” को देखये। साधारण सी बात को ककि 
प्रतिमा ने कैसा चमत्कृत बना दिया | लण्जा के कारण बोल न सकने 
के भाव को कवि ने जिस खूबी के साथ वर्शन किया है, वद्दी कवित्व है ॥ 
जिस कवि का मस्तिष्क-म नेदर नवनवोन्मेष शालिनी प्रतिभा प्रभा से प्रदीक्षः 
नहीं हुआ, वह किसी वस्तु या घटना का काव्यमय वर्णन कर ही नहीं, 
सकता । 

तपस्विनी सीता अशोकवाटिका में बैठी हैं, महावी:८ हनुमान राम 
नामाज्लित अंगूठी लेकर वहाँ पहुँचते और दत्त पर से उसे नीचे गिरए 


( ७ ) 


।+ पहिक ऐ ९ ७. ० 
देते हैं | सीताजी अंगूठी को उठाकर आश्चर्य से बार बार निरखती परखती 
ओर महाकवि केशव के शब्दों मे उससे पूछ॒ती हँ-- 


श्री पुर में बन मांहि मे, ते पुनि करी अनीति | 
है मुदरी अब तियन की को करिहे परतीति | 


अरी अंगूठी, श्री ( राजलक्ष्मी ) ने तो राम का साथ श्रयोध्या में ही 
छोड दिया; बन में मे उनका साथ छोड कर यहाँ चली आई ! अब तू भी 
उनके पास नहीं रही ! में तू ओर राजलक्ष्मी तीनों ही ख्त्रियों हैं, तीनों ही 
ने राम के आपत्ति पड़ने पर दशा दी, तू ही बता अब ख्त्रियों का विश्वास 
कोन करेगा ! उनकी 'परतीति” कैसे होगी ! कैसा सुन्दर भाव है। कितना 
निराला ढंग है | बात में से बात पेदा करना इसे ही कहते हैं । 


महाकवि केशव अपना काव्य-कोशल यहीं समास नहीं कर देते, वे 
हनुमानजी के मेंह से सीताजी के प्रश्न का उत्तर भी बडी खूबी से दिलवाते 
है। सुनिये--- 
कहि पूछति तुम म॒द्रिके, मौन होति यहि नाम | 
कंकेन की पदई दई तुम बिन या कहूँ राम ॥ 


सीते, तुम बार-बार मुद्रिके कह कर उसे क्‍यों सम्बोधन कर रही 
“हो, इस का नाम अब ऑयगूठी नहीं रहा, इसीलिये वह इस नाम से नहीं 
बोलती । तुम्हारे बिना राम ने इसे ककण की पदवी दे दी है। अर्थात्‌ 
वे वियाग-जन्य वेदना के कारण इतने दुबल हो गए हैं,कि किसी समय 
जो चीज उनको डेंगलियों मे पहनी जाती थी वह अ्रब पहुँचे में आ 
जाती है | इसलिए इस श्रेंगूठी के अब ककण कहे अँगूठी कह कर 
उससे कुछ न पूछो । इस नाम से वह न बोलेगी। अहा ! केसी सुन्दर 
उक्ति है। वियोग जनित दुबंलता का. इस प्रकार अलौकिकता पूर्वक, 
दिग्दशन कराना महाकाव केशव का द्ीी काम है। वास्तव में कविता 
यही है । जिसकी प्रतिभा-पहाड़ी से इस प्रुकार के भव्य भावों की भागीरथी 
प्रवाहित होती है, वही महाकवि है | 


( ८ ) 


'ग्रमी इलाइल मद-भरे स्वेत स्थाम रतनार | 
जियत-मरत भ्रुकि-फुकि परत जिहि चितवत इकबार ॥? 


जिस महाकवि के विशाल मस्तिष्क से यह प्रसिद्ध दोहा निकला हैं, 
उसकी कीरति-कल्लोलिनी की विमल घारा को अह्लुश्ण रखने के लिए 
ओर किस साधन की आवश्यकता है ! ये दो पक्तियोँ ही उसके जीवन 
कौ विभूति कही जा सकती हैं। वृथापुष्ट पोथों से भी जो बात सम्भव 
नहीं, वह दोहे की इन दो लकीरों ने करके दिखा दी | महाकव्रि विहारी के 
दोहों के लिये तो प्रसिद्ध ही हे--- 


सतसेया को दोहरा नाविक को-सो तौर। 
देखत में छोगो लगे घाव करे गम्मीर ॥ 


सतसई के एक-एक दोहे पर विद्वानों ने प्रृष्ठ के प्रृष्ठ रंग डाले, फिर 
भी सहृदय-समाज की उत्सुकता का अन्त न हुआ। वह उसके अभिनव 
चमत्कार की चसक के लिए बराबर लालायित बना रहा। सचमुच 
विहारी ने सतसई लिखकर गागर में सागर भरने की कहावत चरिताथ 
की है। दो पक्तिया में इतना व्यापक और गम्मीर भाव लाना बहुत 
ही कठिन काम है | 


भक्त-शिरोमणि घुरदास की भक्ति-भागीरथी में मजन कर न जाने: 
कितने मनुष्य तर गए। कविवर कवीर ने न मालूम कितनों के ज्ञान- 
दान दिया | मद्गाकवि भूषण की वीर वाणी ने शिवराज मे विद्युच्छक्ति का 
सचार कर आश्चर्य जनक काय कर दिखाया। कहाँ तक कहें, कवियेा 
ने अपनी कलित कल्पना द्वारा संसार के वह आनन्द प्रदान किया है, 
जिसकी तुलना किसी से नहीं को जा सकती। कुछ अन्य कवियों की 
सूक्तियाँ भी सुन लीजिये-- 

प्रातःकाल पी फटते ही प्राशनाथ परदेश के पधारेंगे, यह जान कर 
विरह व्यथिता पत्नी व्याकुल दे रही है--घबरा रही है। उसकी इस 
आकुलता के कविवर रसनिधि कैसे करुण शब्दों मे व्यक्त करते हैं-- 


( ६ ) 


अआजु सखी हो सुनति हों पै फाटत पिय गान | 
पौ में हो में होड़ है पहले फाटत कान ॥ 


अरी सखी मेने सुना है कि कल पौ फठते फटते प्राशनाथ परदेश 
चले जायेंगे | मुझे उनके प्रस्थान की सूचना से बड़ी वेदना हो रही है । 
अब देखना है पहले पौ फटती है या मेरा हृदय विदीण दाता है। 


अ्रागे चल कर रसनिधि के शब्दों में वही स्त्री फिर कहती है -- 


जिहि बाम्हन पिय-गमन के सगुन दिये ठहराय । 
सजनी ताहि. बुलाइदे प्रान-दान ले जाय॥। 


पति को प्रस्थान का मुहत्त बताकर बाम्हन' ने बड़ा बुरा काम किया 
है। उसके कदाचित्‌ मेरा ध्यान नहीं रह्य, मेरी वियाग-व्यथा के वह 
बिलकुल भूल गया | ख़ेर, उस भले आदमी ने जो कुछ किया, ठीक ही 
किया | सखी, उस बाम्हन से जाकर कहना ते रही कि मुहूत्त बताने को 
दक्षिणा में एक स्त्री तुमके अपने प्राण दान देना चाहती है, जाओ 
ले आओ । 


मर ५ मै ८ 


महाकवि शड्भर की उक्ति भी सुनिये । देखिये उनकी रूप-गविता 
नायिका क्‍या कहती है -- 


आनन की ओर चले आबत चकेार मोर, 

दौर दौर बार-बार बैनी रूथ्कत हैं । 
बैठ बैठ 'शट्टुर' उराजन पै राजहंस, 

हारन के तार तारतार पटकत हैं॥ 
झूम कूम चखन व्ैग चूम चूम चब्चरीक, 

लटकी लथ्न मे न्िपट लटकंत हैं । 
आज इन बैरिन से बनु, में बचावे कोन, 

अबला अ्रकेली मे अनेक अ्रथ्कत है॥ 


( १० ) 


सखी क्या बताऊँ, आज वैरिया ने मेरे ऊपर बुरी तरह चढाई करदी 
है। चकार मेरे मह की ओर दौड़े चले आ रहे हैं। मोर वेणी के 
पकड़-पकड़ कर बार-बार कूटकते हैं चचरीक मेरी आँखों पर मेंडला रहे 
हैं। हसो ने उरोजों पर बैठकर मोतियों की माला तेाइनी शुरू कर दी है। 
हा भगवान्‌, इतने प्रबल वैरियेा से मे अकेली अबला केसे प्राण बचाऊं -- 
किस प्रकार आत्मरक्षा करूँ. कुछ समझ में नहीं आता | 
छुन्द के शब्दों मे इतनी ही बात समझ में आता है, परन्तु ज़रा और 
ध्यान दिया जाय ओर इन शब्दों मे कविता की आत्मा खाजी जाय, ता वह्ढ 
भी अपने अ्रक्ृत्रिम रूप में विद्यमान है। उपयक्त छुन्द में नायिका के 
श्रंगों के उपमानों की ओर संकेत किया गया है। इससे उसके सोन्दय का 
अनुमान किया जा सकता है। सुन्दरता-बर्शन का क्‍या ही विचिन्न प्रकार 
है। छुन्द के यथार्थ के समझ कर सहृदय पाठक की तबीअ्त फड़के 
बिना न रहेगी, और उसके ग्रह से अनायास ही वाह निकल पड़ेगी । 
शद्भधरजी के निम्न लिखित दाहे भी केसे सुन्दर हँ--- 
£ मारे बिरह बलनत के बिरही परे अचेन। 
मृतक जानि 'शह्भर? तिनन्‍्हें अ्ंषम पावक देत | 


>” ८ >८ भर 
मुदे न राखत दीठि ज्ये खुले न राखत लाज | 
पलक कपाट दुहन के छिन-छिन साधत काज || 
>८ >< पर >र 
एक ओर तेरी बदन चन्द्र दुसरी ओर । 
जात न कितहूँ बीच मे नाचत फिरत चकार॥ 
>< >< >< रे 
बाल युवा ओऔ? बृद्ध के सुधा सुरा विष दैन। 
काढे कचन कलश कुच रूप सिन्धु मथि मैन ॥ 
>८ >८ यि है 
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सचमुच न ऐसा काई शब्द है. न ऐसा अर्थ है, न ऐसा केई न्याय 
है और न ऐसी केाई कला है. जे काव्य का श्रद्ध न है । इसीलिए कवि 
पर बहुत मारी भार है। इस सारे भार के उसे अपनी लेखनी को नाक 
पर उठाना पड़ता है जे इतनी क्षमता रखता है. वही सच्चा कवि है । 
न स॒ शब्दों न तद्दाब्य न से न्यायो न सा कला । 
जायते यन्‍्म काव्याज्षमहे। भारों महाकवे: ॥ 


कविता रसप्रधान देती है। रस-नमत्कार ही उसकी सबसे बडी' 
विशेषता हैं। शब्दाडम्बर युक्त सालड्ार पक्तियाँ नीरस दाने पर उस 
शव के समान है, जिसके बहुमूल्य वच्ाभूषणों से तो अलकृत क्रिया 
गया है, परन्तु यह किसी ने नहीं देखा कि वह ( शब्दों की ) लाश है-- 
उसमें जीवन की ज्येति नहीं जगमगा रही | 


कभी-कभी कविता की भाषा पर बड़ी बहस छिड़ जाती है। केई 
खडी बाली पर अपना सब॑स्व निछावर करता है, और केई बजभाषा के 
चारु चरणारविन्द का चचरीक बना हुआ हैं। परन्तु हम तो समझते हैं, 
भाषा पर विवाद करने की कोई आवश्यकता नही है, रस पर ध्याह्व देना' 
चाहिये | किसी भाषा में भी व्यक्त क्‍यों न हुए हों चमत्कृत भाव अपने 
आप चमकने लगते हैं। भारतेन्दु हरिश्चन्द्र जी ने ठीक ही कहा है - 


जामें रस कछु होत है ताहि पढत सब कोय । 
भाव अनूठो चाहिये भाषा काई होय॥ 


भाषा पर किसी जाति विशेष का अधिकार नहीं होता। जिस प्रकार 
हिन्दू शायरों ने उद्‌ -फारसी में बढिया शायरी की है, उसी प्रकार 
मुसलमान कवियों ने हिन्दी-साहित्य-भाण्डार को अपनी अद्भुत कविता“ 
कला से अलकृत किया है। कविवर रसखान मुसलमान थे, परन्तु वे 
ब्रजभाषा और ब्रजचन्द्र पर असीम अनुराग रखते थे । झ्ञाज उनकी 
सरस कविता को पढकर सहृदय समुदाय अपने को कृतार्थ समभता है। 
रसखान के कुछ खबैये तो प्रायः सबही बकाव्य प्रेमियों की जिहा पर दृत्य 


( १२ ) 


करते रहते हैं । कविवर रहीम के दोहे किस समझदार पाठक को अपनी 
ओर श्ाकृष्ट नहीं कर लेते। ये देह आज घर-घर में लोकोक्तियों का 
रूप धारण कर चुके हैं। मियोँ नज़ौर ने भी स्वाभाविक सरल कविता से 
अपनी लेखनी के पवित्र किया है । पुराने युग को जाने दीजिये, 
आधुनिक काल मे भी मीर मूनिस, अजमेरी, ज़हरबख्श अरख्तरहुसैन 
आदि मुसलमान सज्जनों ने हिन्दी माता की अमूल्य सेवा की है । 
अभिप्राय यह कि साहित्य-सेवा में हिन्द-मुसलमान का प्रश्न नहीं उठता। 
सच्चा काव्य सम्प्रदायवाद से परे है । कवि की विमल वाणी विश्व की 
विभूति होती है । आवश्यकता कबि होने को है ।॥कवि वही होता हे, 
जिस पर परमात्मा अनुग्रह करता है, ओर जो कविता के सस्कार लेकर 
धरा-धाम पर अवतीण होता है | 


अनुप्रास युक्त पक्तियों का ही नाम काव्य नहीं है, रसात्मक गद्य की 
गणना भी काव्य में की गई है। काव्य ओर सगीत का घनिष्ठ सम्बन्ध 
होने के कारण ही सानुप्रास काव्य की सृष्टि रची गई। तुकहीन काव्य 
गानात्मक न होने के कारण रागन्रागिनियों से विराग कर बैठता है 
अतएव उसके लिए सानुप्राम भाषा की ही आवश्यकता है। साहित्य 
ओर सगीत का बड़ा सुन्दर समन्वय है | दोनो के एकन्न होने पर सोने 
में सुगन्ध की लोकोक्ति चरिता्थ हो जाती है । 'साहित्य सगीत कलाविहीन” 
लोगों को भतृदरिजी ने पुच्छ विषाण ह्वीन साक्षात्‌ पशु” बतलाया है | 

आपचारयों ने काव्य के दो भेद किये हैं-- दृश्य काव्य और श्रव्य 
काव्य | नाटकों की गणना दृश्य काव्यों में है, और रामायण महाभारत 
आदि श्रव्य काव्यों के अन्तगत समझे जाते हैं। साहित्य शास्त्र सम्बन्धी 
अन्थों से सबसे पहला अन्थ भरत मुनि का नाट्यशासत्र भाना जाता है | 
अन्य रीति-अन्थों की सृष्टि इसी शास्त्र के आधार पर रची गई है । 


जिस प्रकार सुन्दर आभूषणों से किसी स्वभाव-सिद्ध सुन्दरी की कान्ति 
बढ़ने में सहायता मिलती है, उसी प्रकार अलंकारों कौ आभा से कविता- 
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कामिनी का कलित कलेबर जगमगा उठता है। कविता सच्चे हृदय का 
अकृत्रिम उदगार है। वह कानो के परदों के। पार करती हुई, सहृदय 
श्रोता के अन्तस्तल तक पहुँचती है। रपसिक-समाज को मुट्ठी में कर 
लेना वश्यवाक कवि के बाएँ हाथ का खेल है | कविता के लिए छुन्दोशान 
होना भी आवश्यक है, परन्तु जैसा कि ऊपर कहा गया छुन्द की विशुद्धता 
ही कविता की कसौटी नहीं है। छुन्द शास्र तो नाप तोल का विषय है | 
उसमें तो वे लोग भी अभिज्ञता प्राप्त कर सकते हैं, जिनमें कवित्व शक्ति 
उचित मात्रा में नहीं पाई जाती | 
आज कल कवियों की भरमार है | कवि होने के लिए जिन गुयों 

की ग्रावश्यकता है उनके विना ही कवि बनजाना सचमुच बड़े आश्चर्य 
की बात है। बहुत-सी पद्म रचना करने या मोटे पोथे लिखने से ही 
कोई कवि नहीं हो सकता | कविता के लिए. तबीअत पर जब्र करने की 
ज़रूरत नही है | हृदय के उद्गार अपने आप निकला करते हैं | तबीअत 
तो हाज़िर नहीं, मगर शायरी का शौक सवार हे ऐसी हालत मे क्‍या ख़ाक 
शेर कहे जायेंगे ! किसी ने खूब कहा है--- 

गौहरे मज़मू निकलते हैं मगर बेआबदार, * 

जबकि दरिया ए-तबीअत जोश पर होता नहीं। 

कविता के लिए दरिया-ए-तबीअ्त को खुद ब खुद जोश पर आने 

की ज़रूरत है| ठोक-पीट कर वेद्यराज बनने से काम नहीं चलता | आज 
कल कुछ लोग कविता को व्यापार की वस्तु समझने लगे हैं। दाम दे-दे 
कर वे इस देवी को खुश करना चाहते हैं | कवितादेवी को द्रव्य दासी 
होने से बचाना चाहिये | इससे उसका अपमान होता है। कविता द्वारा 
कवि को अनायास ही घन-प्राप्ति हो जाय तो हो जाय, परन्तु वह इस 
विचार से न लिखी जानी चाहिये । इस इृष्टि से वह लिखी भी नहीं जा 
सकती । महाकवि अकबर ने बिलकुल ठीक कहा है--- 

उश्शाक को भी माले तिजारत सम लिया, 

इस कहर का मुलाहिज़ौ लिललाह कीजिये । 


( एड ) 


भरते हैं मेरी आह को फोनोगिराफ भे, 
कहते हैं फ़ीस लीजये और अ्राह्ृर कीजिये | 


सचमुच आह फीस लेकर नही निकला करती, दिल में चुमन या 
टीस होने पर ही वह निरलती है, ओर अपने आप निकलती हे । 

कविता करने की तरह कविता समभना भी बडा कठिन काम है। 
इसके लिए भी सह्ृददयता की आवश्यकता है। पटने या सुनने वाला 
< साहबे दिल ? होना चाहिये | सह्ददयता नष्ट होने पर कविता का नामो- 
निशान भी बाक़ी नहीं रह सकता । सहृदयता ही है, जो कविता को 
जीवित रख रही है । कवि के हृदय की बात को सहृदय ही समझा सकता 
है, चाहे वह कविता की एक पक्ति भी न लिख सकता हो | चन्द्रमा को 
देख कर जैसा आनन्द चकोर को होता है, वैसा और किसी को नहीं । 


को जाने कवि के बिना कविता को आनन्द | 
सुख चकोर को-से भला किन पाया लखि चन्द | 


हृदयहीन श्रोता को - चाहे वह कितना ही विद्वान क्‍यों न हो-- 
उत्कृष्ट से उत्कृष्ट काव्य सुनाइये, परन्तु उसे कुछ भी आनन्द प्राप्त न 
होगा । ऐसे व्यक्ति को कविता देवी के दशन कराना भैंस के आगे बीन 
बजाने के समान है। किसी कवि ने इस प्रकार के शुष्क श्रोताओं से तग 
आकर ही आनन्द-कन्द सच्चिदानन्द से प्राथना की हे-- 
इतर कमफलानि यथेच्छुया, 
विलिखितानि सखे चतुरानन ! 
अरसिकेधु कवित्व निवेदनम्‌, 
शिरसि मालिख, मालिख, मालिख | 


है विधाता ! भल्ते ही तू मुझे नरक में डाल दे, सख्त से सख्त सज़ा 
दे दे, भयकर से भयंकर दुःखों की अ्रमि में तपा ले, चाहे जैसे कष्टों का 
केन्द्र बना, परन्तु यह दरड मत दे कि मेरी कविता हृदयहीन अरसिकों 
के आगे पढी जाय | कोई उपाय नही जो अरसिकों को कविता का सौंदय 
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समझाया जा सके, या उन्हें काव्य का लोकोत्तरानन्द अनुभव कराया जा 
सके । ऐसे ही हृदयहीन लोगों के लिए शड्डरजी ने कहा है - 


भरिवे। है समुद्र को शम्बुक में छिति को छिंगुनी पर धारिवो है, 
बैंधिवा हे मृणाल सों मत्त करी जुही फूल सों शैल विदारिवो है। 
गनिवे हे सितारेन को कवि 'श्भरः रेनु ते तेल निकारिवो है, 
कविता समुकाइवे मुढन को सविता गहि भूमि पै डारिवो है। 


कहने का अभिप्राय यह है कि प्रथम ते संसार मे मनुष्य-जन्म पाना 
ही कठिन है, मनुष्य-जन्म मिल भी गया ते। विद्या मुश्किल मे हासिल 
होती है, विद्वान भी हो गए. ते कविता की ओर प्रब्नत्ति नहीं होती | 
कविता भी आगई ते कविता की जान-कवित्वशक्ति प्राप्त नहीं होती । 
जिस प्रकार कवि होना कठिन है, उसी प्रकार काव्य-मर्श होने के लिए 
भी परमात्मा के अनुगअह की आवश्यकता है। कवि की लेखनी में बड़ी 
शक्ति होती है। उसके कलम की नोक बडी-बड़ी क्रान्तियाँ कराने में 
समथ हुई है, सामाजिक, राजनैतिक, धार्मिक आ्रादि सभी न्षेत्रों में वह 
समान रूप से चलती है | इसीलिए काव का इतना ऊँचा पद मौना गया 
है। उसे कवीश्वर और कविराज की उपाधि दी गई है। 


जिसको उपासना परमात्मा तक ने की हो, जिसकी सत्ता-महत्ता से 
सृष्टि का प्रत्येक परमाणु ओत-प्रोत हो, जिसकी अपूर्व आमा प्रकृति के 
वन, उपवन, पुष्प, लता-पताओं से प्रस्कुटित हो रही हो, जिसकी वेदी 
पर आदि कवि वाल्मीकि ने श्रद्धाज्ञलि अ्रपिंत की हो, कालिदास ने भेट 
चढ़ाई हो, तुलसीदास ने प्रेम-प्रसून समर्पित किये हों उस कवितादेवी 
का पक्का पुजारी बनने के लिए. कितनी साधना की आवश्यकता है, यह 
बात थोड़ा विचार करने पर ही बड़ी आसानी से समझ में आ जाती है। 
कविता के लिए, निश्चिन्त होने की बड़ी आवश्यकता है। जिस देश भे 
खान-पान और रहन-सहन तक की यम्राचित व्यवस्था न हो, उसमें कवि- 
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गनाचित प्रतिमा का विकास कठिनता से ही हे! सकता है। फिर भी इस 
एरिद्र देश में कवियों का प्रादुर्भांव होता ही रद्या है। 

पहले ही कद्दा जा चुका है कि जे कविता केवल धन या यशप्राप्ति 
के उद्देश्य से की जातो है, वह वास्तविक गुण से द्दीन हो जाती है, उसमे 
कवि प्रतिभ का यथेोचित विकास और रसका पूर्ण परिपाक नहीं हो 
ग़ता। तत्रीअ्ृत पर बड़ा दबाब सा पड़ा रहता है, एक लिप्सा-सा बनी 
(इती है, जे। कवि के प्रकृत वस्तु की ओर न ले जाकर किसी कृत्रिम 
म्ाग की ओर ढकेलती है। शुद्ध भावना से की गई कविता में ही कवि 
का वास्तविक स्वरूप दिखाई देता है। शअ्रक्षुर-श्रक्तर से हृदयोद्‌गार फूट 
निकलता है। ऐसे प्रतिभाशाली कवि को कीर्ति पताका फहराए बिना 
नहीं रहती । इतिहास साक्षी है कि प्राञ्जल काव्य-रचना के कारण कवि 
लेग घन ओर मान से बराबर सत्कृत किये जाते रहे हैं । 

आशिक दृष्टि से भी कवि देश का बड़ा उपकार करते हैं। तुलसीदास 
के ही देखिये, उनके रामचरित-मानस के अब तक सैकड़ों संस्करण 
निकल चुके, जिनके कारण प्रकाशकों के करोड़ों रुपये की प्राप्ति हुई, 
कथावाक्क़ों ने लाखों रुपये कमाए। यही बात महाभारत, वाल्मोकि 
रामायण, श्रीमद्भागवत आदि के सम्बन्ध में भी कह्दी जा सकती है। 
अभिप्राय यह कि सच्चे कवि राष्ट्र की मह्ान्‌ सेवा करते हैं। जनता 
में जीवन-ज्येति जगाना, लेाक-रज्ञन करना, शिक्षा-सुधा पिलाना, 
सादाचारिक आदर्शो की ओर ले जाते हुए, युग का प्रतिनिधि बनना और 
फिर देश की कोश-चबृद्धि के लिए एक विभूति छोड़ जाना कोई साधारण 
बात नहीं है | कवि स्वयं बहुत दिनों तक जीवित रहता हे, और अपने 
चरितनायक को भी चिरायु करता है | जिस देश में जितने ही सत्कवि 
जन्म लेते हैं, वह देश उतना ही गोरवशाली समझा जाता है। 

सत्कवियों ने विषादयुक्त जीवनों के हृषंपूर्ण बनाने और पीड़ित- 
प्रताड़ितों के सात्वना देने में कमाल कर दिखाया है। आधि-व्याधियों 
से तप्त मनुष्यों के काव्यमय उपदेश कितना सहारा देता है! वस्तुतः 
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काव्य वह विभूति है, जिसके द्वारा मनुष्य इहलेक और परलेक दोनों 
के सुधार कर अनुपम आनन्द का अधिकारी बन सकता है। जे काव्य 
सुख-दुःख, हर्ष-विषाद, लाभ-हानि, जीवन-मृत्यु प्रत्येक अवस्था में सद्भृदयों 
के हृदय का हार बन कर उनके अमरत्त्व की प्राप्ति कराने में सद्दायक 
हेाता है, उसे ब्रह्मानन्द का सहेादर कहना उचित ही हे। किसी ने 
ठीक कद्दा है कि सत्कवि के लिए, साम्राज्य भी ठुच्छु हैे। जिस देश का 
काव्य-साहित्य जितना ही कम होता है, उसकी सभ्यता ओर संस्कृति भी 
उतनी ही न्‍्यून समझी जाती है। किसी जाति की गौरव-गरिमा का 
अनुमान करने के लिए उसके वाडमय--विशेष कर--काव्य-साहित्य की 
झ्रोर दृष्टिपात करना चाहिये। उसी से उसकी मद्दत्ता ओर श्रेष्ठता का 
असली तअ्न्दाज़ लग सकेगा । 


हि० न०--२ 


रस क्या है ! 


संसार रगभूमि ५। इसमें विविध जीवधारी, अभिनेताओं के रूप में 
अपने जीवन-नावक का अभिनय किया करते हैं। स्वयं परमात्मा सब 
से बड़ा सूत्रधार है हे रात-दिन प्रकृति नटी के! नचाता रहता है। जगतू 
में सब लाग सुर च्गहते हैं--शारीरिक और मानसिक | इसी उद्योग 
में वे सदैव संखग्न भी दिखाई देते हैँं। संसार में तरह-तरद्द के सुख हैं, 
और नहीं ते।, उन खऋशिक सुखों के कारण ही, थोड़ी देर के लिये, 
जीवन में सरसतता आग जाती है। जिस ब्रह्मानन्द की खोज में योगी लेग 
लगे रहते हैं, उसकी ते बात ही निराली है। क्षणिक सुख के लिये 
ही सही, समार » नाटक, सिनेमा आदि की कल्पना की गई, काव्य 
नाटक और उपन्यास लिखे गए। उनमें प्रायः वे दृश्य अंकित किये 
गए.लो दृदय का भाननद देने वाले हैं। ये तो ससार में न जाने कितनी 
घटनाएँ घटती रहती हैं. परन्तु श्रलोकिक घटनाओं के मनुष्य बारबार 
देखना और सुनना नाहता है। सत्यत्रती दरिश्चन्द्र की पवित्र कथा, 
भगवान्‌ रामचन्द्र का आदशश चरित्र, भक्त प्रहलाद की चार चर्चा और 
महाभारत के अनेक दृश्य इसीलिए नाटकों तथा चित्रपटों द्वारा बार-बार 
दर्शकों के सामने श्राते है । बस्तुतः इस प्रकार के दृश्यों के देखकर दर्शकों 
के अलेकिक आनन्द प्राप्त दाता हे। वे संसार की चिन्ताओं से मुक्त 
शेकर, कुछु काल के लिए, आनन्द-विभोर हे जाते हैं। नाटकीय दृश्य 
ही क्‍यों, उन कलित कथाओं का कांव्यमय वर्णन भी सह्ृदय पाढकों के 
इुंदयों के आनन्द से भर देता हे। इसीलिए, काव्य के दो भेद किये 
गए ई---दृश्य और अब्य | शकुन्तला नाटक आदि दृश्य काब्ये में हैं, 
और महाभारत रामायण आदि अब्य काव्यों में, क्योंकि इनके सुनने 
समभने में ही गश्रलोकिक आनन्द प्राप्त देता है। दृश्य या अब्य कान्य « 
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के देखने, पढ़ने या सुनने में तन्मयताजनित जो अलोकिक आनन्द प्रात 
दाता हे, वही रस है | इसी रस की चर्चा ओर व्याख्या रस सम्बन्धी ग्रन्थों 
में की गई है । 

सब जीवधारियों में एक ही आत्मा काम कर रही है, इसीलिए एक 
का सुख-दुश्ख दूसरे के अनुभव होता रहता हे। परमात्मा ने पशु-पत्तियों 
के बुद्धि नहीं दी. यह साधन मनुष्य के ही प्रदान किया है, अ्तएव 
बह प्रत्येक बात को बड़ी समझदारी और छान-बीन के साथ सेाचा- 
विचारा करता है । उसमें सहानुभूति ओर सवेदनशीलता अत्यधिक 
होती हे। पशु-पक्ती सहज बुद्धि से प्रेरित होकर द्वी सारे काम करते 
हैं। उनमे प्रज्ञा का अभाव है, अतएव सब जोीबों में मनुष्य कौ हौ 
प्रधानता है। मनुष्यों में भी कुछ लोग ऐसे होते हैं, जिनके हृदय 
पर किसी घटना या किसी के सुख-दुःख का कुछ भी श्रसर नहीं होता । 
उन्हें न संगीत प्रभावित करता है, न साहित्य । वे किसी को सुखी 
देखकर न सुखी होते हैं. और न दुखी देखकर दुखी। ऐसे साहित्य-संगीत- 
कला-शुल्य दृदयहीन व्यक्तियों को ही भगवान भवतृ इरि ने बिना सींग-पुँछ 
का पशु कहा हे--साहित्य संगीत कला विहीनः, साज्षात्‌ पशुः पुच्छ विषाण 
हीनः । इत्यादि 

कविता में रसकी ही प्रधानता हे | रसके बिना कविता कविता नहीं 
मानी जाती | अगर कविता में रस नहीं, तो वह शब्दों की लाश या 
वुकों के लोथड़े के अतिरिक्त और कुछ नहीं है | रस-स्वरूप के सम्बन्ध 
में विद्वानों की विविध कल्पनाएँ हैं | कुछ आचारयों की सम्मति में अलझृत 
पंक्तियों का नाम ह्डी रस हे । कुछ लोग छुन्द की छुबीली छाया मे घूमते- 
फिरते सुन्दर शब्द-समूह के ह्वी रस-संज्ञा देते हैं । उनकी सम्मति में छुन्द- 
कोशल दिखलाना ही कविता की जान है । परन्तु अ्॒लंकारों और छुन्दादि 
को काब्य की आत्मा समझना उसी प्रकार हे, लिस प्रकार कोई व्यक्ति 
मृतक को साबुन से न्हिला-घुलाकर उस पर अद्भराग लेपन कर दे, और 
उसे सुन्दर वच्ञाभूषणों से सजा दे; ओर क्विर गयध पूवक कद्दे---देखिए, करेसा 
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सुन्दर व्यक्ति है। कुछ आचारयों की सम्मति मे रीति-अन्थों में वर्णित 
काव्य के गुण ही काव्य की आत्मा हैं। अर्थात्‌ यदि किसी कविता में 
श्रोज, प्रसाद, श्लेष, समता, समाधि, माधुयं, सौकुमाये, उदारता और 
अथव्यक्ति इन नो में से एक या अनेक गुण आ जाये, तो उसे ही 
कविता की आत्मा समझ लेना चाहिये। परन्तु ये गुण तो कविता के 
बाह्य शरीर से सम्बन्ध रखते हैं। आत्मा से उनका कोई सरोकार नहीं | 
यदि हम किसी कविता का अथ आसानी से समर लेते हैं, तो बड़ी अच्छी 
बात है, परन्तु यह कहना कठिन है कि इस गुण के कारण वह रचना 
काव्यमयी हो गई या उसमें लोकोत्तरानन्द आगया। यही बात उपयुक्त 
अन्य गुणों के सम्बन्ध में भी कही जा सकती है | फलत$ रीति सम्बन्धी 
गुणों के कारण कविता सरस नहीं हो सकती | 

कुछ आचार ध्वनि को काव्य की आत्मा मानते हैं। उनका कहना 
है कि कविता मे वाच्यार्थ से भिन्‍न जो व्यग्याथ है, वही ध्वनि है, उसी को 
कविता की जान समझना चाहिये। जिस प्रकार सुन्दर अंग-प्रत्यंग युक्त 
झलंकृत युवती के शरीर में लावण्य अपनी छुटा दिखाता रहता है, उसी 
प्रकारे रससिद्ध कवियों की कृति मे ध्वनि या व्यग्य की आभा चमकती 
रहती है। यह आमा न कोमलकान्त पदावली से प्रस्फुटित होती है, और 
न छुन्दों या अलड्डारों की सृष्टि से। वह तो भव्य भावों से अपने आप 
छिटकने लगती है | इन आचायों की सम्मति में ब्यग्यात्मक लावण्य का 
नाम ही आत्मा है। 

कुछ आचार्यों ने वक्रोक्ति को काव्य की आत्मा माना है। वक्रोक्ति 
एक अलज्लार हे, जिसमें वछा के आशय के विरुद्ध किसी ओर ही अभिप्राय 
की कल्पना कर ली जाती है। जेसे आगरे में काई व्यक्ति साधारण 
रूप से भी कहे कि “ में सेठ की मंडी जाना चाहता हूँ,” तो ओोता लाग 
कहने लगेंगे. हाँ हाँ, अवश्य जाइये, अवश्य जाइये, आप सेठ की 
मढी जाने योग्य द्वी हैं!” वास्तविक बात यह है कि आगरे का मानसिक 
अस्पताल ( पागलज़ाना ) साठ की मंडी में हे, अतएव यहाँ सोंठ की 
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मंडी जाना, पागलख़ाना-प्रवेश के अर्थ में एक मुदहाविरा-सा बन गया 
है । इसी प्रकार महाकवि बिहारी ने एक स्थान पर लिखा हे-- 


४ को घटि ये बृषभायुना वे हलघर के वीर ? 


अरे साहब, इनमे किसी से घटिया कोन है ! राधाजी वृषभ -- अनुजा 
अर्थात्‌ बैल की छेोटी बंदन हैं, तो कृष्णनी हलघर ( बैल ) के बीर 
( भाई ) हैं। कैसा सुन्दर सुयाग है, एक बैल की बहन है, तो दूसरे बैल के 
भाई। परन्तु वास्तव मे बात यह है कि राधाजी बृषभानु -जा अर्थात्‌ 
वृषभानु की पुत्री हैं, ओर श्रीकृष्ण हलभधर ( बलराम ) के भाई हैं। 
प्रकृताथ यही है, परन्तु शब्द-काशल द्वारा कबि ने साधारण-सी 
बात में एक अद्भुत सौन्दर्य भर दिया है, यही यक्रोक्ति अ्रलंकार हे। 
पहले ही कहा गया है कि अलड्कारों से कविता में कुछ सौन्दर्य तो आ 
जाता है, परन्तु उसमें जान नहीं पड़ती | उपयुक्त उदाहरण मे शब्दों 
की कलाबाज्ञी तो दिखाई देती है, परन्तु भाव में कोई विशेष चमत्कार 
नहीं दीख पड़ता । इसलिए कहना पड़ता है कि वक्रोक्ति कविता »की 
आत्मा नहीं है | 


साहित्य दपंणकार ने 'रसात्मक वाक्य” के ह्वी काव्य माना है । जिस 
काव्य में रस अथवा चमत्कार है, उसे ही उन्होंने काव्य-संशा दी दे। 
रस क्‍या है. इसकी विविध आचार्यों ने विविध प्रकार से ग्याश्या की है | 
परन्तु वास्तव में रस का अथ हे--« रस्यते आस्वाद्यतेड्सो रसः ” 
अर्थात्‌ जो चला जाय यानी जिसका आस्वादन-चव्यंण किया जाय वही 
रस है। किसी वस्तु को स्वाद से खाने का मतलब यही हे कि उसके 
खाते समय आनन्द प्राप्त हे | जिस चीज़ के खाने में आनन्द शाता है, 
उसे ही स्वाद के साथ खाना कहते हैं। नीम के रस या गिलेय के 
काढ़े के केाई भी स्वाद के साथ नहीं पीता। तो रस का श्रर्थ यह हुआ 
कि जिसके तन्‍्मयी भाव के अनन्तर आस्क्दन से आनन्द प्रास देता है, 
वही रस है । 


( रेरे ) 


पणिडतराज विश्वनाथ ने रस की व्याख्या इस प्रकार की हे--- 


विभावेनानुभावेन व्यक्तः संचारिणा तथा। 
रसतामेति रत्यादि स्थायिभावः सचेतसाम्‌ ॥ 


--साहित्यदपंण 


अर्थात्‌ सहृदयों के द्वृदयो मे स्थित वासना रूप रति आदि स्थायी 
भाव ही विभाव-अनुभाव और संचारी भावों के द्वारा अभिव्यक्त हाकर, 
रस-रूप को प्राप्त हते हैं। काव्यादि के सुनने अ्रथवा नाठकादि के देखने 
से आलम्बन, उद्दीपन विभावों, अ्रविज्षेप कगज्ञादि श्रनुभावों और निर्वेद- 
ग॒लानि आदि संचारी भावों के द्वारा श्रभिव्यक्त हेाकर सदृदय जनों 
के हृदयों में स्थित वासना स्वरूप रति, हास, शेाक आदि स्थायीभाव, 
श्रज्धार, हास्य, करुण आदि रसों के स्वरूप में परिणत होते हैं। रस- 
निरूपण के सम्बन्ध मे आचायों ने बड़े-बड़े शाज्रार्थ किए हैं। उस 
विस्तृत विचार का जे परिणाम है, वही ऊपर दिया गया है। वस्तुतः 
रस करा स्वरूप अलौकिक ओर अनिवचनीय है। केवल सहृदय जन दी 
उसका अनुभव या आस्वादन कर सकते हैं | 


काव्य सें मुख्यतः नव रस माने गए हैं, अर्थात्‌ शज्ञार, हास्य, 
करुण, रौदर, वीर, भयानक, बीभत्स, अदभुत और शान्त। इन रसों में 
श्रूज्भार रस की ही प्रधानता है। इसी से उसे रसराज भी कद्दते हैं। कुछ 
आचायों ने शज्ञार रत ही सब रसों का मूल माना है। साहित्य-दपंणकार 
के पितामह नारायण तकंवागीश ने अद्सुत रस के ही रस की आत्मा 
माना है, अन्यों के नहीं। उनकी सम्मति में चमत्कार या विस्मय ही 
रस का प्राण है। इसी प्रकार उत्तर रामचरितकार करुण रस के ही सब 
कुंछ मानते हैं। वे कह्दते हैं कि करुण से पैदा हुए. अन्य रस भिन्न 
दिखाई देते हुए भी भिन्न नहीं हैं। नादय शासत्रकार भरतमुनि ने 'ज्ञार 
आदि आठ ही रस माने हैं, नर्हाँ शान्तरस नहीं माना । काव्य-प्रकाशकार 
नव रसों के मानते हैं। 


( रेझे ) 


कुछ लोग भक्ति और वात्सल्य के भी रस मानते हैं, कुछ आचार्यों 
का कहना है कि भक्ति ओर वात्सल्य श्ज्ञार के ही भेद हैं | वात्सल्य के 
रस मानने वालों में साहित्यदपंशकार मुख्य हैं | अभिप्राय यह कि 
वात्सल्य ओर अज्ञार में अमेद एवं भेद दोनों के हो मानने वाल्ते 
है। इन दोनों में भेद मानने वाले अनुभव पर बल देते हुए मानते 
हैं कि स््री-पुरुष विषयक रति और वात्सल्य में तत्वत भेद है। क्योंकि 
दोनों की प्ररक वासनाएँ एक दूसरे से नितान्त मिनत्न हैं। फ्रायड 
और उनके अनुयायी विरोधी मत के पोषक हैं । उनके मतानुसार 
उक्त दोनों भावी की प्रेरू वासनाओं में कोई अन्तर नहीं है | जे! वासना 
क्ली पुरूष विषयक रति मे काम करती है, वही सतति स्नेह में भी । 
पिता और माता अपनी सन्‍्तान से इस कारण स्नेह करते हैं कि वे 
उसमें एक दुसरे के अंश का अनुभव कर, उसकी ओर आकर्षित होते हैं । 
यदि यह कहा जाय कि हम दूसरों के बालकों से भी स्नेह करते हैं, ते 
यह उत्तर दिया जायगा किन काई पुरुष पूर्णरीत्या पुरुष है, और न 
काई स्त्री पूर्णरीत्या ज्ली। दोनों मे दोनों के अंश विद्यमान रहते हैं । 
फलतः यदि हम किसी बालक की ओ्रोर आकर्षित होते हैं, ते# उसके 
पुरुष भाव की ओर नहीं, वरन स्री भाव की ओर | और इस प्रकार 
वात्सल्य स््री-पुरुष विषयक रति से भिन्न कुछ नहीं है । 

श्रुज्धार रस की सुख्यता स्पष्ट हे, क्योकि सूष्टि-रचना का मूलाधार 
वही है। मरतमुनि ने ते रति ओर काम के शज्भार के माता-पिता 
का रूप दिया है। »ज्ञार बहुत व्यापक है, वह मनुष्य तक ही सीमित 
नहीं, पशु पक्षियों और वनस्पतियों तक पर इसका प्रभाव है | 

प्रत्येक रस का एक स्थायी भाव माना गया है, अर्थात्‌ शज्ञार का रति, 
हास्य का हास, करुण का शेक, रोदर का क्रोध, वीर का उत्साह, भयानक 
का भय, बीमत्स का जुगुप्सा, अद्भुत का आश्चय और शान्त का निवेद । 
ये स्थायी भाव, जब विभाव, अनुभाव और संचारी भावों से परिपृष्ट दोते हैं, 
तभी रसों की प्राप्ति होती है। अनुभाव-विभावादि की व्याख्या उनके वर्णन 
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में की जायगी। स्थायी भाव आदि से अन्त तक रहता और यही रस-रूप 
को प्राप्त होता है | विभावादि जब प्रथक-प्रथक प्रतीत होते हैं, तब 
उनकी “हेतु ” संज्ञा होती हे | जहाँ भावना के बल और व्यञ्जना की 
महिमा से आस्वायमान सब सम्मिलित विभावादिक सहृदयों के हृदयों 
में प्रषानक रस की भाँति अखण्ड एक रस के रूप में परिणत हो जाते 
हैं वहीं रस की अ्रनुभूति होती है । जैसे किसी प्रषानक रस में खॉड़, मिच, 
जीरा, हींग आदि के सम्मेलन से एक अपूबव--उन सबके शथक्‌-प्रथक्‌ 
स्वाद से विलक्षण --आस्वाद उत्पन्न होता है, उसी प्रकार विभावादि के 
सम्मेलन से एक अपूर्व रसास्वाद पैदा होता है, जो विभावादि के 
ध्रथक्‌-एथक आपस्वाद से विलक्षण होता हे। 

साहित्य-दपंणुकार का उपयक्त प्रपानक सम्बन्धी दृष्टान्त केसा सुन्दर 
है | हम अपने साधारण जीवन में भी देखते हैं कि नमक-मिच, मसाला, 
घी और ज़मीकृन्द के अलग-अलग चखने पर कुछ मी मज़ा नहीं आता, 
परन्तु जब इन सबका उचित मात्रा में संयोग हो जाता है, तो शाक के 
रूप में एक ऐसा स्वादिष्ठ पदाथ बन जाता है, कि जिसे खाते-खाते 
तबीयत ० नहीं भरती, लोग उंगली चाठते रह जाते हैं। मसाले, घी और 
ज़मीकृन्द तीनों के योग से ही यह रस आस्वादन योग्य बना । यही 
बात काव्य-रस के सम्बन्ध में भी कही जा सकती है। अर्थात्‌ विभावादि 
के योग से ही स्थायी भाव रसत्व कों प्राप्त होता है। स्थायी भाव द्वदय 
में उसी प्रकार वासना रूप से रहते हैं, जिस प्रकार प्रथिवी में गन्ध रहती 
है। ज़रा पानी पड़ते ही जिस तरह ज़मीन से खुशबू आने लगती हे, 
उसी तरह विभावादि के कारण स्थायी भाव उद्बुद्ध हो जाता है। स्थायी 
भाव सदा स्थायी ही नहीं रहते, कभी-कभी वे संचारी का रूप भी धारण 
कर लेते हैं । अधिक विभावादि से उत्पन्न हुए रति आदि, स्थायी भाव 
होते हैं, ओर थोड़े विभादिकों से प्रसृत वे व्यभिचारी कहलाते हैं। स्थायी 
भाव संचारी के रूप में प्रकट होने पर रसत्व को प्राप्त नहीं होते। नाटकों 
के देखने या काब्यों के पढ़ने-सुनने*से दर्शकों या पाठकों के द्वृदयों में 
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जो भाव स्थायी रूप से जाग्रत होता है, वही आगे चल कर रस बन 
जाता है। परन्तु सब दशकों और पाठकों की रुचि एक-सी नहीं होती, 
इसीलिये एक के द्वदय में जो भाव स्थायी रूप से जाग्रत होता है, दूसरे 
के हृदय में वही अस्थायी बन जाता है। परिणाम यह होता है कि 
एकह्टी दृश्य को देखने से सभी को समान आनन्द नहीं प्रास होता । 


अभी कहा जा जुका है कि स्थायी भाव के साथ विभावादि का योग 
होने से ही रसोत्पत्ति होती हे परन्तु कभी-कभी विभाव अनुभावादि 
तीनों में से एक के होने पर भी, रसत्व की प्राप्ति होती है। इसका समाधान 
साहित्यदपंणकार ने यह किया है कि “विभावादिकों में से दो अथवा 
एक के उपनिबद्ध होने पर, जहाँ प्रकरणादि के कारण दुसरे का झट 
से आक्षेप हो जाता है, वहाँ कुछु दोष नहीं होता ।' आक्षेप का अर्थ है--- 
व्यज्ञनीय रस के अनुकूल शेष ( अ्रन्य ) दो भावों का भी बोध करा देना। 
इन पंक्तियों का अभिप्राय यह है कि जब विभावादिकों में से, एक या 
दो के होने पर ही, रसत्व की प्राप्ति हो जाती है, तो प्रकरणानुसार शेष 
दे या एक का अश्रनुमान भी कर लिया जाता हे । 


थे 
कविरत्ञ स्वर्गीव सत्यनारायण के “मालती-माधव” से इस विषय 
का एक उदाइरण दिया जाता है। देखिए... 


मिसिली मुरकाई मुनालिनीसी दुबराह गई जिह देह अमोल । 
जब संग सहेली सबै बिनवें कछु बेमन काज करे तब डोल ॥ 
हिय सोच तऊ अकलक मयक की सोभा लजावनहार सुलोल । 
नव कुजर दन्‍्त कटे की अनन्त धरे छवि सुन्दर जाके कपोल ॥ 


उपयक्त धवैया संस्कृत “ मालती-माधव ? के एक श्लोक का अनुवाद 
है । माधव मकरन्द से मालती की दशा का वर्णन कर रहा है। वह कहता 
है कि, मालती का शरीर मसली-मुरफ्ाई कमल-नाल के समान हो गया 
है। किसी काम मे उसकी ज़रा भी प्रज्त्ति नहीं रही | द्ाथी दाँत के नये 
कटे टुकड़े के समान उसके स्वेत कैपोल निष्कलंक चन्द्रमा की शोभा 
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भारण करने लगे हैं। श्रर्थात्‌ उनमें लालिमा का लेश भी शेष नहीं रद्दा । 
इस सवैया में मालती के अनुभावों का ही वन है, और उन्हीं के द्वारा 
विभावादिकों का आज्तेप द्ोकर, विप्रलम्म »गार का आस्वादन होने 
लगता है। 

उपयुक्त उदाहरण से यह बात स्पष्ट हो गई कि प्रत्येक अवस्था 
में विभाव, अनुभाव और संचारी भाव तीनों ही मिल कर स्थायीमाव 
को रसत्व तक पहुँचाते हैं। उनमे से एक या दो कुछ नहीं कर सकते । , 
क्योंकि जिस प्रकार एक द्वी अनुभाव ओर सचारी भाव कई रसों का होता 
है, उसी प्रकार एक विभाव भी कई रसों का विभाव बन जायगा । ऐसी 
अव्यवस्थित दशा में तो किसी रस का स्वरूप ही निश्चित न हो 
सकेगा । “वाक्य रसात्मकं काव्यम”' कहने वाले साहित्यदपंणकार कविराज 
विश्वनाथ का भी यही मत दे, जो परम माननीय है। अर्थात्‌ विभावादि 
द्वारा स्थायी भावों के पुष्ट होने से ही रस बनता है। अ्रकेला स्थायी भाव 
कुछु नहीं कर सकता | 

जिस समय किसी नाटक या काव्य में करुणाजनक दृश्य या वर्णन 
आता हैं, उस समय सहृदय दर्शकों और पाठकों के द्वृदय द्ववीभूत होकर 
आँखों फे रास्ते बहने लगते हैं। कभी कभी तो हिलकियाँ भी बँघ जाती 
है। दास्य रस का प्रसद्ध आने पर सब हँसते और वीर रस का वर्णान 
होने पर उत्साह से भर जाते हैं। अ्रमिप्राय यह कि नाटक या काव्य 
में जो रस आता है, वही सहृदय-समाज को प्रभावित करता है, उस समय 
उसके आनन्द की सीमा नही रहतो। यहाँ प्रश्न उठ सकता है कि करुण 
रस में केसा आनन्द ! जिस रस का स्थायी भाव शोक हो, उसमें सुख 
की कल्पना क्‍यों ? इसका सीधा उत्तर यह है कि राम-वनवासादि जो 
लोक में जनता के दुःख के कारण होते हैं, वे हो काव्य में वर्णित होने 
पर अलोकिक विभावन-व्यापार द्वारा सामाजिक जनों के मन में सुख 
उत्पन्न करते हैं। इससे यइ सिद्ध हुआ कि लोकिक शोक हर्षादि कारणों 
से लोकिक शोक हर्षादि ही उत्पन्न होते हैं, ओर काब्य में सब विभावादिकों 
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से सुख ही पैदा होता है। रसानन्द के सम्बन्ध में, हमारी समझ से, एक 
यह विचार-धारा भी हो सकती हे कि मान लीजिए. महाराज रामचन्द्र 
सानुज और सपत्नीक बन जा रहे हैं। उनको राजकीय वेश-भूषा विद्दीन, 
वल्कलादि धारण किये वन-वन भटकते देख घोर दुःख होता है। साथ 
ही उनके पितु-आशा-पालन रूप उद्देश्य की पवित्रता का स्मरण कर 
परम प्रसन्नता होती है | राम-सीता ओर लक्ष्मण अपने सुकाय-कलाप द्वारा 
संसार के सामने एक ऊँचा आदर्श उपस्थित कर रहे हैं, जिसके अनु- 
करण की अमिलाषा मात्र भी परम प्रसन्नतादायिनी है। यही बात 
सत्यत्रती हरिश्रन्द्र, भक्त-प्रवर प्रहलाद आदि के चारु चरित्रों में दिखाई 
देती है । 

नायक देखने तथा काव्यों के पढने से दर्शकों और पाठकों को जिस' 
ग्लोकिक आनन्द की उपलब्धि होती है, वही रस कह्ाता है । सांसारिक 
पदार्थों के देखने या उनकी प्राप्ति-अप्राप्ति के कारण मन में जो 
सुख-दुःखादि विकार उत्पन्न होते हैं, उन विकारों की उत्पादिका सामग्री 
ही साहित्य-शास्त्र में रस-सामग्री कहलाती है | जैसे किसो आदमी के गाली 
देने पर, हमारे मन मे सहसा जो क्रोध उत्पन्न होता है, वहीँसनोविकार 
है । इस मनोविकार के कारण हमारी आँखे लाल हो जातीं और ओठ 
फड़कने लगते हैं । कभी-कभी गाली देने वाले को पीगने के लिए भी 
तबीयत चाहती है। यहाँ गाली हमारे क्रोध का कारण हुई, ओर ओठ 
फड़कना आदि काय । यदि उस गानी देने वाले ने कभी पहले भी हमें 
गाली दी, या कोई हानि पहुँचाई है तो उस समय उसका भी स्मरण 
हो आने से हमारा क्रोध और भी बढ जाता है। यदि किसी घटना या 
हृश्य से उत्पन्न इसी प्रकार के मनोविकार का वर्णन कोई सत्कवि अ्रपने 
काव्य में करता है. तो उसे पढ़कर सहृदय पाठक के हृदय में भी बेसे 
ही मनोविकार जाग्रत होते हैं। उस समय उस काव्य के पढ़ने में जो 
आनन्द अनुभव होता है, वही रस कहाता है। गाली सुनने के कारण 
इमारे हृदय में जो क्रोध जाग्रत हुआ, साहित्य की परिभाषा में वह स्थायी 
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भाव, गाली और गाली देने वाला विभाव, ओठ फड़कना आदि अनुभाव, 
ओर पुरानी बातों को स्मरण कर अधिक क्रद्ध होना संचारी भाव कहाता 
है। यही सब रस-सामग्री है। इन्हीं सबके संयोग से रस की उत्पत्ति 
होती है| 

जिस समय रंगमंच पर कोई नाटक होता है, उस समय कुशल 
अभिनेता और अभिनेत्रियों के अभिनय देखकर कभी दशकों के हृदय 
आनन्द से उमड़ते, कभी उनके नेत्रों से आँसू बहते, कभी वे घृणा के 
कारण थू-थू करते, कभी क्रोध से काँपते, कभी उत्साह से उछलते, कभी 
भय से भीत होते ओर कभी आश्चर्य से हक्‍्के-बक्के रह जाते हैं। 
कभी-कभी ऐसा भी प्रतीत होता है मानो ससार में कुछ हे ही नही, जीवन 
नश्वर है, दुनिया एक सराय है, जहाँ से जल्द ही कूच कर जाना है। 
सामाजिकों के मन में, इस प्रकार के भावों की तन्मयता पूवक उत्पत्ति 
होना ही रसात्मकता है। इसी रसात्मकता में सहृदय सामाजिक आनन्द- 
लाभ करते हैं। काव्य में भी जब इसी प्रकार की रसात्मकता होती है, तो 
वहाँ भी पाठक के द्वृदय में नाठकों के से भाव जाग्रत होने लगते हैं, और 
लगभग वैसी ही आनन्द अनुभव होता हे । यह काव्य की रसात्मकता है | 
जिस काव्य में सहृदय-समाज को मन्त्रमुग्ध कर देने की शक्ति है, वही 
उत्तम काव्य है । 

रसों का विशेष सम्बन्ध मानसिक क्रिया से है। सुख, दु ख, प्रेम, 
हष, भय, शोक, मोह, क्रोध इत्यादि बृत्तियाँ मन की ही उपज हैं। इन 
चृक्तियों का मन, शरीर एवं इन्द्रियों पर जो प्रभाव पड़ता हे, उसी के 
आधार पर रसों की उत्पत्ति होती है । 

रसात्मक काव्यों में अ्रलंकारों की अनावश्यक और अप्रासगिक ढेंस- 
डढाँस न होनी चाहिये। स्वाभाविक रीति से सहसा जो अलड्डार आ जाय 
वही ठीक है। रूपकादि भी रस-काव्य के लिए गोण होने चाहिये | 

रसोतपत्ति मे विभावन, अनुभावन ओर सश्जारण तीन कार्य होते 
हैं। र्यादि को विशेष रूप से श्रास्वादन योग्य बनाना विभावन कद्दाता 
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है। आस्वादन योग्य बने हुए, रत्यादि को रसत्व प्राप्त कराना अ्रनुभावन 
कहलाता है। और रसरूप प्राप्त होने पर सम्यक्‌ रीति से उसका संचार 
करना संचारण कहलाता है। रस की उत्पत्ति व्यञ्जना द्वारा होती है, 
क्योंकि लक्षणा और अभिधा द्वारा रसाननद प्राप्त नहीं होता । 

नाटक या काव्य में वह कौन-सी शक्ति है, जो लेागों पर इस प्रकार 
प्रभाव डालती है ! व्याख्याता की वाणी में वह कौन-सा जादू है. जिसके 
कारण वह श्रोताओं को युदट्ठी में कर लेता है! उन्हे रुलाना, हँसाना, 
भयभीत एवं आश्चर्यान्वित कर देना उसके बाएँ हाथ का खेल बन 
जाता है ! इसका उत्तर यह है कि जब श्रव्य या दृश्य काव्य, सद्दृदयों 
के हृदयों में स्थित वासना-रूप स्थायी भावों को जगा कर, उन्हें विभाव- 
अनुभाव और संचारी भावों द्वारा पुष्ट करते हुए, रसत्व तक पहुँचाते हैं, 
तभी यह आनन्द प्रास होता है। राम को वन जाते देख कर दशकों के 
हृदय में शोक उत्पन्न हुआ, उनको वल्कल वज्ध धारण करते देख शोक 
की मात्रा और भी बढ़ी, कण्ठावरोध हुआ, आँखों से श्रॉसू बह निकले 
और जब तक वह दृश्य सामने रहा, बराबर मोह, विषाद, चिन्ता 
आदि के भाव बने रहे। यही करुणरस दवा गया। क्योंकि ब्यम-वन- 
गमन आलम्बन, वल्कल वस्नादि उद्दीपन, अश्रुपात और गद्गदू स्वर 
अनुभाव तथा मोह, विषाद, चिन्ता इत्यादि संचारी भाव एक स्थान 
पर आ मिले । यही सब स्थायी भाव के रसत्व तक पहुँचाने के लिए 
आवश्यक भी थे । 

उपयुक्त कसौटी पर आप किसी भी रस को कस लीजिये, सब ही में 
ये बातें परिलक्षित होंगी | स्थायी भाव के आधार पर ही रस की सृष्टि 
रची जाती है। कभी-कभी मल-मृत्रादि से भी बीभत्स रस की कल्पना 
नहीं होती। जैसे किसी का पिता रोग शैया पर पड़ा हे, उसे बुरी तरह 
दस्त हो रहे हैं, बार-बार कपड़े बदलने पड़ते हैं, चारों ओर मक्खियाँ 
भिनक रही हैं । पास ही 'बेड-पेन' या मलभाणड रक्‍्खा हैं, परन्तु 
पुत्रादि परिचारकों को उन सबसे क्वरा भी जुशुप्सा नहीं देती, उनके 
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हृदय में उस समय विषादपूर्ण परिस्थिति के अतिरिक्त और कुछ नहीं 
है। रोगी की परिचर्या करना ही उनका कतंव्य है, ऐसी अवस्था में 
परिचारकों का स्थायी माव जुशुप्सा न होकर शोक होगा; जो विभावादिक 
से परिपुष्ट होकर कर्णरस में परिणत हो जायगा । अभिप्राय यह 
कि जिस दृश्य के देख कर द्वदय में जो स्थायी भाव जाग्रत होता है, 
उसी की अन्य भावों की सहायता से रस संज्ञा होती है। यह एक लौकिक 
हृष्टान्त है। इसी प्रकार अलोकिक रस के सम्बन्ध में भी समझना 
चाहिए. | | 

नाटक या सिनेमा किसी वास्तविक घटना की नक़ल होते हैं, अथवा 
उनमे ऐसी कल्पित घटनाएँ अभिनीत की जाती हैं, जो वास्तविकता का रूप 
घारण कर चुकीं या कर सकती हैं। काबव्यों में इसी प्रकार के दृश्यों, 
कथानकों अथवा भावों का चमत्कारपुर्ण वर्णन होता है। किसी सुन्दरी 
के देख कर किस सासारिक के द्वदय मे लौकिक रति उत्पन्न नहीं दवाती । 
शोकपूर्ण परिस्थिति मे कोन आउ-आठ आँसू नहीं रोता। अपमान या 
इष्ट-हानि देख कर किसे क्रोध नहीं आता ! उत्साइ-भावना जाग्रत होने 
पर वीरूस की उत्पत्ति हुए बिना नहीं रहती। हास्यपूर्ण परिस्थिति के 
कारण सभी हँस पड़ते हैं, ग्राश्यय की बाते किसे चकित नहीं करतीं। 
भयकर बातों से भयभीत होना सभी के लिए, मान है। घिनोनी बाते 
सुन या घिनोने दृश्य देख कर ग्लानि हुए बिना नहीं रहती । अमभिप्राय 
यह कि रात-दिन के जीवन में भी हमारे ऊपर विविध घटनाओं का 
प्रभाव पड़ता रहता हे, ओर हम उनके द्वारा उत्पन्न रसों का आस्वादन 
करने में सदेव अ्रग्नसर रहते हैं । 

काव्यों ओर नाठकों में रत्यादि स्थायी भावों का जे वर्णन आता 
है, उसका किसी सासारिक व्यक्ति विशेष से सम्बन्ध नहीं देता, और 
न लौकिक नायक-नायिकाओं से द्वी। वे रत्यादि भाव ते एक सामान्य 
स्‍्थायो भाव के रूप में मनुष्य के निमित्त मात्र से सब के आनन्द का 
कारण होते ईं ८ 
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रति आदि स्थायी भावों के सम्बन्ध में यइ पूछा जा सकता है, कि 
जब वे स्थायी हैं, तो अपना स्थान छाड़ कर अन्य रसों के व्यभिचारी 
क्यों बन जाते हैं । अथवा अन्य व्यभिचारी भाव स्थायी क्‍यों नहीं बन 
सकते | भरतभुनि ने इसका बड़ा सुन्दर उत्तर दिया है | वे कहते हैं कि 
जिस प्रकार सभी मनुष्य राजा न बनकर विशिष्ट और समथथ व्यक्ति 
ही राजा बनते हैं, उसी प्रकार सब भाव स्थायी भाव नहीं हे! सकते | जिस 
तरह सब व्यक्ति राजा न बनकर शासन करने की योग्यता रखने 
वाला विशिष्ट व्यक्ति ही राजा बनता है, उसी प्रकार रसत्व प्राप्त करने 
की विशेष सामथ्य॑ रखने के कारण, रति श्रादि ही स्थायी कहलाते हैं। 
जिस प्रकार केाई राजा, अपने प्रतिनिधि के शासन-कार्य सौंप कर अन्यत्र 
चले जाने के कारण, पद-भ्रष्ट नहीं समझा जाता, उसी प्रकार स्थायी 
भाव संचारी बन जाने पर भी अपने स्थायित्व से वश्चित नहीं देते । 

रसों के आास्वादन से आनन्द-प्राप्ति की चर्चा ऊपर की जा चुकी है । 
यह भी बताया ज्ञा चुका है कि करुणु रस में किस प्रकार आनन्द-प्राप्ति 
होती है| #&गार रस के आनन्द से काई इन्कार नहीं कर सकता, 
रौद्र रस का आनन्द देखिए---धनुषभंग के समय जब परशुरामज्नी ओर 
लक्ष्मणजी के बीच गर्वोक्तियों का आदान-प्रदान हुआ, उस समय किस 
सामाजिक का हृदय आनन्द से न भर गया हेगा | “ कन्दुक इव ब्रह्मांड 
उठाऊँ? की गरवेक्ति ने कितने हताश दूदयों में आशा का संचार नहीं 
कर दिया, कितने भग्न द्वदयों के नहीं जेड़ दिया । लक्ष्मण के फड़कते 
हुए ओढों से निकले हुए शब्दों ने जनक-परिवार के अपार आनन्द प्रदान 
किया । यह रोद्ररस को महिमा है। युद्ध मे वैरियों का संहार किसे 
आनन्दित नहीं करता | फिर शज्ञुओं के रुचिर की धारा बहना, घायलों का 
बुरी तरह छुटपटाना, कोश्ों और गिद्धों का लाशों के नोंच-नोंच कर 
खाना आदि काय बीभत्स द्वेते हुए भी शत्रु को हानि के कारण आनन्द- 
बद्धक हैं। एक ओर वेरी की दर्दशा होने के कारण आनन्द मनाया जा 


( रैेर ) 


योद्धाश्रों ने वीरगति प्राप्त की ! प्राण दे दिये परन्तु पीठ न दिखाई !! 
निदान यह बीसत्स व्यापार सी आनन्ददायक ही है। एक ओर विजय 
की भावना है, और दूसरी ओर कतंव्य-पालन की वेदी पर अर्पित हो 
चुकने की प्रसन्‍नता | 

काव्यों और नाठकों में ही रस द्वाता हे, सो बात नहीं है। जब 
कायल बोलती है, तो उसकी वाणी में भी रस प्रतीत हाता है। पपीहा 
की पीउ-पीउ में भी सरस मादकता है। सितार-सारंगी, वीणा आदि 
बाद्यों की ध्वनि में केसा माधुय है ! स्वादिष्ट व्यज्ञनों मे भी रस होता है। 
घटरस भोजन प्रसिद्ध ही है। सुगन्ध भी मस्त कर देती है, परन्तु सब से 
अधिक मादकता सौन्दर्य में है, चाहे वह रूप का सौन्दर्य है, चाहे वाणी 
का ; चाहे भाव का हे, चाहे ध्वनि का। वाद्यों की अथदीन ध्वनि के 
साथ जब सार्थक वर्णो ( काब्य ) का सम्बन्ध है! जाता है, तो वह कैसी 
मेोहक बन जाती है। साहित्य और सज्भीत के सम्मेलन से स्वर्गीय 
आनन्द आने लगता है। यदि वह काव्य-धारा वास्तविक काव्य-धारा 
हुईं, तब ते बात ही क्‍या है। वाद्य-ध्वनि केवल कानों में घुस कर 
थाड़ी देश के लिए. मन को प्रसन्न कर सकती है, उसका देर तक असर 
नहीं रहता । परन्तु रसात्मक पंक्तियाँ दृत्तन्त्री के स्पर्श करती हुईं, अपना 
स्थायी प्रमाव छेड़ जाती हैं। वास्तव में रसात्मकता इतनी विलक्षण 
होती है, कि वह सद्ददयों पर जादू का काम करती हे ओर उन्हें मन्त्र-मुग्ध 
कर देती दे । इस रसात्मकता का नाम ह्वी काव्य है, और संसार में ऐसे 
काव्य का ही मान है | 

एक बात और, काव्य, नाटक या संगीत का प्रभाव सहृदयता की 
मात्रा के अनुसार ही पड़ता है। बहुत-से शुष्क ब्यक्ति ऐसे होते हैं, 
नबिनके दृदय की मझुभूमि में किसी रस की धारा नहीं बह सकती। कुछ 
इृदय ऐसे देते हैं, जिन पर रसों का पूरा प्रभाव तो नहीं पड़ता, परन्तु 
किसी अंश में पड़ता अवश्य है। और कुछ भावुक द्वदय ऐसे हैं, जो 
रसों से आज्ावित दे जाते हैं। उन्हें उस समय रसमय तद्वीनता के 


( रेरे ) 


अतिरिक्त ओर कुछ सूकता ही नहीं। रात-दिन के जीवन में ही देख 
लोजिये, एक वे कठार हृदय हैं, जे किसी की करुण दशा देखकर हँसते 
हैं, और एक वे हैं जो फूटफूट कर रोने लगते हैं। सहृदयता और 
हृदयहीनता दोनों प्रकार के नमूने लेक में मैजूद हैं । 

काव्यों की अपेक्षा नावकों में रसों का प्रभाव अधिक पढ़ता है। 
इसका कारण यह है कि भाव-प्रदर्शन का अभिनय में जितना अवसर है, 
उतना काव्य में नहीं | काव्य के अर्थ आदि सेाचने-समकने पर रस 
की प्रभावशालिता सिद्ध हावी है, परन्तु नाटक में सब बाते अद्भवेष्टादि 
द्वारा ज्ये की त्यी सामने आ' जाती हैं। काव्य को समझने के लिए 
ममंश् होने की आवश्यकता है, परन्तु नाटक देखने के लिए. उतनी 
मार्मिकता अपेक्तित नहीं। यही कारण है कि नाठक या सिनेमा से साधा- 
रण जनता अधिक प्रभावित हाती है । उसे अभिनय मे जितनी सरसता 
दिखाई देती है, उतनी काव्य-पाठ मे नहीं। कहते हैं, रसों की सृष्टि सबसे 
पहले नाटकों के कारण ही हुई, और नाट्यशाखत्रकार भरतमुनि ने से 
प्रथम इस विषय का वर्णन किया। रस की उत्पत्ति के सम्बन्ध मे कुछ 
लोगों का कहना है कि वह नाटक के पात्रों की अद्भध-बेशओं, भावभज्नियों 
ओर वेश-भूषाओं से हेती है। कुछ लेग कहते हैं, कि अभिनेताश्रो की 
हृदयस्थ भावना ही रस की उत्पादिका है, परन्तु ये दोनों बातें नहीं हैं। 
अमिनेता गण हरिश्चन्द्र, शुव, प्रहलाद, राम, सीता, युधिष्टिर, भीम, 
अ्रजुन आदि के हृदय कहाँ से ला सकते हैं। वस्दुतः रस तो उन 
सामाजिकों के हृदयों में ही उत्पन्न हाता है, जो इन दृश्यों के देखकर 
तल्लीनता पूबक प्रभावित हेते हैं। जब विभाव, अनुभाव और सब्चारी 
भाव स्थायी भाव से मिलते हैं, तब दशक के हृदय मे रस की अनुभूति 
ह्वेती है । 

वाल्मीकि रामायण ससार का आदि काव्य कहा जाता है। इसकी 
उत्पत्ति का मुख्य कारण रस ही है। महामुनि वाल्मीकि निषाद द्वारा 
काम-मोहित क्रौज्च पक्षी का वध देखकैर अत्यन्त दुखी हुए, उनका 
हि० न०--३े 


( हेड ) 


शोक करुण रस में बदल गया, और सहसा उनके मेंह से निम्नलिखित 
श्लोक निकल पड़ा--- 


“« मा निषाद प्रतिष्ठा त्वमगसः शाश्वती समा; | 
यत्रौज्च मिथुनादेक मवधी; काममोहितम्‌ ॥ ”? 


अरे दुष्ट निषाद | तू चिरकाल तक प्रतिष्ठा ( मोक्ष ) लाभ न कर 
सकेगा, क्योंकि तैने कामोन्मत्त क्रोज्च पक्षी के जोड़े में से, एक का बच 
कर डाला !! यदि यह करुण दृश्य, भगवान्‌ वाल्मीकि के सामने उपस्थित 
न हुआ होता, तो ससार में राम-गुण-गान करने वाले, रामायण काव्य 
की सृष्टि ही न रची जाती। करुण रस के प्रमाव ने ही वाल्मीकिजी से 
यह महान्‌ कार्य कराया । 
एस की लोकोत्तरता 


जिस काव्यानन्द की इतनी महिमा गाई गई है, वह क्या है ! आनम्द 
मन का एक व्यापार है, जो मनुष्य की आकृति ओर भाव-भज्ञि से जाना 
जाता है | हृदय का सुख या दु ख मुख-मण्डल पर प्रतिविम्बित हुए बिना 
नहीं रहता । हर्ष के समय शरीर में एक अद्भुत काय्य-शक्ति उत्पन्न हो 
जाती है। मज्जातन्तुश्रों द्वारा, मानसिक आनन्द का, सारे शरीर पर प्रमाव 
पड़ता है। जब कोई सुन्दर दृश्य देखता अथवा श्रवण-सुखद सगीत 
सुनता है, तब उसके हृदय की अवस्था ऐसी हो जाती है, कि उसे और 
किसी बात की सुधनबुध ही नहीं रहती । उस समय की तल्लीनता में एक 
अद्भुत आनंद अनुमव होने लगता है। सासारिक विषयों के आनन्द 
क्षणिक होते हैँ, परन्तु जब जिज्ञासु परमात्मनिष्ठ हो, उसी में तल्लीन 
हो जाता है, तो परमानन्द की प्रासि होती है । काव्यो और नाटकों से 
प्रा होने वाला आनन्द चिरस्थायी नहीं होता। परन्तु यदि परमात्म- 
दशन के विचार से ब्रह्मज्ञान सम्बन्धी वेदादि ( काव्यों) का सम्यक्‌ 
रसास्वादन किया जाय, तो वह परमानन्द की प्राप्ति मे सहायक होता है | 
परमात्मा कवि है, उसका काव्य' वेद है। कहा भी ह-“पश्य देवस्य 


( रेरे ) 


काव्यमू न ममार न जीय॑ति”--ऋ _। अर्थात्‌ परमात्मा के काब्य को 
देख, जो जीण॑-शीर्ण या नष्ट नहीं होता । 


काव्य-चर्चा में, लोकोत्तरानन्द का उल्लेख अनेक बार आता है। 
लोकोत्तरानन्द की प्रासि ही काव्य का चरम ध्येय हे। यह लोकोत्तरानन्द 
क्या है, इसके समभने के लिए हमें व्यष्टिगत ओर समष्टिगत आनन्द की 
विवेचना करनी होगी | एक वह आनन्द हे, जिसका अनुभव किसी व्यक्ति 
विशेष को ही होता है। यदि कोई विद्यार्थी परीक्षा में श्रच्छे नम्बरों से 
पास होता है अथवा किसी व्यक्ति को कहीं से धनराशि मिल जाती है तो 
उसे व्यष्टिगत प्रसन्नता होती है, समष्टिगत नहीं | ढीक भी है, अगर बम्बई 
के किसी ब्यक्ति को प्रचुर घन प्राप्त हो जाय तो उससे अन्य लोगों को 
प्रसनन्‍्ता' क्‍यों हो १ क्‍योंकि वह व्यक्तिगत स्वार्थ है । परन्तु जब 
किसी रगमच पर हम, रामलीला का अभिनय देखते हैं तो राम की 
विजय ओर सफलता के कारण सभी दर्शकों के हृदय मे समान रूप से 
आनन्द का सागर उमड़ने लगता हैं| यही समष्टिगत आनन्द लोकोत्तरा- 
नन्‍्द कहावा है। लोकोत्तरानन्द में वेयक्तिक स्वाथ की भावनक्ष नहीं 
रहती । वह सबके लिये समान होता है । 


साहित्यदपंणकार लोकोत्तरानन्द की विवेचना करते हुए लिखते 
हैं, कि अखणड, स्वप्रकाश, चिन्मय, ज्ञानान्तर के संस्पर्श से रहित 
ब्रह्मास्वाद के समान 'साधारणी कृति” व्यापार से उत्पन्न, सहृदय सामाजिक 
हृदय स्वेद्य जो “चमत्कार प्राण” आनन्द है, वही लोकोत्तर रस का स्वरूप 
है, जो कि रज और तम से रहित सत्वोद्रेक वाले मन से ही उत्पन्न 
होता है। 


काव्यानन्द ब्रह्मानन्द का सहोदर माना गया है। क्‍यों ? इसका उत्तर 
'काव्य-प्रकाश” में बड़ी सुन्दरता पूवंक दिया है। अर्थात्‌ जिस प्रकार 
ब्रह्मास्वाद यानी सुक्ति-दशा मे ब्रह्म ही प्रकाशित रहता है, अ्रन्य भावों का 
तिरोभाव हो जाता है, इसी प्रकार जिस समय विभावादि, स्थायी भावों के 


( २३६ ) 


साथ मिल कर रस रूप में परिणत हो जाते हैं, उस समय भी केवल रस 
विकसित रहता है, ओर सब उसी मे लीन हो जाते हैं। अन्तःकरण में 
रजोगुय और तमोगुण को दबाकर, सत्वगुण का सुन्दर-स्वच्छु प्रकाश 
होने से, रस का साक्षात्कार होता हे। अ्रखणड, अद्वितीय, स्वयं प्रकाश- 
स्वरूप आनन्दमय और चिन्मय, चमत्कारमय यह रस का स्वरूप 
( लक्षण ) है | इसका साक्षात्कार होते समय, दूसरे विधय का स्पर्श तक 
नहीं होता। रसास्वाद के समय विषयान्तर का ज्ञान पास तक नदी 
फटकने पाता, अतएव यह ब्ह्मास्वाद ( समाधि ) के समान होता है। 
यही व॑ दर्शित साहित्यदपंणकार के मत का आशय है। 

रस के ब्रह्मानन्द-सहोदर ओर लोकोत्तर होने में यह भी कारण है कि 
यह लौकिक घटादि कार्यों के ज्ञान से विलक्षण होता है। लोकिक ज्ञान 
या तो ज्ञाप्य होगा या कार्य, नित्य होगा या भविष्यत्‌ , वतमान होगा या 
मूत, सविकल्पक होगा या निविकल्पक, परोक्ष होगा या प्रत्यक्ष | पर रस 
इनमें से किसी भी कोटि में नहीं आता । जशाप्य तो वह इसलिये नहीं 
क्योंदि ज्ञाप्प घटादि कभी विद्यमान होते हुए भी ज्ञात नहीं होते । 
रस विद्यमान होता हुआ ज्ञात न हो, ऐसा कभी नहीं होता। काय 
इसलिए नहीं, कि यदि रख विभावादि कारणो से उत्पन्न होता है, ऐसा 
माना जावे. तो रस के प्रतीतिकाल में विभावादिकों की प्रतीति नहीं 
होनी चाहिए। क्योंकि कारण शान और कार्य-ज्ञान दोनों साथ नहीं हो 
सकते, तथा विभावादि के समूहालम्बनात्मक शान को ही रस कहा गया 
है। नित्य इसलिए, नहीं कि यह विभावादि ज्ञान से पहले नही रहता | 
अनित्य भी इसलिए, नहीं क्योंकि यह अनिवचनीय है। साज्ञात्‌ आनन्दमय 
प्रकाश रूप होने से भविष्यत्‌ या भूत भी नहीं । कार्य या ज्ञाप्य के विलक्षण 
होने के कारण वतमान भी नहीं | रसानुमवकाल में विभावादि का परामर्श 
होता है, अतः निविकल्पात्मक नहीं । इसका शब्दों द्वारा निरूपण नहीं 
कर सकते, इसलिए सबिकल्पात्मक़ नहीं | साक्षात्‌कार ( अनुभूति स्वरूप ) 
होने से परोक्ष नहीं, ओर शब्दजन्य होने के कारण प्रत्यक्ष भी नहीं। 


( हेै७ ) 


इन्हीं कारणों से प्राचीन रसशास््राचायों ने रस को अलोकिक, लोकोत्तर 
ओर ब्रह्मानन्द सद्दोदर कद्दा है । 


इस रस का आस्वादन सब लोग नहीं कर सकते । वे बडभागी ही कर 
पाते हैं, जिनमें पूवजन्मकृत पुण्य के वासनामय संस्कार होते हैं। काव्य- 
प्रकाश और साहित्यदपण की, उपयुक्त पक्तियों से स्पष्ट हे कि जिस 
प्रकार भावों ५ विषयों ) का तिरोभाव होने से म्रक्तदशा में अह्म मात्र 
प्रकाशित रहता है, उसी प्रकार स्थायी भाव के रसत्व प्राप्त करने पर, 
रस ही रस दिखाई देता हे, विभावादिको का सबंथा तिरोभाव हो जाता 
है। जिस काव्य से ब्रह्म-प्राप्ति की तरह भावों का तिरोभाव करने की 
क्षमता विद्यमान है, वही काव्य ब्रह्मानन्द सहोदर, कहलाने का अधिकारी 
है | यह बात पहले ही बताई जा चुकी है कि, काव्यानन्द-प्राप्ति मनुष्य 
की वासना, भाव ग्रहण-शक्ति ओर सहृदयता पर निभर है। जिसमें ये 
शक्तियों जितनी ही अ्रधिक होंगी, उतना ही वह काव्यानन्द का अधिकारी 
बन सकेगा । 


रसों की उत्पत्ति 


काव्य में मुख्यतया नो रस माने गये हैं--अथांत » गार, हास्य, 
करुण, रोद्, वीर, भयानक, बीभत्स, अद्भुत और शान्त । अरब प्रश्न यह है 
कि रस का विचार पहले पहल कब मनुष्य के मम्तिष्क में आया | इसका 
ढीक-ठीक पता लगाना तो कठिन है, परन्तु नादयशासत्र से इतना अवश्य 
जाना जाता है कि, सव प्रथम द्रहिण ( ब्रह्मा ) ने, रस का रूप संसार के 
सामने रक्‍्खा | भरत मुनि के मन्तव्यानुसार, श्रुज्ञार, रौद्र, बीर ओर बीमत्स 
इन चार ही रसों की पहले पहल उत्पत्ति हुईं। फिर श्रुज्ञार से हास्य, 
रोद से करुण, वीर से अद्भुत और बीमत्स से भयानक रस पैदा हुए । 
अग्निपुराण में भी यही मत प्रदर्शित किया गया है । अर्थात्‌ ब्रह्मा के 
अहंकार से ममता की उत्पत्ति हुई | ममता से रति और रति से शज्ञार 
का जन्म हुआ | प्रीतिमूलक होने से ज्ञार आनन्दमय है। आनन्द में 
बाधा पड़ने से क्रोध उत्पन्न होता है, वही रोद रस है। क्रोध आने पर 
विरोध का परिद्ार करते हुए,, प्रतिकूल परिस्थिति का सामना करने को 
सोत्साह सन्‍नद्ध होना ही वीर रस है| इस उत्साइपूर्ण साम्मुख्य मे, 
किसी प्रकार वैरी-विरोधियों से घुणा हो जाने के कारण ममता का संकुचित 
या सकीणु हो जाना ही बीमत्स रस का उत्पादक है । 


ऊपर यह दिखाया गया है कि पहले पहल »गार, रोद्, वीर और 
वीभत्स इन चार रसों की ही उत्पत्ति हुईं, शेष पाँच रसों को जन्म देने 
वाले ये ही चार रस हैं। इन चार रसों से और रस किस प्रकार निकलते 
इसे भी सुन लीजिये। श्रगार की नकल करने से हास्यरस पैदा हुआ । 
किसी का श्रनुकरण करने से हँसी आनी स्वाभाविक ही है! राजा-रानी 
साधु-सन्‍्त, कुत्ता-बिल्ली, तोता-मैना इत्यादि किसी की भी नकल क्‍यों न 
की जाय, लोगों को हँसी आये बिना न रहेगी। प्रेमियों के हास-विलास, 


( रे६ ) 


ब्यवहार अथवा रति-गोपनादि कार्यों में तो हास्य की ऋलक रहती ही है। 
कुछ लोगों ने श्रद्धत रस भी हास्य का जनक माना है, क्योंकि कभी-कभी 
आश्वयंजनक बातों से भी हँसी का फब्वारा छूट निकलता है। 

अग्निपुराण के मत में रोद् से करुण रस की उत्तत्ति हुईं, क्योंकि 
क्रोध मे आकर ऊटपटाँग बकना, गालियाँ देना, ममंवेधिनी बातें कहना, 
शेख़ी मारना आदि ऐसे काय हैं, जो लोगों के ममंह्थल में घाव कर उन्हे 
व्याकुल कर देते हैं, जिससे वे करुणा के पात्र बन जाते हैं | कुछ आचार्यों 
ने करुण रस को शज्ञार से उत्पन्न हुआ माना है, वे कहते हैं कि करुण 
रस का स्थायीभाव शोक है, ओर शोक प्यारी वस्तु के लिए ही किया 
जाता है। वीर रस से अद्भुत रस की उत्पत्ति मानी गई है। ठीक भी है, 
युद्ध में योद्धा श्रों द्वारा जैसे-जैसे आश्चर्यजनक काय होते हैं, उनके कारण 
दाँतों तले उँगली दबानी पड़ती है । भारतीय महाभारत का अवलोकन 
कीजिये, चाहे यूरोपीय महायुद्धों का वर्णन पढिये, सबंत्र ही आपको वीरों के 
ऐसे आश्चयंजनक काय-कलाप दिखाई देगे, जिनसे बुद्धि चकराने लगेगी। 
यही अद्भुत रस है | बीमत्स को भयानक रस का जनक माना गया है। 
श्मशान भूमि या युद्ध क्षेत्र दोनों की ही बीभत्सता देखकर, भय की उत्तत्ति 
होती है । जहाँ लोथों पर लोथ पड़ी हों, रुधिर घाराएँ बह रही हों, हड्डियों 
के ढेर लगे हों, चील-कौए ओर गिद्ध आँखे निकाल-निकाल कर खा रहे 
हों, गाल अतड़ियाँ खींच रहे हों, कुत्ते चबीं चाटने में निमग्न हों | 
कहीं धड़ पड़े हों, और कहीं मुए्ड लुढ़क रहे हो, कहीं चिताएँ जल रही हों, 
और कही मास, भेद की दुगनन्‍्ध से नाक सड़ी जाती हो ऐसे दुद श्य को 
देख कर किसे भय न लगेगा । 

इन आठ रसों के अनन्तर, आचायों ने नवे शान्त रस का आविष्कार 
किया । महाभारत आदि ग्रन्थ शान्त रस प्रधान हैं। शान्त रस का 
स्थायी भाव निवेंद है। संसार की अनित्यता देखकर विषयो से विरक्ति 
हो जाने पर ही निवेंद की उत्पत्ति होती है। रस गंगाधरकार ने उच्च 
कोटि के निवंद को ही शान्तरस का स्थायी भाव साना है। साधारण 


( ४० ) 


' गृहकलहांदि से उत्पन्न निरवेद को वे संचारी कहते हैं। किसी किसी ने 
“श्म?? को शानन्‍्त रस का स्थायी माना है। 

उपयुक्त धारणा के विरुद्ध किसी-किसी ने भयानक से रौद्र रस की 
उत्पत्ति मानी है, क्‍योंकि यदि किसी को डराया धमकाया जाय तो वह 
क्रद्ध हो जाता है | इसी प्रकार रौद्र की तरह शान्त रस भी करुण रस का 
उत्पादक बताया है। क्योंकि सासारिक विषय-वासनाओो से विरक्त व्यक्ति 
जब एकान्त में परमात्म चिन्तन करता हुआ, अपने कृत कर्मों पर दृष्टि- 
पात करता है, तो उसे बड़ा विषाद होता है, उस समय वह साभुनयन 
होकर, गद्गद्‌ वाणी द्वारा भगवान से क्षमा याचना करता है। 


कुछ भाचारयों' ने उपयक्त नव रसों के अतिरिक्त और भी कई रस माने 
हैं। जिनमे लौल्य, कार्पएय, सख्य, उद्धत, दान्त, वात्सल्य ( प्रेयः ). भा 
आदि मुख्य हैं। जिस रस का स्थायीमाव स्नेह हो वह 'प्रेयः माना गया है, 
चैये स्थायीमाव वाला दान्त, गये स्थाबीभाव वाला उद्धत, अभिलाष 
स्थायीमाव वाला लोल्य, श्रद्धा स्थायीमाव वाला भक्ति ओर जिसका स्थायी 
स्पृद्द है, वह कार्प्यरस कहा गया है। कुछ विद्वानों की सम्मतति मे स्नेह, 
भक्ति और वात्सल्य रति के ही रूप हैं | श्र्थात्‌ जब बराबर वालों में रति 
या प्रीति होती है, तो उसका नाम स्नेह, छोटों के साथ प्रीति का नाम 
वात्सल्य और बड़ों के साथ जो प्रेम हो उसे भक्ति कहते हैं । 


यों तो वत्तमान युग में समाज-सुधार, स्वदेश-भक्ति, मातृ-भाषा प्रेम 
आदि विषयों पर जो भावमयी कविताएं की जा रही हैं, वे भी किसी 
न किसी रस मे अवश्य ही स्थान पाने की अधिकारिणी हैं, चाहे वह 
भक्ति रस हो, श्रथवा दूसरा। बहुत-सी ऐसी कविताएँ भी हो सकती हैं, 
जो किसी भी वर्शित रस के अन्तगत न होकर, अपनी स्वतन्त्र सचा 
रखतो हैं। ऐसी कविताओं के लिये नये रसों की सृष्टि रचनी पड़ेगी । 
परन्तु हमारी समझ में यदि इस प्रकार रसों की कल्पना की जायगी 
तो रसों की सख्या का निर्धारण करना ही असम्भव हो जायगा | 


( ४४१ ) 


महाकवि देव ने रसों के सम्बन्ध में एक नया विचार प्रस्तुत किया है । 
वे कहते हैं कि जिस रस के ज्ञान कराने में, नेत्रादि इन्द्रियाँ सहायक 
होती हैं, वह लौकिक रस है, और जिस रस का बोध कराने मे उपयंक्त 
इन्द्रियाँ कुछ सहायता नहीं देती, ओर जो केवल आत्मा एवम्‌ मन के 
संयोग से ही जाना जाता है, उसे अलोकिक रस कहते हैं। देवजी ने 
लौकिक के नो और अलोकिक के तीन भेद किये है। लौकिक नौ रसो से 
उनका अ्रभिप्राय प्रसिद्ध नव रसों से है। ओर अलौकिक तीन रस ये हैं-. 
स्वापक्‍्तिक, मानोरथिक तथा ओपनायिक। स्वाप्मिक रस से देवजी का 
ग्भिप्राय स्वप्न में प्राप्त आनन्द से जान पड़ता है। मानोरथिक रस में 
मनोराज्य की कल्पना की गई प्रतीत होती है. और ओपनायिक से प्रयोजन 
हास विलास एवं रास द्वारा उपनीत आनन्द प्राप्त करना भासित होता है। 
परन्तु देवजी के उपयक्त अलौकिक रसों का साहित्य जगत्‌ में उल्लेख 
या प्रचार नहीं है। होता मी कैसे, क्‍योंकि उनके पूर्वोक्त दो मेद, शृज्धार 
रस के 'स्वप्त दर्शन” और वियोग की दस दशाओ में वश्णित अ्रसिलाषा 
के ही रूप हैं। तीसरा भेद हास्य रस के अन्तगत आ जाता है। 


कुछ लोगों ने बात, पित्त ओर कफ के अनुसार भी रसों का विभाजन 
किया है, कुछ ने उन्हें सत्व, रज, तम, के अनुसार ठहराया है, ओर कुछ 
विद्वानों ने ब्राह्मणादि चतुबंण के गुण-कर्मानुसार उनका वर्गीकरण किया 
है। सबने अपनी-अपनी घारणाओं की पुष्टि मे युक्तियों मी दी हैं, परन्तु ये 
युक्तियों साहित्यिक विचार-परम्परा पर अपना प्रभाव श्रद्धित करने के लिए 
पर्याप्र नहीं कही जा सकतीं। सम्भव है, रसों को ऐसा रूप देने वालों का 
इरादा उन्हें धामिक धारा से सम्बद्ध करना हो | 


इस विषय में कुछ विद्वानों ने इस प्रकार भी विचार किया है कि 
जीवन सुख-दुःखमय है। सुख पहुँचाने वाली चीज़ों से मनुष्य प्रेम करता 
है, ओर दुःख देने वालियों से घुणा । इस प्रेम और घृणा को राग-द्वेष 
के नाम से भी पुकार सकते हैं। मा्नव-जीवन के सारे भावों की जननी 


( ४२ ) 


राग-द्वेषात्मक यही दो वृत्तियों हैं| जहाँ प्रेम-बत्ति का सम्बन्ध समान व्यक्ति 
के साथ द्वोता है, वहाँ उसे मैत्री भाव कहते हैं। जब यह वृत्ति बड़ों के 
साथ सम्बन्धित होती है, तब वह भक्ति या प्रतिष्ठा में परिणत हो जाती है, 
ओर छोटों के साथ वात्सल्य या दयालुता का रूप धारण कर लेती है । 
दूसरी ओर द्वंष-बृत्ति को लीजिए, जब इसका सम्बन्ध बराबर वालों से 
होता हे, तो चिड़चिड़ापन, उग्रता, क्रोध, अ्रभद्रता आदि की सरष्टि होती 
है। बड़ों के साथ इसके सम्बन्धित होने से कायरता और ईधष्यालुता का 
जन्म होता है, और अगर द्वेष के पात्र असमर्थ तथा छोटे लोग हुए, तो 
वहाँ क्रोधष ओर उग्रता का ठिकाना नहीं रहता । यही बात और विस्तार 
से कहदनी हो, तो निम्न प्रकार कही जा सकती है। जिन भावों का प्रेम से 
जन्म होता है, पहले उन्हें देखिये। बराबर वालों के साथ प्रेम होने पर 
नीचे लिखे भाव पैदा होते हैं--- 


सरलता, सदाचरण, सुशीलता, विवेचकता, मृदुता, सहृदयता, मित्रता, 
सहकारिता, मिलनसारी इत्यादि | 

बड़ों के प्रति प्रेम होने पर--- 

संकीच, आज्ञाकारिता, विनम्नता, शान्ति, भक्ति, गम्मीरता, निष्कपटता, 
अकिंचनता इत्यादि । 

छोटों के साथ प्रेम होने पर --- 

दयालुता, सद्भावना, कोमलता, भद्गता, उदारता, शुभचिन्तना, 
सराहना, मदुभाषण आदि । 

अब घुणा से उत्पन्न होने वाले भावों पर विचार कीजिए, । 

बराबर बालों के साथ द्वेष होने पर निम्न लिखित भावों का जन्म 
होता हे-... 

अ्रभद्रता, अशिष्टता, चिड़विड्रापन उद्ण्डता, क्रोध, दमन इत्यादि | 

बड़ों के साथ द्वेष होने पर--.- 

सन्देह, भय, कायरता, ईर्ष्यालुता, हेष इत्यादि । 

छोटों के साथ-- 


( डरे ) 


दम्भ, दौरात्म्य, घमण्ड, आत्मश्लाघा, उग्रता, श्रविनय, धृणा, 
उद्दए्डता, अत्याचारिता, स्वार्थान्धता, दूसरों को ठबच्छु समझना इत्यादि । 


ऊपर के विवेचन से यह बात स्पष्ट प्रतीत होगी, कि प्रेम ओर घ॒णा 
से ही प्रायः मुख्य-मुख्य भावों की उत्पत्ति होती है। अन्यभाव बहुधा 
इन्हीं भावों से निकले हैं। फिर चाहे वे भाव प्रेम-प्रसूत या घुणा-जनित 
भावों के प्थकू-छथक्‌ सम्मिश्रण हैं, अथवा दोनों के मिलकर | उदाहरणार्थ 
बीरता को ही लीजिए इसकी उत्पत्ति दया और दमन के भावों से है । 
अर्थात्‌ निबलों पर दया कर के उनकी सहायता करना और श्त्याचारियों से 
घुणा कर उन्हें दबाना। साहसशीलता, शक्तिमत्ता, हृढता, धीरता आदि 
वीरता के ही भेद हैं। विश्वास की भावना क्‍या है ? दूसरे के काय-कलाप 
ओर विचारों के साथ प्रेम करना । 


इसी प्रकार विश्वासघात, जलन, कठुता, छुल, कपट, चिन्ता, असनन्‍्तोष 
कुढ़न, अधमता, मलिन-मनोवृत्ति, असावधानता, मिथ्यात्व, दिखावठ, घृष्टता, 
चालाकी, उत्सुकता, लोलुपता, लज्जा, शेखी, आत्मश्लाघा, आशावादिता, 
पविन्नता, न्यायप्रियता, दातृत्व-मावना, क्षमाशीलता, सन्तोष, दयाद्रशा, पर 
दुःख कातरता प्रसन्नता, सहनशीलता, विश्वासपात्रता आदि जितने भी भाव 
हैं, वे सब उपयंक्त घुणा ओर प्रेम दो ब॒त्तियों से ही सिद्ध किये जा सकते है। 
कविता के नौ रसों में भी इन वृत्तियोँ का पूरा प्रभाव है, बल्कि कद्दना 
चाहिए, कि ये रस भी प्रेम ओर घुणा से ही उद्भूत हुए हैं । 


अआचारयों ने रसों के भिन्न-भिन्न देवता भी माने हैं, यथा शज्भार के 
देवता श्रीकृष्ण, हास्य के प्रमथ ( शिवगण ), करुण के वरुण, रोड के 
रुद्र, वीर के इन्द्र, भयानक के काल , बीमत्स के महाकाल , अद्भुत के 
ब्रह्मा और शान्त रस के विष्णु मगवान । श्रीकृष्ण रस-रंग के प्रेमी थे, और 
ब्रज-बालाओं के साथ रास-लीला किया करते थे, अ्रतएव वे श्वद्भधार रस 
के देवता हुए। विष्णु भगवान्‌ द्वारा नारदजी का वानर रूप किये जाने 
पर शिवजी के गण  प्रमथ ने उनकी हंसी उड़ाई थी, अ्रतएव वे हास्य रस 


( डंडे ) 


के देवता माने गए | करुणा से मनुष्य का हृदय द्रबित हो जाता है; जल 
भी द्रव पदाथ है, अ्रतएव जल के देवता वरुण ही करुण रस के देवता 
निश्चित किये गए। शिवजी ने क्रोध से रुद्र रूप घारण कर कामदेव को 
भस्म किया था, इसीलिए उनका नाम 'रुद्र! भी है। रोद्र रस का स्थायी- 
भाव क्रोध होने के कारण, क्रोध की साहात मूर्ति रुद्र को उसका देबता 
बनाना उचित ही है । देवेन्द्र दैत्यों के साथ युद्ध करने पे अम्यस्त हैं, 
अतएव वे वीर रस के अधिष्ठाता हुए । म॒ृत्यु-देवता यमराज के भय से 
कौन थर-थर नही कॉपता, अतएवं इनको भयानक रस का अध्यक्ष बनाया 
गया | महाकाल को विविध बीमत्स दृश्यों का उत्पादक होने के कारण 
बीमत्स रस का देवता माना गया। विश्व की विचित्रताश्रों का विधाता 
अक्मा ही है, इसलिए वह अद्भुतरस का देवता हुआ। अब रह गया 
शान्त रस, सो इसके अधिष्ठाता स्वय विष्णु भगवान्‌ हैं। विष्णु की शान्ति 
संसार-प्रसिद्ध है, लोक को स्थित रखने वाले वही हैं। भ्रगु की लात खा 
कर भी बराबर शान्त बने रहना उन्हीं का काम था। उपयंक्त रसों के 
देवता पौराणिक परम्परा के अनुसार माने गए, हैं। प्रत्येक रस का देवता, 
उसकेन्ञ्ननुरूप ही निश्चित किया जाना कम बुद्धिमत्ता की बात नहीं है । 
ऐसा होने से रसों की विशेषता बहुत कुछ बढ गई है । 


रस-विरोध ओर मैत्री 


जिस प्रकार पशु-पक्तियों और मनुष्यो में परस्पर विरोध पाया जाता है. 
उसी प्रकार रसों में भी विरोध होता है। करुण, बीभत्स, रोद्र, वीर और 
भयानक के साथ शड्भार रस का विरोध है। इसी भाँति भयानक और 
करुण से हास्थ का, हास्य और »ज्ञार से करुण का, हास्य, आद्भार ओर 
भयानक से रोद्र का , श्रृद्धार, वीर, रौद्र, हास्य और शान्त से भयानक 
रस का ; भयानक और शान्त से वीर रस का, वीर, श्ज्ञार, रौद्र. 
हास्य और भयानक से शान्त रस का; एवम्‌ शरद्धार रस के साथ बीभत्स 
रस का विरोध माना गया है। कहते है कि शान्त रस के विरोधी, ःज्बार, 
हास्य और रौद्र हैं, परन्तु इन तीनों का विरोधी शान्त रस नही । द्वास्य रौद्र 
का विरोधी है, लेकिन रौद्र हास्य का विरोधी नहीं है। इसी प्रकार बीर 
रस श्द्धार का विरोधी है, परन्तु 'ज्ञार वीर का विरोधी नह्ी हैं । इस विषय 
में परण्डतराज जगन्नाथ और कविराज विश्वनाथ के मतों में सामज्जस्य 
नहीं है। अस्तु ; रस-विरोध का अथ यह है कि विरोधी रसों का साथ- 
साथ वर्णुन न किया जाय । इससे रसास्वादन का आनन्द और उद्देश्य 
नष्ट हो जाता है। साधारण जीवन में भी हम देखते हैं, कि यदि कहीं 
हास्य-विनोद हो रहा हो, तो वहाँ शोक ओर भय की चर्चा सारा मज़ा 
मिट्टी भ मिला देती है । अथवा जहाँ शोक छाया हो, वहाँ हँसी मज़ाक, 
आमोद-प्रमोद या सजावट-बनावट की बातें अच्छी नही लगतीं। इसी 
प्रकार अन्य रसो के सम्बन्ध से समझना चाहिये। जिस प्रकार रतों का 
परस्पर विरोध है, उसी भॉति उनमें मित्रता भी है। अ्रर्थात्‌ शज्घार की 
हास्य से , करुण की रौद्र से , वीर की अद्भुत से और बीमत्स की 
भयानक से मित्रता मानी गई है। रसों की इस मैत्री का यह भी कारण 
प्रतीत होता है, कि उनकी एक दूसरे से उत्पत्ति हुईं हे। यानी हास्व, 


( ४ंदे ) 


रौद, अद्सुत और भयानक क्रमशः »ज्ञार, करुण, वीर और बीभत्स से 
निकले हैं । 

प्रयत्ष करने पर भी जब परस्पर विरोधी दो रस एक स्थान पर आ 
जायें तो काव्य-प्रकाश के मतानुसार उनका परिहार इस प्रकार करना 
चाहिये कि यदि दो विरोधी रसों का समान आलम्बन हो तो उन दोनों में 
भेद--अन्तर कर दिया जाय | अ्रर्थात्‌ उन दोनों के बीच में ऐसे रस की 
स्थापना की जाय जो दोनों का विरोधी न हो । जब विरोधी रस का आधार 
स्मरण दो, या जब दो विरोधी रसों मे साम्य स्थापित कर दिया जाय 
तो विरोध का परिहार हो जाता है। जब दो विरोधी रस किसी अन्य रस 
के अद्भाह्लि भाव से अज्ञ बन गए हों, तब भी विरोध का परिद्दर हो 
जाता है। रस गंगाघरकार के मत में जहाँ एक से विशेषणों के प्रभाव 
से दो विरुद्ध भाव अभिव्यक्त हो जाते हैं, वहों भी उनका विरोध निषृत्त 
हो जाता है । 


रस और सश्चारी भाव 


सख्चारी या व्यभिचारी भावों में से कौन-कोन सश्जारी किस-किस रस में 
होते हैं. यह बात नीचे लिखे विवरण से अच्छी तरह जानी जा सकेगी । 

शरद्भार रस में--आलस्य, उम्रता और जुगुप्सा ये तीन सचारी सम्भोग 
अजद्भार में व्जित हैं । 

विप्रलम्म शज्ञार में--आलस्य, ग्लानि, निर्वेद, श्रम, शंका, निद्रा, 
औत्सुक्य, अपस्मार, सुप्ति, विबोध, उन्माद, जड़ता और असूया ये 
संचारी होते हैं। 

हास्य रस में--अवहित्थ, आलस्य, सुप्ति, निद्रा, विबोध, अ्रम, 
चपलता, ग्लानि, शंका, असूया आदि संचारी होते हैं । 

करुणु रस में--मोह, निवेद, देन्य, जड़ता, विषाद, भ्रम, अपस्मार, 
उन्माद, व्याधि, आलस्य, स्मृति, स्तम्भ, स्वर-भेद और अश्रु संचारी 


होते हैं। गे 


( डे७ ) 


रोद रस में--उत्साह, स्मृति, स्वेद, आवेग, अमष, उगञ्मता और 
रोमाश्व सचारी होते हैं । 

बीर रस मे---उत्साह, धछति, मति, गवं, आवेग, अमर्ष, उग्रता और 
रोमाश्व संचारी होते हैं । 

भयानक रस मे--स्तम्भ, स्वेद, स्वरभंग, रोमाश्व, वैवस्य, शंका, मोह, 
आवेग, देन्य, चपलता, जञास, अपस्मार, प्रलय ओर मूच्छा सचारी 
होते हैं । 

बीमत्स रस सें-- श्रपस्मार, मोह, आवेग और वैवण्ये संचारी होते हैं। 

अदूमुत रस मे--स्तम्म, स्वेद, स्वरभग, अश्रु, रोमाश्च, विभ्रम ओर 
विस्मय संचारी होते हैं | 

शान्‍्त रस में-- ध्ृति, मति, हुं और स्मृति सचारी होते हैं | 

वात्सल्य रस मे-- हष, गव, शका आदि सचारी होते हैं । 

कद्दी-कही स्थायीभाव भी संचारी बन जाते हैं। जैसे अृद्धार में हवस, 
शान्त, करुण | हास्य में रति ओर करुण । करुण में भय तथा शोक । 
वीर रस में क्रोध, भयानक में जुग॒ुप्सा तथा सम्पूर्ण रखों मे उत्साह तथा 
विस्मय संचारी बन जाते हैं । 

रसों के सुक्ष्म भेद 

रसों के सम्बन्ध में उनके सूद्म भेदों की ओर सकेत कर देना भी 
आवश्यक है। यथा--करुण और रौद्र दोनों मे ही इष्ट-हानि होती है । 
परन्तु शोकजनक इष्ट-हानि पर मनुष्य का काबू नहीं चलता, इसलिए उसमें 
कुछु न कर सकने के कारण करुणा, दीनता, निराशा, ग्लानि आदि की ही 
प्रधानता रहती है ओर रोद्र में क्रोध आता है, क्योंकि इसमें अनिष्ट करने 
वाले पर वश चलने और उससे बदला ले सकने की सम्भावना रहती 
है | इस अवस्था में आशा, गव॑ और रोष विशेष रूप से परिलक्षित होते 
हैं, वीर ओर रौद्र रस में यह अन्तर है कि वीर रस मे क्रियात्मकता का 
आधिक्य होता है, और रोद्र रस गवं-म्लेरव वर्णन तथा रोषगदशन तक 
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ही सीमित रहता है| बीर भे उदारता, धीरतादि की विशेषता होती है और 
रोद मे चीखने-चिल्लाने तथा डींग मारने की | पहला भविष्य से सम्बन्धित 
हैं ओर दूसरा वर्तमान से। भय और क्रोध में शक्तियोँ विकसित हो जाती 
है, ओर बीमत्स में संकुचित। कहीं-कही पान्न-मेद से बीभत्स भयानक रस 
का रूप धारण कर लेता हे। जैसे श्मशान का दृश्य कमज़ोर तबियत 
वालो को तो भयानक बन कर डरा देता है, परन्तु जिनका दिल मज़बूत है, 
उन्हें उससे ग्लानि या घृणा मात्र होती है । 


भाव तथा रसाभासादि 


भाव, रसाभास, भावाभास, भाव-शान्ति, भावोदय, भाव-सन्धि ओर 
भाव-शबलता ये सब आस्वादित होने के कारण रस कहते हैं। साहित्य- 
दपंणुकार कहते हैं कि, प्रधानता से प्रतीयमान नि्वेदादि सम्जारी भावों तथा 
देवता, शुरु आदि के विषय मे अनुराग, एवं सामग्री के अमाव से रस-रूप को 
अ्रप्रास उदबुद्ध मात्र रति, हास आदि स्थायियों की भाव” सज्ञा है। श्रर्थात्‌ 
देवता, गुरु, मुनि, राजा, पुत्र आदि जहाँ रति के आलम्बन होते हैं, वहाँ 
रति भाव! कहलाती है। और जहाँ रति आदि नवों स्थायीभाव उद्‌बुद्ध- 
मात्र हों, अर्थात्‌ वे विभाव, अनुभावादि से परिपुष्ट न हुए हों, वहाँ उनको भी 
भाव कहते हैं । निवेदादि सम्बारी जहाँ प्रधानता से प्रतीयमान ( व्यज्जित ) 
होते हैँ, वहाँ वे भी भाव कहाते हैं। जिस छुन्द या काव्य से, सश्चारी भाव 
की प्रधानता होती है, वह भाव-प्रधान कहा जाता है। काब्य में श्स की 
प्रधानता होती है, रस की मौजूदगी मे, सश्बारी भाव का प्रधान होना 
उसी प्रकार है, जिस प्रकार मन्त्री के विवाह में राजा के होते हुए! भी, 
मन्‍त्री की ही मुख्यता का माना जाना । अथवा यों समझम्िये कि “प्रपानकः 
तैयार होने पर, उसमें मिच आदि किसी पदाथ की तेज़ी हो जाना। साहित्य- 
दपंणकार ने इस प्रसंग में पावती के विवाइ का उदाहरण दिया है । 
अर्थात्‌ “ शिवजी के साथ अपने विवाह की चर्चा सुन कर, पिता के पास 
बैठी हुई पावंती नीची गदंन किये, लीला कमल की पंखड़ियाँ गिनने 
लगीं ।?”* यहाँ अवहित्था संचारी की प्रधानता है । 





ऋरनाननननताण 


छोक  १--एवं वादिनि देवष। पाश्वें पितुरधोमुखी । 
कौजा-कमज-पत्राणि गणयामास एावती ॥ 
द्वि० सूंड 
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देवता विषयक रति का उदाहरण देखिए:-..“चाहे में स्वर्ग में रहूँ, चाहे 
प्थिवी पर, और चाहे नरक में मेरा निवास हो, परन्तु दे नरकान्तक 
मुकुन्द, मरते समय भी मै तुम्हारे चरणारविन्द का स्मरण करता रहेूँ ।!?' 
यहाँ भक्त की मुकुन्द के सम्बन्ध में रति है । इसी प्रकार गुरु, राजा, पुत्र, 
ऋषि, मुनि आदि के सम्बन्ध में भी समझे लेना चाहिये । 


उद्बुद्ध मात्र स्थायीभाव का उदाहरण देखिए--“हिमालय मे वसन्त 
पुष्पालकृता पावती को देख कर, शिवजी का जैय कुछ विचलित हो गया ; 
और वे पावंती के चन्द्रानन पर अपनी भाव-भरी इष्टि डालने लगे |??९ 
यहाँ पावंती के रूप-लावण्य को देखकर शिवजी के द्वृदय में रति उद्बुद्ध 
मात्र हुई हे, अतएव वह भाव है। 

रस और भाव श्रनुचित रूप से प्रयुक्त या अयोग्य रीति से वर्णित 
हुए हों, तो वे क्रश रसामास और भावाभास कहलाते हैं। अनौचित्य 
से अभिप्राय देश-काल आदि के विरुद्ध व्शन करने से है। अनुचिताथ 
भी अनोचित्य में ही गिना जाता है। रसगंगाघर कार परिडतराज जगन्नाथ 
का कदना है कि जो बातें अनुचित हैं, उनका वर्शन रस-भकछु का कारण 
है, श्रतः उसे तो सवथा न आने देना चाहिए। रस-भज्ञ किसे कहते 
हैं, उसे भी समझ लीजिए । जिस तरह शर्बत आदि किसी वस्तु में कोई 
कड़ी वस्तु गिरजाने के कारण, बह खटकने लगती है, उसी प्रकार रस के 


१--दिवि वा भ्रुणि वा भसास्तु वासों 
नरक्े वा नरकानतक ! प्रकामस्‌ | 
अवधौरित शारदार बिन्दौ 
चरणो ते मश्णेडपि चिन्तयामि॥ 
२--इरस्तु.. किब्िप्परिवृत्त.. घेय- 
अन्द्रोद्यारम्भ इवाग्बुराशिः । 
उम्रा सुखे विम्बफक्षाघरोड , 
व्यापाशयामास विज्ञोचतानि ॥ 
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अनुभव में खटकने को रस-भंग कहते हैं। श्रनुचित होने का अ्रर्थ यह है 
कि, जिन-जिन जाति, देश काल, वर्ण, आश्रम, अवस्था, स्थिति, व्यवहार 
आदि सासारिक पदार्थों के विषय में, जोजो लोक और शास्त्र से सिद्ध 
एवम्‌ उचित द्रव्य गुण अथवा क्रिया आदि हैं, उनसे भिन्न होना | जाति 
आदि के सम्बन्ध मे जो अनुचित बाते हैं, अ्रब उनके कुछु उदाहरण 
सुनिये-- जाति के विरुद्ध--जैसे बैल तथा गाय आदि की तेज़ी और बल 
के काय्य एव सिंह आदि का सीधापन आदि। देश के विरुद्ध---जैसे 
स्वर्ग में बुढडापा रोग आदि और प्रथ्वी में अम्ृत-पान श्रादि। काल 
के विरुद्ध--ढड के दिनों में जल-विह्वरादि और गमी के दिनों में अग्नि- 
सेवन आदि | वर्ण के विरुद्-जैसे ब्राह्मण का शिकार खेलना, क्षत्रिय 
का दान लेना और शूद्र का वेद पढ़ना आदि । आश्रम के विरुद्ध --जेसे 
ब्रद्चारी और सनन्‍्यासी का पान चबाना ओर स्त्री अहण करना। श्रवस्था 
के विरुद्ध--जैमे बालक और बूढ़े का स्ली-सेवन ओर युवा का वैराग्य | - 
स्थिति के विरुद्ध--जैसे दरिद्रों का भाग्यवानों, जैशला आचरण और 
भाग्यवानों का दरिद्रों जैसा आचरण । 

रस गंगाघर कार के बताये उपयक्त अनोचित्यों के श्रतिरिक्त साहित्य 
दपण कार ने भी कुछ अनोचित्य गिनाये हैं। अर्थात्‌ नायक के अतिरिक्त 
किसी अन्य पुरुष में, यदि नायिका का अनुराग वर्णित हो तो वहाँ अनोचित्य 
जानना | एवम्‌ गुरुपल्नी आदि में, अश्रथवा अनेक पुरुषों में यदि वा दोनों 
मे से किसी एक में ही (दोनों में नहीं ) किम्बा प्रतिनायक अथवा 
नायक के शत्रु मे, या नीच पात्र में, किसी नायिका रति वर्णन अथवा 
पशु-पक्ती विषयक रति की चर्चा हो तो, वहाँ अज्भार रत में अनोचित्य के 
कारण, <ज्भाराभास अथवा रसामास समझना चाहिए;। इसी प्रकार यदि 
गुरु आदि पर क्रोध हो तो, रौद्गर रस में अनोचित्य दोता दे, एवम नीच 
व्यक्तियों में शम स्थित होने पर शान्त में, शुरु आदि आलम्बन हों तो हास्य 
में, ब्राहमण-बध आदि कुकर्मा में उत्साह होने पर अथवा नीच पात्रस्थ 
उत्साह होने पर बीर रस में, ओर उदच्चैम पात्रमत होने पर भयानक रस 
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में अनौचित्य होता है। विरक्त में शोक होना करुण भे, यज्ञ पशु में ग्लानि 
होना बीभत्स में और ऐन्द्रजालिक कार्यों मे विस्मय होना अद्भुत में रसा- 
भास होता है। 

अनोचित्य जनित रस-भकछु या रसाभास के जो कारण ऊपर बताये 
गये हैं, उनके अतिरिक्त ओर भी अनेक कारण हो सकते हैं। देश, 
काल, पात्र, आचार, विचार और सामाजिक स्थिति के आधार पर ही इस 
प्रकार के कारणों की कल्पना की जाती है । साधारण अवस्था में जो 
अनौचित्य होता है, कविता में भी प्रायः वही माना जाता है। कुछ विद्वानों 
की राय मे यदि किसी रस में कुछ दोष आ जाय तो वहाँ रस नहीं रहता; 
क्योंकि दोष ओर रस एक साथ नहीं रह सकते | इस विचार के विरुद्ध 
कुछ विद्वान यह भी कहते हैं कि रस में कुछु दोष आ जाने से, रस नष्ट 
नहीं हो जाता, प्रत्युत वह बराबर बना रहता है | हाँ, उसे उस समय दोष- 
युक्त दोने से रसाभास कह सकते हैं। ठीक भी है, यदि हलवे की कड़ाही 
में त्रिफले का कुछ अंश पड़ जाय, अथवा घड़े-भर रस में रत्ती-मर कुटकी 
डाल द्वी जाय तो यह नहीं कहा जा सकता कि हलवा हलवा नहीं रहा, 
या शबंत से शबंतपन नष्ट हो गया। सुधार भावना से अनौचित्य का 
आविभाव रसाभास का कारण नहीं माना गया। जैसे यदि कोई किसी 
साधु-सनन्‍्त या गुरु-परिडत के सदोष होने पर, सुधार-भावना से उनकी हँसी 
करे, या उन पर व्यंग्य-वाण छोड़े तो यह अनोचित्य रसाभास का कारण 
नहीं होता | 

कहीं-कहीं अ्रनौचित्य से भी रस की पुष्टि मानी गयी है, और उतने 
अनोचित्य का वर्णन निषिद्ध नहीं हे, क्योंकि जो अ्रनुचितता रस की 
विरोधिनी हो, वही निषेध्य दोती हे | उदाहरणार्थ हनुमन्नाटक का नीचे 
लिखा छोक देखिये , 


ब्रह्मन्नध्ययनस्थ नेष समयस्तृष्णीं बह स्थीयताम, 
स्वल्प॑ जल्प बृहस्पते ! जडमते, नेषा सभा वज़िणः। 
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वीणा संहर नारद ! स्तुति-कथालापैरल॑ तुम्बुरों |, 
सीता रक्षक भन्न भग्न हृदयः स्वस्थो न लड्ढेश्वरः ॥| 


अर्थात्‌ हे ब्रह्माजी, यह वेद-पाठ का समय नहीं है। चुप होकर 
बाहर बैठो | दे वृहस्पते, जो कुछ कहना है, थोड़े में कहो । मूखं, यह 
इन्द्र की सभा नहीं है कि घंटों बक-बक करते रहो | नारदजी, अपनी 
वीणा समेट लो | हे तुम्बुरोी, इस समय खुशामद की बाते न करो, क्योंकि 
सीता की विरूनियों के भालों से लंकेश्वर रावण का हृदय घायल हो गया 
है, वह स्वस्थ नहीं है । 


इस छोक मे ब्रह्मादिकों के तिरस्कार के लिए बोले गए द्वारपाल के 
बचनों की ' अनुचितता ? दोष नही है। क्योंकि उनसे रावण के परमैश्वय 
की पुष्टि होती है, ओर इससे वीररस का आत्तेप होता है। 


आचाय केशव ने पाँच प्रकार के रस-दोष माने हैं---अर्थात्‌ प्रत्यनीक, 
नीरस, विरस, दुस्सन्धान ओर "पात्र' दोष | जहाँ * गार, बीभत्स, 
भयानक, वीर, रौद्र और करुण में से एक ही छुन्द मे, दो अथवा अधिक 
का सयोग हो जाता है, तो उसे प्रत्यनीक दोष कहते हैं | जहाँ नयिका और 
नायक में वाचनिक प्रेम तो हो, परन्तु हृदय में वे कपट-भाव ही बनाये 
रहें तो वहाँ नीरस दोष होता है। जहाँ शोक में भोग का वर्णन किया जाय, 
वहाँ विरस दोष समझना चाहिये। नायक नायिका मे जहाँ एक अनुकूल 
हो ओर दुसरा प्रतिकूल तो वहाँ दुस्सन्‍न्धान दोष होता दे | प्रश्न के विरुद्ध 
उत्तर देना अथवा किसी बात को बिना विचारे वर्णन कर डालना पात्र 
दोष माना गया है। परन्तु केशवजी के उक्त रस-दोष-वर्णन का आधार इसमें 
प्राचीन रस-अन्थों से नहीं मिला। यद्यपि परम्परया प्रत्येक घटना रस की 
पोषक, नाशक या विशेषक होती है, और इसी रूप में उसका रस से 
सम्बन्ध भी स्थापित किया जा सकता है, तो भी उक्त पाँच दोषों में से 
अन्तिम दो दोषों का रस के साथ उनके स्वकथित लक्षण के अनुसार, 
सम्बन्ध जोड़ना एक द्वाविड़ प्राणायामबहै | यह विषय विद्वानों के विचारने 
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योग्य है। अस्तु, बिचार पूवंक देखने से इन रस-दोषों का भी अन्तर्भाव 
प्राचीन आचार्यों द्वारा प्रतिपादित रसाभासादि रस-दोषों में हो जाता है । 


उपयक्त विषय को अच्छी तरह समभाने के लिए, यहाँ रसाभास और 
भावाभास के कुछ उदाहरण दे देना भी आवश्यक है | #% गार रसाभास 
के उदाहरण देखिये--. 


दे दथि, दीनों उधार हो 'केशव” दान कहा, अरू मोल ले खेहें । 
दीने बिना जु गई हो गई न गई न गई घर ही फिरि जैहे | 
गोहित बैर, कियो कब हो हितु, वारु किये वरु नीको ह रेहें । 
बैर के गोरस बेचहुगी, अद्दो बेच्यो न बेच्यो तो ढार न देहें ॥ 


उक्त उदाहरण मे नायक तो प्रत्येक बात बड़े प्रेम से पूछता है, 
परन्तु नायिका के उत्तर में ककोरता झ्रा जाती है। इससे एक (नायक) में 
अनुकूलता और दूसरे (नायिका) में प्रतिकूलता दिखाई देती हे। ओर 
देखिये-- 


“6 लाल भाल जाबक लखत बरी विरह के भार । 
भरी शोक लपटति गरे बिहँसति भूषण भार ॥ 


यहाँ शोक में रति का वर्शान किया गया है, अतएव यह दोष है । 
नीचे लिखी चोपाई भी देखने लायक हें--- 


नदी उमड़ि अम्बुधि कहें धाई, संगम करहिं तलाब तलाई | 
पशु-पत्ती नम-जल-थल-चारी, भए कामवश समय बिसारी ॥ 
देव दनुज नर किन्नर व्याला, प्रेत पिशाच भूत वैताला। 
इनकी दशा न कहहुँ बखानी, सदा काम के चेरे जानी ॥ 
सिद्ध विरक्त महासुनि योगी, तेडपि काम वश भएण वियोगी | 


उपयंक्त चौपाइयों में, नदी, तालाब, समुद्र, पशु-पक्षी, भूत-पिशाच 
आर मुनियों की रति का वर्णन होने से »४गार रसाभास है । 
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करुणरसाभास के उदाहरण देखिये--... 
तात बात मे सकल सम्हारी, भद मन्थरा सहाय बिचारी | 
कछुक काज विधि बीच बिगारा, भूपति सुरपति-पुर प्गुधारा॥ 


केकेयी भरत के ननसाल से आने पर उनके आगे बनावटी शब्दों 
में अपना शोक प्रकट कर रही है। अयथार्थ होने से यह करुण रसा- 
भास है। 

इसी प्रकार अन्य रसों के सम्बन्ध मे भी समझना चाहिए। भावाभास 
के उदाहरण भी ऊपर वरसित अनौचित्यों के आधार पर खोजे जा 
सकते हैं । 


भावशारन्ति 


0५८ 


एक भाव की विद्यमानता में, किसी दुसरे विरोधी भाव के उदय 
हो जाने पर, पहले भाव की चमत्कारपूर्ण समाप्ति या शान्ति को, भाव- 
शान्ति कहते हैं। जैसे कोई नायक अपनी रूठी हुई स्ली से कहता हे-- 
“सुमुखि ! क्रोध छोड़, में दाह खाता हूँ, अनुनय-विनय करता हूँ.। ऐसा 
गुस्सा तो तुके कभी नहीं आया ।?”' पति की विनम्र विनती सुन पतले श्रॉसू 
बहाने लगी, पर बोली कुछ नहीं। यहाँ ऑसू बहने के कारण नायिका के 
हृदय में वत्तमान ईर्ष्याभाव की शान्ति वर्णित है, अतः यह भाव शान्ति 
हुई । 
रामायण में भावशान्ति का कैसा सुन्दर उदाहरण है, देखिए--- 
प्रभ-विल्ञाप सुनि कान विकल भए वानर-निकर | 
आइ गए.उ हनुमान जिमि करुना में वीर रस ॥ 





१--सुततनु जहिहि कोप पश्य पादानत भां। 
न खलु तव कदाचित्‌ कोप एवं विश्वोड्यूत | 
इति चसिगगदुति नाथे तियंगामीकिताचया, 
नयन जदक्वषमनदप॑ सुरख्सुत्त न किद्वित्‌ ॥ 
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लक्ष्मणजी के शक्ति लगने पर, संजीवनी बूगी लाने के लिए गए 
हुए हनुमान के आने में बिलम्ब देखकर, श्रीरामचन्द्रजी तथा अ्रन्य 
लोग विलाप कर रहे थे, इतने ही में वे आ गए, मानो करुणा में वीर 
रस का उदय हो गया । 

भावोदय 

जहाँ किसी भाव की शान्ति के पश्चात्‌, दूसरा चमत्कृत भाव उदय 
हो वहाँ भावोदय होता है। भाव और भावोदय में इतना ही अन्तर 
माना गया है, कि जहाँ शान्त होने वाला भाव, अधिक चमत्कृत होता 
है, वहाँ भावशान्ति होती है, और जहाँ उदय होने वाला भाव विशेष 
चमत्कारपूर्ण होता है, वहाँ भावोदय होता है। जैसे--"पहले तो मानिनी 
नायिका अ्रनुनय-विनय करते हुए नायक का तिरस्कार करती रही, परन्तु 
जब वह निराश और रुष्ट होकर वापस जाने लगा, तो नायिका हृदय पर 
हाथ रख कर, गहरी सॉस लेती तथा श्रॉस्‌ बहाती हुईं सखियों की ओर 
देखने लगी | *” यहाँ पहले ईर्ष्याभाव की शान्ति होने पर, नायिका के 
दृदय में जो विधाद उदय हुआ वह अधिक प्रबल है, अ्रतः इसे भावोदय 
कहेंगेब 

भावसन्धि 

जहाँ समान और प्रबल चमत्कृत दो भाव एक ही साथ उपस्थित हों, 
वहाँ भावसन्धि होती है। इसमे एक भाव एक ओर को आकृष्ट करता है, 
ओर दूसरा दूसरी ओर को। जैसे कामिनी के कलित कल्ेवर को देखकर 

किसी नायक का एक साथ इर्ष-विधादयुक्त हो जाना* । इष सुन्दरी के 

१--चरण पतन  प्रत्यास्यानाजसाद पराहुख, 

निम्ठत कितवाचारेत्युक्ध्वा रुषा परुषी कृते। 

बजति रमणे निश्वस्योच्चे:! स्तनस्थित हस्तया, 

नयन-सलिलच्छुज्ञा इष्टि सखीषु निवेशिता ॥ 
२--नयन युगासेचनक॑ मानस दृत्यापि दुष्प्राप्यम्‌ । 

रूपमिदं मद्रिक्या मदकति हृदय दुनोति च से ।। 
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तोंदय-द्शन का और विधाद उसकी दुलंभता का। यही भाव-सन्धि है। 
इस प्रसंग मे कविवर विहारी लाल के निम्नलिखित दोहे पढने योग्य हैं-- 
नई लगन कुल की सकुच विकल भई अकुलाय । 
दुहँ श्रोर ऐची फिरति फिरकी लौं दिन जाय ॥ 
८ >८ > 
छुटे न लाज न लालचो प्यो लखि नेहर गेह। 
सटपटात लोचन खरे भरे सकेाच सनेह ॥ 
उपयुक्त दोहों में प्रेम और लज्जा दोनों की प्रबलता का वर्णुन 
है, यही भावसन्धि है। 
भावसन्धि के उदाहरण में तुलसीदासजी की निम्नलिखित चोपाई 
भी बड़ी सुन्दर है--- 
नीके निरखि नयन भरि सोभा। 
पितु प्रन सुमिरि बहुरि मन छोभा | 
सीताजी को रामचन्द्र की सुन्दरता देखकर एक ओर हथष हो रहा है, 
ओर दूसरी ओर पिता की कठिन प्रतिज्ञा ( धनुष भग सम्बन्धिनी ) स्मरण 
कर ज्ञोम सता रहा है। 


सावशवदता 


लगातार कई भावों का एक ही स्थान पर समान रूप से प्रतीत होना 
भावशवलता कहलाता है | साहित्य दपंश का उदाइरण देखिए:--- 
काकायं, शशलक्ष्मणः क्चकुल्न, भूयोडपिं दृश्येत सा, 
दोषाणा प्रशमाय न. भ्रुतमहो, कोपेडपि कान्‍्तं मुखम्‌। 
कि वच्यन्य्यपकल्मषा: कृतधिय:, स्वप्लेषपि सा दुलभा, 
चेतः स्वास्थ्यमुपैह्ि, कः खलु युवा धन्योडघर; षास्यति । 
विरहोत्करिठत राजा पुरूरवा उवशी के स्वर्ग चलते जाने पर कहता 
हे---कहोँ मेरा निर्मेल चन्द्रवंश ओर ?कहाँ यह निषिद्ध आचरण ! क्‍या 
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कभी फिर भी वह दीख पड़ेगी ! ओह ! यह क्‍या ! मैंने तो कामादि दोष 
दबाने वाले शास्त्र पढ़े हैं। ओहो, क्रोध में भी अति कमनीय उसका मुख ! 
भला मेरे इस आचरण को देखकर विवेचक विद्वान्‌ क्‍या कहेंगे ! हा, वह 
तो अब स्वप्न में भी दुलंभ है। अरे मन ! धीरज घर, न जाने कोन बड़- 
भागी उसका अधरामृत पान करेगा |” इस छोक में वितक, उत्कण्ठा, 
मति, स्मृति, शड्जा, दैन्य, पैयं, चिन्ता आदि अनेक सचारी भावों का 
सम्मिश्रण है, अतएव इसे भावशवलता कहेंगे । 


जब उपयुक्त भाव और रस परस्पर मिला दिये जाते है, तब उन्हें 
'रस-संकर” कहते हैं। सामान्यतः इसके तीन भेद माने गए हैं। भर्थाव्‌ 
जन्य-जनक भाव, अज्ञाज्ि भाव और स्वतन्त्रता। जब एक रस से 
दूसरा रस उत्पन्न होता है, तब उसे जन्यजनक भाव रस-संकर कहते हैं। 
इसके विषय में साधारण नियम यह है कि रौद्र से करुण, बीभत्स से 
भयानक और श्ज्ञार से हास्य रस उत्पन्न होते हैं। परन्तु अ्रनेक स्थानों 
पर इस नियम के विपरीत भी जन्यजनक भाव देखने में आता हे, 
जैसा कि निम्नलिखित उदाहरण में वीर रख से भयानक की उत्पत्ति 
हुई हे । देखिये -- 


कत्ता की कराकनि चकत्ता को कटठक काटि , 

कीन्ही सिवराज वीर अकह कहानियाँ | 
भूषन भनत तिहूँ लोक मे तिद्दाी घाक , 

दिल्‍ली ओ बिलाइति सकल बिललानियाँ ॥ 
आगरे अगारन हो नाँधती कगारन छूवे , 

बाँघती न बारन मुखन कुम्हिलानियाँ। 
कीबी कहेँ कह्दा ओ गरीबी गहै। मागी जाहिं , 

बीबी गह सूथनी सु नीवी गहें रानियाँ। 


जहाँ एक रस प्रधान और दूसरा उसके आश्रित रहता है, वहाँ वह 
अज्ञाज्लि भाव रस-संकर कहाता है । 
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जहाँ. एक ही पद्म में अनेक स्वतन्त्र रस पाए जाये वहाँ 'स्वतन्त्रता? 
रस-संकर माना जाता है। जैसे- 
महिपरत उठि भट लरत मरत न करत माया अति घनी । 
सुर डरत चौदह सहस निसिचर एक भ्री रघुकुल मनी | 
सुर-मुनि समय अवलोकि मायानाथ अति कोतुक करे । 
देखत परस्पर राम करि संग्राम रिपुदल लरि मरे ॥ 
उक्त पद्य में अदूभत, वीर और भयानक रस स्वतन्त्रता पूर्वक विद्य- 
मान है| इसलिए, यहाँ स्वतन्त्रता रस-सकर है । 
अन्य रस-दोष 
रस का आस्वादन व्यज्ञना द्वारा होता है, अतएव उसका या स्थायी 
और व्यभिचारी भावों का किसी रचना मे स्पष्ट शब्द द्वारा कथन रसदोष 
हैं। प्रायः कविजन अपनी कविता में, ब्यञ्ना से काम न लेकर शृज्ञार 
रस में “शज्ञारः, हास्य में 'हास”, करुण में शोक? बीभत्स में 'घुणा' वीर 
में 'उत्साइ' रौद्र में रोष” या 'क्रोधर आदि शब्द लिखकर बात को स्पष्ट 
कर देते हैं, जो दोष हे। जैसे--- » 
५ > > > 
एक दिन 'द्वास? द्वित आयो प्रभु पास तन -- 


राखे न पुराने बास कोऊ एक थल हे। 
५८ ्र )< )८ 
उपयुक्त हास्य रस सम्बन्धी कवित्त के चरण में 'हास!ः शब्द स्पष्ट 
लिखा गया है, अतएव यह दोष है। और देखिये-. 
»< ् > 9८ 
'वीर रस? रहे राज वैरी गण गाजि गाजि, 


समर मैं आए रण साजि बेसुमार हैं। 
इस चरण में 'वीर रस” शब्द का स्पष्ट उल्लेख किया गया है | 


ओर भी--- 
८ >> हट >्‌ 
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जीत्यो रति रन मथ्यो मनसथ हू को मन, 
फेसौराय कोन हू पै रोष” उर आन्यो हैं। 
यहाँ 'रोष' शब्द स्पष्ट हो गया है । 


उपयंक्त उदाहरणों से अ्रच्छी तरह समझ में आ गया होगा कि किसी 
काव्य में किस प्रकार रखों के नाम आने से रस-दोष आजाता है। इसी 
भाँति स्थायी और व्यभिचारी भावों का स्पष्ट नामोल्लेख होने से भी रस 
नष्ट हो जाता है, अतः रचना भे इस प्रकार रसादि का स्पष्ट नामोल्लेख 
करने से कवि का फूहड्पन प्रकट होता है | 

जित रचना मे विभाव, अ्नुभाव आदि कठिनाई से जाने जा सके, 
उसमें भी रस-दोष साना गया है। जैसे कोई वियोगिनी की दशा का 
चर्णन इस तरह करे, जिसमे यही न जाना जा सके कि वह वियोगिनी 
का वर्णन है, या राजयक्ष्मा के किसी रोगी का। इसलिए विभावानु- 
भावादि का वर्णन इस ढंग से किया जाना चाहिए. कि समभने में 
कठिनता न हो । 

» एक स्थान में परस्पर विरोधी रसो ओर उनके विभाव, अनुभाव तथा 
सद्ारी भावों का वर्णुन करना भी रस-दोष है। जैसे-- 
'पयौवन के सुरसाल योग में काल रोग है अति बलवान”! 


यहाँ वियोग 'शज्ञार का वर्णन करते हुए, योवन के सम्बन्ध में काल 
रोग का उल्लेख किया गया है। काल रोग-शज्ञार के विरोधी शान्त रस 
का उद्दीपन है, अतः &ज्ञार के वर्णन मे, उसके विरोधी तथा शान्त के 
अंगभूत काल रोग का वर्णन करना रस-दोष हुआ। 

विरोधी रसों या उनके अज्ञभूत विभावादिकों का, एक दी स्थान में, 
देश-मेद, समय-भेद, रस-संकर, स्मृतसिम्य ओर अन्ञाज्ञि भाव द्वारा 
बर्णन किया जाय, तो वहाँ रस दोष नहीं माना जाता । जैसे-- 


४ लै कृपान कर में शिवा गरज्यो सिंह समान | 
पीढि फेरि रन ते तबै बैरिन कियो पयान |” 
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इस दोहे में शिवा के कृपाण लेकर सिंह-समान गरजने ( वीर रस ) 
और भयभीत होकर शत्रुओं के रणभूमि से भागने ( भयानक ) का एक 
ही जगह वर्णन है। उक्त दोनों रस परस्पर विरोधी हैं, श्रतः यहाँ रस दोष 
होना चाहिये था। परन्तु चूँकि कबि ने दोनों रसों के देश ( आलम्बन ) 
भिन्न-मिन्न कर दिये हैं, अर्थात्‌ वीर रस का आलम्बन शिवा और भयानक 
का वेरी बना दिया, श्रतः दोष-परिद्धार हो गया। इसी प्रकार समय-मेद 
रस-संकर आदि के सम्बन्ध में भी समझ लेना चाहिये। 


गुण, वृत्ति ओर रीतियाँ 
गण 


रसात्मक काव्य के तीन शुण माने गए हैं -माधुयं, ओज और प्रसाद । 
ये गुण रस के अविचल धम् होने से उसके उत्कष के कारण हैं। 


माछुथ--जिस रख के आस्वादन से हृदय द्रवीभूत होकर आनन्द 
अनुभव करता है, उसे माधुय कहते हैं। इस गुण के द्वारा सम्भोग 
अज्ञार, करुण, विप्रलम्म श्वज्ञार और शान्त रस उत्तरोत्तर अधिकाधिक 
परिपुष्ट होते हैं । 


माधुय के व्यञ्जक ड, ज, न, म वाले वर्गों के बण्ण होते हैं, जैसे-- 
कु, छू, श्, नद, म्म | हसस्‍्व र ओर ण भी इसमे प्रयुक्त होते हैं, पर ट, ठ 
ड, ढ का बिलकुल प्रयोग नहीं होता। ससास इसमे नहीं होता , यदि 
कह होता भी है, तो बहुत थोड़ा और छोटे छोटे पदों का । 


श्रोज--अन्तःकरण को उद्दीत्त करने बाला गुण ओोन कह्दाता है। 
इसके द्वारा वीर, बीमत्स और रौद्ग रस को अधिक पुष्टि मिलती है। 


ओऔज में वर्ग के अन्तिम वर्णों का योग उसी बर्ग के पहले और तीसरे 
अक्षरों से होता है। ८, ठ, ड, ढ के साथ आगे या पीछे र का संयोग 
रहता है। तालव्य श और मूधन्य ष अधिक प्रयोग मे लाए जाते ईं 
तथा समस्त पद अधिक ब्यवद्भत होते हैं । 


प्रछशाद--काव्य के सुनते ही जो ञअथ द्व॒दय में प्रविष् होकर लोकोत्तरा- 
नन्द प्रदान करता है, उसे प्रसाद कहते हैं| यह गुण सब रसों के समान 
रूप से पृष्ट करता है । 

प्रसाद में वर्णों का कोई नियम नहीं। सस्कृत कवियों में यह गुण 
कालिदास की कविता में अ्रधिके पाया जाता हे। किन्हीं श्राचायों ने छेष, 
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समाधि, ओऔदाय, प्रसाद, अथब्यक्ति, कान्ति इत्यादि गुण भी माने हैं, 
परन्तु ये सब उपयुक्त तीन गुणों में ही अन्तहिंत हो जाते हैं । 

भरत मुनि ने उपयेक्त गुणों के अतिरिक्त समता, सुकुमारता आदि 
ओर भी गुख माने हैं । 


हत्ति 


इसके अतिरिक्त रसों के सम्बन्ध में बृत्ति कौ भी मान्यता है। यह 
बृत्ति तीन प्रकार की है। १--मधुरा, २-परुषा और ३--प्रौढ़ा | 
इन तीनों वृत्तियों से क्रमशः माघुय, ओज और प्रसाद गुण ब्यज्ञित 
होते हैं। 

मछुरा--जिस रचना में अनुनासिक वर्णों” की प्रचुरता होती है, 
ट, ठ, ड, ढ को छोड़कर क से म पर्यन्त शेष स्पश संजशञक वर्ण, य, र, ल, व 
अर्थात्‌ अन्तस्थ सशक वर्ण, द्वित्व लकार ( छ्व) ओर हस्व रेफ आदि 
अधिक व्यवहंत होते हैं, वह मधुराइत्ति कहाती है| इसी का नाम कोशिकी 
वृत्ति भी है । वि 

पैदषा--जिस रचना में संयुक्त, रेफयुक्त एवं विसग॑ सहित वर्णों 
और श, ष, ८, ठ, ड, ढ आदि का प्रयोग अधिक हुआ द्ो--संयुक्त वर्णों 
में भी वर्गों के तीमरे ( ग, ज, ड, द, ब ) ओर चोथे ( घ, क, ढ, ध, भ ) 
वर्णों के परस्पर सयुक्त रूपों तथा उस वर्ण का उसी के साथ सयुक्त रूपों 
का अधिक उपयोग हुआ हो, उसे परुषा या आरभटी इत्ति कहते हैं । 

प्रोढा--जिस रचना में उपयुक्त दोनों इत्तियो का सम्मिश्रय हो, बह 
प्रौढ़ा या सात्बती बृत्ति कद्दाती है । 


रीति 
गुणों को व्यक्त करने बाली रसानुरूप पद-रचना रीति कहलाती हे। 
रीति के भी तीन मेद हैं। १--वैदर्सी, २--गोड़ी ओर ३--पद्माखी। ये 
तीन रीतियोँ ही क्रमशः माधुयं, ओज ओर प्रसाद गुण की व्यक्िका हैं। 


| 


( एड ) 

वदर्भी--जिस रचना मे समस्त पद बहुत ही अल्प मात्रा में प्रयुक्त 
हुए हों, उसे वैदर्भी रीति कहते हैं। 

गौड़ी--जिस कविता में चार से अधिक पदों के समास ब्यवह्त... हुए 
हों, बह गौड़ी रीति कहाती है। 

पाव्चात्ती--जिस रचना में चार से कम पदों के समास पाए जाये, 
वह पाग्चाली रीति कहलाती है। 8 

साहित्यदर्पणकार ने लाटी नाम की एक चौथी रीति भी मानी हैं, 
जिसका लक्षण नीचे लिखे प्रकार किया है । 

ल्लवाटो--जिस कविता मे पाग्चाली और वेदर्भी दोनों के मिश्रित लक्षण 
पाए जायें, उसे लाटी रीति कहते हैं 

उपयक्त गुण, बृत्ति और रीति रस की परिपक्कता या पुष्टि में सहायक 
होते हैं, इसलिए, उत्कृष्ट काव्य में उनका होना बहुत आवश्यक है। 


रस ओर संगीत 


साहित्य का संगीत के साथ घनिष्ठ सम्बन्ध है। दोनों सहृदयता 
सापेक्ष हैं, अर्थात्‌ विना सहृदयता के न साहित्य की ओर रुचि होती हे, 
ओर न संगीत की ओर | विद्वानों ने व्याकरण, न्याय, मीमासा, कलादि 
सहित भाव को साहित्य कहा है। साहित्य क्या है १ इसके उत्तर में एक 
प्रसिद्ध विद्वान का कथन है, कि परस्पर एक दूसरे की सहायता चाहने वाले, 
तुल्य-रूप पदार्थों का एक साथ किसी एक काय-साधन में लगना ही साहित्य 
कहाता है। साहित्य का क्षेत्र बड़ा व्यापक होने से काव्य भी उसका एक 
अंग है! काव्य गानात्मक होता है। उसमे ऐसे छुन्दों और पढदों की 
सृष्टि की जाती है, जो सगीत के साथ मिलकर, एक ओर एक ग्यारह की 
लोकेक्ति चरिताथ करते हुए, दत्तन्त्री को भंकृत कर देते हैं। जिस 
समय हम किसी सत्‌ कविता को सुनते या पढ़ते हैं, उस समय हमारा 
हृदय आनन्द से भर जाता है-। उसी प्रकार श्रवण सुखद संगीत की छुमधुर 
ध्वनि कान में पड़ने से प्रसन्नता का पारावार नहीं रहता । जहाँ साहित्य,और 
सगीत दोनों मिलकर, स्वर्गीय आनन्द प्रदान करते हों, बहों की तो बात ही 
क्या है । यद्यपि साहित्य और संगीत प्रथक-एथक्‌ भी सच्चे आनन्द के सथ्टा 
हैं, तथापि दोनों का संयोग सोने मे सुगन्ध पैदा कर देता है। मद्दाराज 
भतृ हरिज्ञी ने तो साहित्य-संगीत कला-विह्दीन मनुष्य को 'पुचछु-विधाण हीन* 
पशु कहकर पुकारा है। वास्तव में जिस मनुष्य में संबेदना-शील हृदय 
नहीं है, वह 'पुच्छु-विषाण हीन' पशु ही नहीं- पशु से भी गया-बीता है । 
हरिण, सप आदि का तो सगीत पर मुग्ध हो जाना प्रसिद्ध दी है, परन्तु 
हृदयहीन पुरुष पर उनका (साहित्य-संगीत का) कुछ भी प्रभाव नहीं पड़ता । 


संसार सगीत से ओत-प्रोत है । कोयल की कुहू-कुहू, कबूतर की गुटरमूँ, 
नदियो का कल कल नाद, वायु का सनसन शब्द श्रोर बृक्नों का 
मस्ती से कूमना, शुष्क बाँस से बनी ब्लॉसुरी को सुरीली तान, और 
कुृधातु के बाजों से निकलती हुई स्वर लहरी संगीत नहीं तो क्‍या है। 
हि के में 0---- ४, 
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कुछ लोग साहित्य और संगीत को एक दूसरे के आश्रयीभूत न मान कर, 
उनमे भिन्नता सिद्ध करना चाहते हैं। कुछ लोगों की सम्मति में सगीत 
अुज्भार का अनुभाव मात्र हे । परन्तु वस्तुतः ऐसा नहीं है। संगीत का 
सम्बन्ध तो प्रायः सभी रसों के साथ है। नाटय-शासत्र के परमाचाय्य भरत- 
मुनि के अनुसार, हास्य और श्ज्ञार के गायनों में, पद्रम और मध्यम 
स्वर प्रधान होते हैं। बीर, रोड और अर्धुत में पडज तथा ऋषमभ स्वर 
मुख्य माने गए. हैं। इसी भाँति करण और शान्‍्त रस में गान्धार 
एवं निषाद स्वर, और बीमत्स तथा भयानक रस में घैवत स्वर 
प्रधानतया प्रयुक्त होते हैं । रसों के स्थायो माव संगीत के खबरों में पाये 
जाते हैं। रसानुकूल विभाव, अनुमाव, सात्विक श्र संचारी भाव भी संगीत 
के स्वरो मे मौजूद हैं | प्राचीन सगीताचार्यों ने उपयंक्त रसों की भाँति ही 
घडज, ऋषभ, गान्धार, मध्यम, पद्चम, पेवत और निषाद इन सातों स्वरों 
के भी क्रमशः शअ्रनुष्ठुप, गायत्री, त्रिष्ठुप, बृहती, पंक्ति, उल्मिक और 
जगती ये सात छुन्द भी निश्चित कर दिये हैं। ये सब वैदिक छुन्द हैं। 
इन्हीं के आधार पर अन्य छुन्दों की भी रचना हुई हे, जो सम्बन्धित रस 
के साथ उपयुक्त सगीत-स्वरों में गाए जा सकते हैं । 

सगीत की उत्पत्ति के सम्बन्ध में कहा जाता है,# कि पवन से नाद, नाद 
से स्वर, ओर स्वर से राग पेदा होता है। जोहो, संगीत की बड़ी महिमा है | 
लोक-साहित्य ही क्‍यों, ईश्वरीय ज्ञानवेद भी संगीत पर ही आश्रित है। 
सामगान की मद्दिमा किसने नहीं सुनी | यजुबँंद में संगीत के तीन-चार 
स्॒रों का गायन है, परन्तु सामवेद मे सातों स्वर काम में लाए गए हैं। 
हिन्दी में सम्भवतः सर्व-प्रथम महाकवि सूरदास ने रागात्मक पदों की रचना 
कर, साहित्य को संगीत के साथ सम्बन्धित किया | मीराबाई के गीत भी 
स्वर-लद्दरी के साथ गाये गए । देववाणी के गानात्मक काब्यों में जयदेव- 
जी का गीतगोविन्द प्रसिद्ध है । 


# पंचनाजायते नादो नादुतः स्वर सम्भव; । 
स्वरात्संजायते राग: स रागो जन रखन: हे 


(अिजलनकमपम-मत 


( ५९७ ) 


इस काव्य में संगीत और साहित्य का अद्भुत समन्वय, पाठकों को, 
अनायास ही देखने को मिल सकता है| इस काव्य के सम्बन्ध में यह 
किंवदन्ती प्रसिद्ध है, कि जब जयदेवजी की धमयत्नी युवावध्था में दी, 
भीषण रोग के कारण, म्ृतप्राय हो गई थी, तब उन्होंने उसके सामने 
ही गीतगोविन्द की रचना प्रारम्भ कर दी। कहा जाता है कि उनके इस 
अद्भुत संगीत का उसके पाश्चभोतिक शरीर पर ऐसा विलज्षण प्रभाव पड़ा 
कि वह असाध्य रोग से मुक्त होकर पुनः स्वस्थ हो गई। राग-रामिनियों के 
प्रभाव से बुफे हुए दीपक जल उठने, घनघटाएँ उमड़-घुमड़ कर मेह बरसने 
लगने, ओर पशु-पत्तियों के मुग्ध हो जाने की बात तो लोक मे प्रसिद्ध ही 
है। कहते हैं, कि संगीत सुनकर गाएँ दूध अधिक देने लगती हैं । संगीत 
के कारण कितने ही उन्निद्र रोग के रोगी भी अच्छे होते सुने गए हैं। 
युद्ध-मूमि में आल्हा के कड़के और मारू बाजा सुनकर वोरों के मुजदएड 
फड़कने लगते हैं । जिस समय किसी रस के अनुरूप गान-वाद्य होता है, उस 
समय एक शअ्रद्धुत 'समाँ? बेंघ जाता है | सद्दृदय श्रोता तन्‍्मय हो जाते हैं । 
संगीत ही क्यो, भावपूर्य चित्रों ओर मूर्तियों को देखकर भी रसों,को 
अभिव्यक्ति होती है । कविता, सगीत, चित्र, मूर्ति आदि की गणना ललित- 
कलाओं मे है | इन सब ही के द्वारा भावों का प्रदर्शन होता है। शब्द, 
ध्वनि, भाव-भगी, तूलिका, रेखा आदि भावों की प्रदर्शिका हैं, ओर ये 
भाव ही अन्त में रसों के उत्पादक सिद्ध होते हैं। अभिप्राय यह कि साहित्य, 
सगीत, चित्र आदि सब ही के साथ रसों का घनिष्ठ समबन्ध है । 

दुर्भाग्यवश संगीत-शासत्र उपेक्षित अवस्था में पड़ा था। परन्तु कुछ 
सगीत-विशारदों के उद्योग द्वारा, अब उसका उद्धार-काय प्रारम्भ हो 
गया है, और स्थान-स्थान पर संगीत-विद्यालय खुलने लगे हैं। गानात्मक 
साहित्य की भी अच्छी उन्नति हो रही है। इस बात की बड़ी आवश्यकता 
हे कि सुमधुर और निर्दोष संगीत के साथ, सरस और शुद्ध कविता मिलकर, 
सदह्ृदय-समाज को लोकोत्तरानन्द प्रदान करती रहे । 





श्रृंगार की रसराजता 


साहित्य में ऋज्ञार रस का महत्त्वपूर्ण स्थान है, क्योंकि वह जीवन से 
घनिष्ठ सम्बन्ध रखता है| शज्ञार प्रेम का प्रेरक है. विना प्रेम के ससार 
का निर्वाह हो ही नहीं सकता। मनुष्य ही नहीं, परमात्मा भी शज्जार-प्रिय 
है। उसने प्रकृति-परी को जो सौन्दर्य प्रदान किया है, उससे उसकी श्वज्धार- 
प्रियता सिद्ध होने मे किसी प्रकार का सन्देह नहीं रद्द जाता | जो श्रज्ञार 
सृष्टिकर्ता परमात्मा तक को पसन्द हो, उसका खण्डन करना साधारण 
काम नहीं है। स्वभाव से ही मनुष्य सौंदर्य का उपासक या शजक्ार 
का प्रेमी होता है। वसन्‍त ऋतु में वनस्पति-जगत्‌ के अक्भार या सौंदर्य 
को निद्दार कर हृदय हृषं से भर जाता है । वृक्ष-लताओं को नाना प्रकार 
के पुष्पों से सुसजित देखकर, प्रसन्नता का ठिकाना नहीं रहता | तरु-वन्लरी 
ही लही, मनुष्य और पशु-पक्षी आदि प्राणियों के शरीर भी समय 
पाकर »ड्भार के आगार बन जाते हैं। मनुष्यों में भी स्त्रियाँ तो 'ज्ञार 
ओर सौन्दर्य का केन्द्र ही होती हैं । यौवन वसनन्‍्त आने पर उनमे एक प्रकार 
का अर्भवुत आकर्षण आ जाता है । उस समय उनका सौन्दर्य अथवा प्राकृतिक 
अआक्ार कविता का विधध बनकर कवि-कल्पना का प्रेरक बन जाता है 
सझ्लिया के स्वाभाविक सौनन्‍्दय को वस्धाभूषण से सुसज्जित कर देने पर, 
शरुक्धार की मात्रा और भी बढ़ जाती है। पुरुष ओर स्त्री में स्रीकी 
सुन्दरता तथा कोमलता अधिक श्राकर्ष क मानी गईं है। इसीलिए कवियों ने 
उसकी प्रशंसा में काव्य के काव्य रच डाले हैं ! कच, कुच, कपोल, आँख, 
नाक, कान, मुंह, श्रोढ, चिचरुक, भुजा, जंघा, नितम्ब इत्यादि अंगों का 
वर्णन करने में कमाल कर दिया है, हिन्दी ही क्यों, कदाचित्‌ ही किसी 
भाषा का काब्य-्साहित्य श्रृज्ञार, रस से शून्य रहा हो । साधारण जनता के 
गीतों में मी वह यथेष्ट मात्रा में पाया जाता है। दर्शक के हृदय पर सौन्दर्य 
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का ऐसा प्रभाव पड़ता है कि वह उस पर अ्रपनी अमिट छाप छोड़ जाता 
है| जैसा जिसकी समझ में आया, सब ही ने गद्य, पद्म, चम्पू आदि में 
सौन्दर्य का वर्णन किया है। परन्तु कवि हृदय की कल्पना कुछ श्रौर 
ही होती है। वह सौन्दर्य मे भी एक अलौकिक सौन्दर्य उद्नन्न कर 
देती है । 

प्रायः देखा जाता है कि प्राचीन समय में कविता के दो ही विषय थे-- 
भक्ति और श्क्वार । इनमे भी शक्कार सम्बन्धी काव्यों को अधिक महत्त्व 
दिया जाता था, अतएव कवि-कल्पना इसी ओर म्ुकी रहती थी। परन्तु 
पीछे ज्यों-ज्यों विज्ञान का पकराश फैलता गया, ओर दैव-दुर्विपाक से लोगों 
को उदर-पूर्ति की चिन्ता सताने लगी, त्पों-त्यों शज्भार की चर्चा मे कमी 
हुई । कवियों ने अपनी कविता का प्रवाह बदला, और ःइज्ञार का स्थान 
अन्य विषयों ने लिया । आजकल <ज्ञार की कविता आवश्यक नहीं समझी 
जाती क्योंकि उसके अधिक प्रचार से लाभ की अपेक्षा द्वानि ही की विशेष 


सम्भावना है | 
श्वद्धार रस के स्वरूप के सम्बन्ध में नाट्यशास्त्रकार भरतमुनि का 


मत है, कि 'ससार में जे कुछ पवित्र” उत्तम, उज्ज्वल और दशनीय* है, 
वही शज्भार रस है।! साहित्य-दपंणकार का कहना है कि काम के 
उद्मेद (अंकुरित ) हाने को ःज्ञ कहते है। उसकी उत्पत्ति का कारण, 
अधिकाश उत्तम प्रकृति से युक्त रस शद्भार कहलाता है।इस लक्षण 
में भी 'उत्तम प्रकृति! विशेष ध्यान देने योग्य है | श्रभिप्राय यद्द कि भरत 
मुनि की भाँति कविराज विश्वनाथ भी शज्जार रस को उत्तमता से प्रथक 
नहीं मानते । दोनों का मत-साम्य स्पष्ट हे, जहाँ उत्तमता है, वहाँ पविन्नता, 
उज्ज्वलता आदि का होना भी स्वाभाविक है। स्त्री-पुरुष, पशु-पक्षी, लता- 
वृक्ष, पत्र-पुष्प, पुर-प्राधाद, वन-उपवन, नदी-नद, भरना-भील, खोत- 
सरोवर, गिरि-शिखर, आकाश-नक्षत्र सूय-चन्द्र सभी श्ज्ञार रस के आ्राधार 
हैं, सब में शज्ञार की श्रद्भुत छठ दिखाई देती है । श्राँख से सुन्दर वस्तुओं 
को देखकर, कान से श्रवण-सुखद मधुर ध्वनि सुनकर, नासिका से मस्त 
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कर देने वाली सुगन्ध सू घकर, द्वृदय में आनन्द की धारा उमड़ने लगती 
है | चमत्कृत काव्य के भव्य भाव के ह्ृदयज्ञम कर, सहृदय श्रोता का 
मन आनन्दित हे जाता हैं, सुन्दर प्रासाद की रुचिर रचना के अवलोकन 
कर प्रसन्नता का ठिकाना नहीं रहता । वन-उपवनों की प्राकृतिक छुटा 
निहार कर, मन-मयूर नाचने लगता है। वस्तुतः श्ज्ञार रस की बड़ी 
महिमा हे। 

प्रेम और विलासिता में बड़ा अन्तर है | प्रेम ईश्वर हे, उसका स्थान 
हृदय की विशुद्धता मे है, परन्तु विलासिता इन्द्रिय-लेलुपता जन्य काम- 
वासना की तृप्ति मात्र है| प्रेम से आज्ञार की उत्पत्ति मानी गई है, ओर 
विलासिता काम्॒कता-शान्ति का कारण समझती जाती है। 'श्ञार की 
विशुद्ध प्रेम-इत्ति, परमात्मा की ओर प्रवृत्त हाकर, भक्तिभाव से राघा- 
कृष्ण का गुण गान करती है । इसके अतिरिक्त और भी जहाँ-जहॉ 
उज्ज्वलता, शुद्धता, उत्तमता और दशनीयता है, वहाँ-वहाँ उसका प्रभाव 
दिखाई देता है | इसके विरुद्ध, दूसरी ओर विलासिता-पूर्ण भावना है, 
जे इन्द्रिय-लोलुपता की श्रोर अअसर हेकर, नर नारियों के अंग-प्रत्यंगों 
की सुन्दरता का वर्णन करती रहती है, ःशद्भार की इस दूसरी मनोबृत्ति 
के दुरुपयाग ने ही काव्य-साहित्य की ओर उँगली उठवाने में सहायता 
दी है। अस्तु 

श्रज्भधार रस का स्थायी भाव रति है| साधारणतः रति का अर्थ है-- 
प्रीति, प्रेम, अनुराग आदि । साहित्य-दपणकार की व्याख्या के अनुसार, 
४ प्रिय वस्तु में मन के प्रेम-पूवक उन्मुख हे।ने का नाम रति है।? * सुधा- 
सागर ! ने स्नी-पुरुष के काम-वासना-मय छुृदय की परस्पर रमणुेच्छा को 
रति कहा है । रति ही कामदेव की स्त्री है। अंकुरित काम ही अपनी 
प्रिया रति से मिलकर स॒ष्टि की उत्पत्ति करता है। 

कुछ विद्वानों की सम्मति से, मनुष्यों और पशु-पतक्तियों की रति में 
बड़ा अन्तर है | वे कहते हे कि मनुष्य जिस साहित्यिक रति की अनुभूति 
करते हैं, पशु-पक्षियों के उसका श्रेनुमव नहीं हवाता | पशु-पक्षियों मे तो 
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केवल सइज प्रजनन-शक्ति ( ?707092थ00 ० ४6८68 ) होती है, 
जिससे प्रेरित हाकर वे सूष्टि-उत्पत्ति सम्बन्धी काय करते रहते हैं। 
साहित्यिक रति से उनका केाई सम्बन्ध नहीं । निस्‍्सन्देह विद्वानों की यह 
सम्मति भी विचारणीय हे । शअ्रस्तु 


यदि श्रज्ञार रस न हो, तो संसार ससार न रहे, और सबंत्र घोर शुष्कता 
का आधिपत्य स्थापित हे। जाय | स्त्री-पुरुष या नर-मादा के हृदय मे, 
प्रेम पैदा कर रमण की इच्छा उत्पन्न कराने वाला शइज्धार द्वी है । इसीलिए, 
इसके इतना ऊँचा पद दिया गया है। श्ज्भधार को रसराज उपाधि से 
अलकत करने का एक यह भी कारण है, कि उसमें उम्रता, मरण, 
आलस्य और जुगुप्सा के छोड़ कर, प्रायः शेष सब स्जारी भाव, विभावों 
और अ्रनुभावों सहित आ जाते हैं। कहीं-कहीं तो »ज्ञार में उपयेक्त 
चार सश्चारी भी सम्मिलित कर लिए गए हैं, अर्थात्‌ कितने ही कवियों ने, 
किसी न किसी रूप में इनका भी वर्णन किया है । 

जैसा कि ऊपर कहा गया, ःशज्ञार विश्व में व्याप्त है। प्राणियों के 
जीवन से तो इसका अति घनिष्ठ सम्बन्ध है। लता-पुष्पों पर भी इसका 
प्रभाव होता है। >ज्ञार रस की इतनी व्यापकता के कारण ही शसों में 
उसका सर्वोच्च स्थान माना गया है। यौवन की मादकता था जवानी की 
मदहोशी शज्ञार रस की सूचिका है। कुछ आचायों' ने ऋज्ञार रस 
की अपेज्ञा हास्य, अद्सुत, करुण आदि के मुख्य माना है, परन्तु यह 
मत युक्ति-युक्त और समीचीन न हेने के कारण ग्राह्म नहीं हे सकता, 
क्योंकि करुण रस का स्थायी भाव शोक है, शोक की उत्पत्ति ममता के 
कारण द्वोती है, ममता ही “शज्ञार रस की विमूति है, श्रतणव अज्ञार को 
ही मुख्यता दवानी चाहिये। रहा हास्य रस सो यह तो ःज्ञारस्स से 
निकला ही है। फिर उसका आधार मनुष्यों के अतिरिक्त श्रन्‍्य प्राणी 
नहीं हैं, अतएव इसकी अप्रधानता भी स्पष्ट है। अरूुत रस भी मानव- 
क्षेत्र के अतिरिक्त और कहीं नहीं पाया जाता, ऐसी दशा मे यह भी 
प्रधानता का अधिकारी नहीं | परन्तु #हज्लार की व्यापकता अ्रसौम और 


( ७२ ) 


अनन्त है। जे रस, स॒ष्टि में इस प्रकार श्रोत-प्रोत है, उसे प्रघानता न देना 
कैसे उचित कहा जा सकता है। 

श्रज्ञार रस की प्रधानता के सम्बन्ध में यह भी कहा जाता है, कि 
सारे रस शज्ञार रस मे उत्पन्न देकर, शज्ञार में ही विलीन दे जाते हैं। 
बात ढीक-सी भी मालूम देती है, क्‍योंकि इस धारणा की पुष्टि में भी 
उदाहरण पाए जाते हैं। यथा-रामचन्द्रजी का विवाहशप्रसंग ही ले 
लीजिए | गुष्प वाठिका में सीता और राम के ह्वृदयों में परप्पर दशशन के 
कारण प्रेम ( 'शज्ञार ) अंकुरित हेाता है। दोनों के विवाह की चर्चा 
सुन, सारे समाज में हष ( हास्य ) छा जाता है, परन्तु स्वववर के समय 
घनुष-मंग हाता न देख, समस्त सामाजिक शोक ( करुण ) से द्ववीभूत देने 
लगते हैं | उस समय राजा जनक की निराशापूर्ण एवं अनुचित बाते 
सुनकर, लक्ष्मण के क्रोध ( रौद्र ) हो आता है । श्रीरामचन्द्र उन्हें शान्त 
( शान्त ) करते हैं | थाड़ी देर बाद ही धनुष-भंग होने के कारण एक ओर 
उपस्थित राजे मदाराजे भयभीत ( भयानक ) होते हैं, और दूसरी ओर 
रामचन्द्रजो को ऐसी अ्रद्धत ( अद्भधत ) क्षमता देख सबको आश्रय 
होता - है। कुछ अभिमानी राजाओं के हृदयों में अपनी अ्रसमथता के 
कारण ग्लानि ( बीभत्स ) की उत्पत्ति होती है | इतने ही में परशुराम 
ञ्रा जाते हैं, ओर उनमें तथा लक्ष्मणजी में करारी झड़प होती है। 
फिर राम और सीता का विवाह हो जाता है। उपयंक्त उदाहरण से ज्ञात 
होगा कि अकेले आज्ञार रस के कारण करुण, बीमत्स, मयानक, अद्धत 
आदि अनेक रस उत्पन्न होकर, अन्त में वे आज्ञार में ही विलीन होगए | 

श्रृद्धार रस का स्थायी भाव प्रेम मनुष्यों के हृदयों में बचपन से ही 
अकुरित द्वाता, और अन्त तक रहता है। परन्तु श्रन्य स्थायी भावों के 
सम्बन्ध में यह नहीं कहा जा सकता । बालक में पहले पहल अपने माता- 
पिता और भाई बहनों के लिए प्रेम उमड़ता है। बड़ा द्दोने पर बही प्रेम 
पति-पत्नी रूप दो प्राणियों के हृदय-बन्धन में बदल जाता हे। सन्‍्तान 
होने पर वात्सल्य मे भी प्रेम के ही,दर्शन होते हैं। बृद्धावस्था में ममता 
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भी प्रेम की ही प्रतिनिधि है। मरते समय करुणापूर्ण द्ृदय के उद्गार या 
करुण चेशएं भी प्रेम की ही प्रतीक हैं। जे। प्रेम जन्म से लेकर झुत्यु- 
परयन्त इमारा साथी रदहता हो, उसकी प्रधानता स्वीकार न करना कितनी 
भूल है । 

श्रद्धार रस की रसराजता के विषय में ' सरस्वतीकश्ठाभरण ” के 


रचयिता महाराज भोज हमारे पक्ष के प्रबल पोषक हैं। वे रस-विचार 
प्रकरण में लिखते हैं--.- 


७०० ७५ ० वयंतु 
'अज्ञारमेव रसनादू रसमामनामः ।? 


अर्थात्‌ यद्यपि अन्य आचायों ने अनेकों रस स्वीकार किये हैं, पर 
हमारी समझ में एक मात्र शज्लार हो रस हे, और तो सब नाम के ही रस 
हैं। इस प्रकार उन्होंने शज्ञार की प्रधानता स्पष्ट उद्धोषित की है | इसी 
बात को उद्धुत करते हुए राजा रुव्यक ने लिखा हे-- 


* राजातु अड़ारमेवेक॑ रसमाह ! इत्यादि | 


गभिप्राय यह कि रुव्यक के मत में शरज्भार रस की ही सब रखों में 
श्रेष्ठता मानी गई है । 


जिस प्रकार गन्दे पानी से गगाजल दूषित हे! जाता है, उसी प्रकार 
इन्द्रिय-विज्लास-जन्य लोलुपता, विशुद्ध प्रेम-पीयूष को अ्रपवित्र कर देती 
है | दुर्भाग्यवश कभी कभी यह दूषित प्रेम भी काव्य का रूप धारण कर, 
सह्ृदय-समाज के सामने आता रहता है, जिसे वह निनन्‍्दनीय समझता 
है | संयेग-जन्य प्रेम की अपेक्षा वियेग-जनित प्रेम में अधिक विशुद्धता 
मानी गई है। भक्त कवियों ने अपने काव्यों में पविन्न प्रम सम्बन्धी “इज्ञार 
का ही वर्णन किया है। जिस समय पवित्र प्रेम-पूरित काव्य-ध्वनि हमारे 
करण कुहरों में द्वेकः मन-मानस तक पहुँचती है, उस समय उसमें 
अलौकिक आनन्द की उत्ताल तरंगे उद्े लगती हैं। 
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संस्कृत तथा हिन्दी-साहित्य पर शज्ञार रस का पर्याप्त प्रभाव है। 
नाटक, इतिहास, पुराणादि सब मे ही 'शज्ञार की प्रधानता पाई जाती 
है । जब रस-साहित्य का विषय मानव-हृदय, बाह्य जगत्‌, प्रकृति आदि हे, 
तब वह »ज्गर रस से शून्य हे ही केसे सकता है। संस्कृत और हिन्दी 
ही क्‍यों, जिन भाषाओं के साहित्य में भी पवित्रता, उज्ज्वलता, दर्शनीयता 
आदि गुण मिलते हैं, उनमें शरज्भार रस का स्पष्ट विकास दिखाई देता है। 
साहित्य पर युग की छाप रहती है । जैसा युग, वैसा साहित्य | झुसलमान- 
शासकों की विलासिता के कारण, हिन्दी-साहित्य के लिए. भी ऐसा समय 
आया, जब कवियों ने नायक नायिकाओं के अज्ञों का वर्णंन करना ही 
अपना कत्तव्य समझ लिया | अभिप्राय यह कि जिस युग में, जिस रस 
की आवश्यकता होती है, उसमें वही परिपक्क हेकर प्रादुमृत हेता रहता 
है । किसी युग में शज्भार रस की प्रधानता रही, किसी में 'अज्धार-समन्विता 
भक्ति के मुख्यता दी गई, और किसी में वीर करण आदि के । वत्तमान 
युग आज्ञार रस की प्रधानता का युग नहीं है, इसमें वीर, करुणादि रसों 
को ह्वी मुख्यता प्राप्त है । 

<निस्संदेह व्रजभाषा में शज्ञार रस की कविताएँ इतनी अधिक हैं, कि 
अब उसमें इस रस पर लिखने की श्रावश्यकता नहीं रही। ब्रजभाषा में 
श्वज्भार सम्बन्धिनी कविताएँ क्‍यों अधिक हैं, इसका कारण सुनिए---इतिहास 
में एक समय ऐसा आया, कि भगवद्धक्तों कौ अज्घलारमयी उपासना का 
प्रतिविम्ब जजमाषा पर भी पड़ा, कवि लोग श्रीकृष्ण की <इज्ञार लीलाओं 
का वणन बड़ी तन्‍्मयता से करने लगे । इस भक्ति-भावना पर श्रीमद्धागवत 
का बड़ा प्रभाव था । उस समय की कविताओं में अधिकतर कृष्णु-लीला 
सम्बन्धी विशुद्ध प्रेम का ही वणन है | निश्चय ही उस समय < गार-रस 
की सरिता ने भक्ति-भागीरथी से मिलकर, संगम का एक अपूव दृश्य 
उपस्थित कर दिया था। विद्वानों का विचार है कि यदि ईश्वर-भक्ति- 
जनित विरक्तिमय जीवन की शुष्कता दूर करने के लिए, उसमे राधा- 
कृष्ण की इंज्भारमयी आराधना झा मेल न मिलाया जाता, तो जाति का 
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बड़ा अहित होता । असंख्य नर-नारी विरक्ति के कारण घर-बार छोड़ 
अकमंण्य बन जाते । वे लोक-साधन से दूर रह कर विराग के राग गाते 
दिखाई देते । श्थ्गारमयी भक्ति ने उस शुष्कवाद के रोका, और विरक्ति- 
युक्त उपासना का मह अनुराग-जनित भक्ति की ओर किया । 

जैसा कि ऊपर कद्दा गया, आधुनिक युग में हिन्दी कविता का प्रवाह 
बदला है, ओर उसमें अनेक सामयिक एवं उपयेगी विषयों का प्रवेश 
होने लगा है। परन्तु 'रजनी? 'सजनी! के गीत उसमे श्रव भी गाए जाते 
हैं। 'ककण” 'किंकिणी” तथा 'नूपुरों' की मधुर ध्वनि आज भी सुनाई 
पड़ती है। आश्रय तो यह है कि आजकल के जो कवि बज भाषा के 
शंगार से चिढ़कर उसे हेच और देय समझते हैं, वे भी अपनी कविता 
के उस से अछूता नहीं रख पाते ! नाटकों ओर सिनेमाओ्रों मे जाकर 
अभिनेत्रियों के रूप-लावण्य और हाव-भाव के देखने में तो अ्रशिष्टता नहीं 
समभी जाती, परन्तु उनका काव्यमय वर्णन सारे अनथें का कारण बन 
जाता है। कमरों मे सुन्दरियों के चिन्न ठॉगने से तो सदाचार-सदन पर 
प्रहार नही हेता, परन्तु महाकवि पद्माकर का *टैगार सम्बन्धी केाई काव्य- 
मय छुन्द या विहारी का चमत्कृत दोहा, नेतिकता के गढ़ पर ग़ज़ब का 
गोला गिरा देता है | अरे साहब ! सौन्दर्य किसे अच्छा नहीं लगता 
खूबसूरत चीज़ें किसे पसन्द नहीं आ्राती | स्वय विश्वकर्मा भगवान्‌ ने प्रेम 
ओर सोन्दय की बढ़े रच-पच कर रचना की है । अगर उनमे कोई दोष 
हता तो वे पैदा ही क्‍यों किये जाते | जब सौन्दर्य और प्रेम इतने 
व्यापक और मोहक हैं, तब उनका कवित्वमय वर्णन विघातक केसे हो' 
सकता है। आवश्यकता होने न होने का दूसरा प्रश्न है। ज़रूरत न 
होने पर तो मोहनभोग और कलाकन्द भी उपेक्षा की वस्तु बन जाते हैं । 
परन्तु यह केाई नहीं कह्ट सकता कि मोइनसोग या कलाकन्द बुरी चीज़ 
हैं । वे बुरी उस समय होंगी, जब उन पर मिट्टी आ पड़ेगी, अथवा उनसे 
_ अन्य किसी दूषित पदार्थ का मेल हे। जायगा। यही बात *ंगार के 
सम्बन्ध में भी है। उत्कृष्ट श्गार का कोई विरोध नहीं कर सकता ॥ 
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गन्दा या अश्लील *शार तो श्गार ही नही, वह तो श्थ्गाराभास है, क्योंकि 
उसमे पविन्नता, श्रेष्ठता, उज्ज्वलता और दशनीयता का अ्रमाव है। 
भला ठिकाना है कि जिस विशुद्ध प्रेम ओर सौन्दय की निन्‍दा कभी हे 
ही नहीं सकती, उसका सरस वर्णन आज्षेप योग्य समझा जाता है। हम 
र्वय अशिष्टता और अश्लीलता के समथक नहीं हैं। ये दोष जिस रचना 
में भी होंगे वही निन्‍न्दनीय कही जायगी | अस्तु 

श्वज्ञार दो तरह का माना गया है, संयोगात्मक्म और वियोगात्मक । 
वियोगावस्था म प्रिय वस्तु के न मिलने से बड़ा दुःख होता है. परन्तु 
उसके गुणों का ध्यान या स्मरण एक अद्भधुत आनन्द प्रदान करता रहता 
है। “शज्ञार रस नायिकाओं के ही अग-प्रत्यंगों अथवा हाव-मावों का वर्णन 
करने मे प्रयुक्त नहीं हुआ, प्रत्युत उसमें कबीर, सूर, तुलसी आदि महा 
कवियों ने विरक्ति से भरे हुए, ब्रह्मज्ान सम्बन्धी गम्भीर भाव भी प्रदर्शित 
किये हैं । कहीं मृत्यु को दुलहिन माना है, और कहीं प्रियतम । कहीं कहीं 
शव की अरथी ( काढी ) को दुलहिन की डोली से उपमा दी गई हें, 
कफन को गौने की साड़ी बताया गया है | शज्ञार-पूर्ण भाषा में इस प्रकार 
के वैस्नग्य सम्बन्धी वर्णन बड़े ही प्रभावशाली सिद्ध होते हैं। 'आई 
गवनवा की सारी, उमरि अबही मोरी बारी”? “'सॉचो मान सहेली परसों 
पीतम लेवे आवेगो'”, “सजल्ले साज सजीले सजनी ! मान विसार मना ले 
बर को”, इत्यादि गीत *शज्लार रस की भाषा में लिखे गए हैं, परन्तु 
उनका वास्तविक भाव समभने पर, हृदय में निवेंद जाग्रत होने लगता 
है। मृत्यु ही नहीं, ईश्वर का वर्णन भी श्टज्धारी भाषा मे किया गया है | 
यथा---कौन उपाय करूँ पिय प्यारों साथ रह्दे पर हाथ न आवबै”, “आज 
अली बिछुरों पिय पायो मिट गए. सकल कल्ेस री”, इत्यादि सैकड़ों ऐसे 
पद्म मिलेंगे, जो शज्भार रस में डूबे हुए. हैं, परन्तु उनका प्रक्ृताथ हमारे 
हुदय को एक विरागमयी गम्भीर भावना की ओर आक्ृष्ट करता रहता है। 
जो लोग शश४ड्भार रस को र््री-पुरुषों की काम कला मात्र का विषय समककर 
उसे निरथंक बताया करते हैं, उन्हें& शयज्ञारी भाषा के इन गम्भीर भाव- 
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भरे पद्मों को पढकर सोचना चाहिये, कि श्टड्भार के ससग से इन विरत्त 
भावनाओं का प्रभाव कितना अधिक बढ़ जाता है | 

इतना ही नही, कुछ लोग नायिकाओं के नाम से बुरी तरह चिढ़ते 
हैं। मानो नायिका शब्द इतना बुरा है कि उसका उल्लेख मात्र भी पाप 
का भागी बना देगा। जो वीवराग जन स्लियों के सहज सम्पक से सवंथा 
अलग रह कर, अलोकिक रूप से जीवन व्यतीत कर रहे हैं, उनकी तो 
बात ही निराली है। न उन्हे नायिकाओं से मतलब; न उनके भेदों और 
वर्णनों से सरोकार । परन्तु जो लोग छ्ृदय में तो नायिकाओ के लिए, 
असीम अनुराग रखते हैं, परन्तु उनके सरस ओर शिष्ट वर्णन से बिदक 
जाते हैं, वे दम्म के अवतार दाने के अतिरिक्त और कुछ नहीं हो सकते | 
भरतमुनि आज नहीं हुए | उनके नादयशासत्र को बने सइस्रों वर्ष बीत 
गए, परन्तु नायिकाओं का वर्णन उस प्रसिद्ध ग्रन्थ में भी किया गया हे । 
साहित्यदपण आदि ग्रन्थों में भी इस विषय का पर्याप्त विवेचन है। 
संस्कृत काव्यों मे नायिका-वर्णन से सग॑ के सग भरे पड़े हैँ । हिन्दी वालों 
ने भी इस रस की सुरम्य सरिता बहाने में कमी नहीं की। मतलब यह 
कि “ड्रार रस और नायिकाओं का वर्णन कोई नयी चीज़ नहीं है, और 
न वह घुणास्पद ही कहा जा सकता है। अतियोग, मिथ्या योग या दुरुप- 
योग तो किसी चीज़ का भी ठीक नहीं दाता । 

नायिकाभेद क्या है ? इस प्रश्न का उत्तर यही हो सकता है कि प्रकृति, 
अवस्था और स्थिति के अनुमार स्त्रियों का वन ही नायिका-मेद कहाता 
है ' प्रम का किस अवस्था मे, किन स्त्रियों की केसी दशा हो जाती है, विरह 
में वे क्या सोचती है, मिलन उनकी मानसिक अवस्था पर क्या प्रभाव 
डालता है, नायक के आने की प्रसन्‍नता या प्रतीक्षा में उनके मन पर कैसा 
असर पड़ता है प्रेम की प्रतिकूलता में वे किस तरह व्याकुल हो जाती हैं, 
काम-वासना के जाग्रत होने पर उसके साथ लजा और संकोच का किस 
प्रकार इन्द्र होता है। ऐसी अवस्था में घीरता और सहन-शीलता किस 
प्रकार सहायक द्वोती हैं, सपत्नी के प्रति ईष्याोभाव उठने पर मन की क्या 
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दशा हो जाती है, प्रेम-प्राप्ति के लिए. मानसिक भावों का किस तरह विकास 
दोता रहता है, इत्यादि बातों का अति यूक्रम वर्णन नायिका-मेद मे विशेष 
रूप से किया जाता है ! ल्लियों के इस सूक््म मानसिक विश्लेषण को आज 
कोई कितना द्वी निुषयोगी क्‍यों न समझे, परन्तु कलाकारों की विशद 
विवेचना की प्रशंसा तो करनी ही पड़ेगी । 
इसके अतिरिक्त नायिका-मेद मे आपको आदश्श पत्नी और आदशं 
पति का वर्णन मिलेगा। पतिप्राणा ञ्नी के हृदय में अपने प्राणनाथ के 
लिए, केसे-कैसे भव्य भावों का संचार होता रहता है, और भार्यानुरक्त पति 
अपनी प्राणाधिका पत्नी के प्रति केसी कलित कल्पनाओं से ओऔत प्रोत 
दिखाई देता है ? ग्रहस्थ को स्वगधाम बनाने वाली स्वकीया कौन है, और 
वह नरक-निदशन किन क्रूर स्वभावाओं के कारण बन जाता है, इत्यादि 
बातों से परिचित होने के लिए नायिका-भेद से बहुत सहायता मिलती है। 
नायिका-भेद की उत्कृष्ट कविताओं को निष्पक्ष होकर पढ़िए, तो आपको 
उनमें प्रेममय त्याग और स्नेह-युक्त आदर्श के दर्शन होंगे। आप अच्छी 
तरह जान सकेंगे कि खस्त्रियाँ प्रीति के प्रबल प्रसंग मे पड़कर, अपने शरीर 
तक को परवा नहीं करतीं। अपने प्राण प्यारे के वियोग में कश्नन-सी 
काया को घुला देना उनके लिए एक साधारण बात है। अस्तु 
स्वकीया, परकीया ओर गशिका तीनों को नायिका नाम से पुकारा गया 
है | स्वकीया का आदश सद्श्हस्थ का उच्च ओर अनुकरणीय आदशं है। 
'प्रकीया बड़ी कठिनाइयों ओर विध्न-बाधाओं के पश्चात्‌ अ्रभीष्ट प्रेम प्राप्त 
करने में समथ होती है । उसे इसके लिए अनेक छुल-हछिंद्र भी करने पड़ते 
हैं। तरह-तरह की उक्तियाँ ओर युक्तियाँ काम मे लानी पड़ती हैं | जिस 
प्रकार संसार में विष और विघधर का भी कुछ न कुछ उपयोग है, उसी 
प्रकार गणिकाओं की सी उपयोगिता मानी जा सकती है | वेश्याएँ नवयुवकों 
को बहका-फुसलाकर किस प्रकार उन्हें अपने माया-जाल में फॉसती और घन- 
इरण करने के लिये किस तरह धूत्तता रचा करती हैं, इत्यादि बातें गणि- 
काश्रों के प्रपंच-व्णन से ही जानी जा सकती हैं। “४ 'गार रस के श्रन्तर्गंत 
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नायिका भेद के वर्णन का मुख्य उद्देश्य स्वकीया की आदश- रक्षा है । 
स्वकीया का प्रेम-धन लूटने के लिए, जिन पोच प्रपश्चों का प्रयोग किया जा 
सकता है, उन्हीं का रहस्योद्घाटन परकीया और गणिका के वर्णंन में किया 
जाता है। अँंगरेज़ी, अरबी, फारसी आदि किसी भी भाषा के काव्य-साहित्य 
में देखिए, जहाँ प्रेम का वर्णन है, वहाँ स्त्रियों की मनोगत भावनाएँ भी 
दरसाई गई हैं । भले ही इन कविताओं में स्वकीया, परकीया और धीरा- 
अधीरादिका नामोल्लेख न हो, परन्तु नायिका-भेद के ज्ञाता उन वर्णनों को 
सुन-समझ कर बड़ी आसानी से जान सकेंगे कि वह किस नायिका की 
उक्ति है, ओर वह कौन-सी विरह-दशा है। हम तो समभते हैं, प्राचीन 
सहित्य-शास्तरियों ने नायिका-मेद के मिस, काम-कला-जन्य मनोबिकारों 
का बड़ा सुन्दर वर्णन किया है! इस वर्णन को यदि मनोवैज्ञानिक दृष्टि से 
देखा जाय तब भी वह ठीक ही उतरेगा। फिर से मान लिया जाय कि 
श्र गार व्यथ की वस्तु है, अथवा नायिका-मभेद में कोई अच्छी बात हे ही 
नहीं | 

काव्य-कला की दृष्टि से नायिका-भेद सम्बन्धिनी कविताएँ अति उत्कृष्ट 
समझी जा सकती हैं, क्‍योंकि उनमें मनोभावों की बड़ी सुन्दर और 
स्वाभाविक व्याख्या की गई है। रमणीयता ओर रसखात्मकता स्पष्ट दिखाई 
देती है। दृदूगत भाव बड़ी खूबी से चुने हुए शब्दों में व्यक्त किये गए 
हैं। वास्तव में ये कविताएँ साथक संगीत हैं। ४ंगार रस-पूर्ण कविताओं के 
चमत्कृत भावों को देखकर, मन-मानस में आनन्द की हिलोरें उठने लगती 
हैं। कला को कला की दृष्टि से देखने पर ही उसकी उत्कृष्टता और महत्ता 
प्रकट होती है, नायिका-मेद को नायिका-मेद की दृष्टि से देखिए, ओर 
विचारिए कि उसमे जिन भावों की अभिव्यक्ति हुई है, उनमें काव्य-कला 
के विचार से किसी प्रकार की च्रुढि तो नही है, सदोषता तो नहीं दिखाई 
देती | इस दृष्टि से नायिका-मेद सम्बन्धिनी कविताएँ बड़ी आक के और 
इृदय को स्पश करने वाली प्रतीत होगीं। उनमें मस्तिष्क और छृदय 
दोनों की सूक्म भावनाओ्रों के दशन होंगे] प्रतिभाशाली कवियों की ललित 
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लेखनी से निकली हुई, मोहक मधुरिमा, पाठक पर अपना अ्रमिठ प्रभाव 
अंकित किये विना नही रहती | आवश्यकता केवल सह्ृदयता या संबेदन- 
शीलता की है। 

उपर्युक्त पंक्तियों में सक्तिप रूप से यह दिखाने की चेष्टा की गई है, 
कि शगार रस का जीवन से घनिष्ठ सम्बन्ध है, उसके विना ससार में 
नीरसता और शुष्कता का आधिपत्य स्थापित हो जायगा, और सृष्टि-संचालन 
सम्बन्धी कार्यों से बड़ी बाधा पड़ेगी । ऐसी दशा में श्वगार रस को निरथंक 
और निष्प्रयोजनन कैसे माना जाय | हाँ, यदि संसार से प्रेम और सौन्दय 
ही नष्ठ कर दिये जाये, तो शंगार-रस की भी अन्त्येष्टि क्रिया की जा 
सकती है! 

इस बात को हम फिर बड़े ज़ोर से कहना चाहते हैं कि हिन्दी में “इड्जार 
रस की बहुलता है, अतएव अब उसके वर्णन की आवश्यकता नहीं । 
अश्लीलता पूर्ण गन्दी गढ़न्त को श्ट गार-रस कहना, श् गार शब्द का 
दुरुपयोग करना है। विवाहित स्त्री-पुरुषों को दाम्पत्य प्रेम के लिए, जिन 
अनुभवों और विचारों की आवश्यकता है, उनका थोड़ा-बहुत मसाला 
नार्यिका मेद में मिल जाता है। अतएव किसी न किसी रूप मे, श्डू गार 
के इस विभाग की भी कुछ न कुछ उपयोगिता है। जो हो, वत्तमान युग 
श्रद्धार के गीत गाने का नहीं है | इसमें तो वे द्वी कविताएँ होनी चाहियें, 
वे ही अन्थ लिखे जाने चाहिएँ, जिनसे देश और जाति का उद्धार हो, 
जनता स्फूर्ति प्रात कर सके, और लोग अपने को ऊंचा उठकर दूसरों 
को उन्नत बना सकने में समय हों । 


भक्ति रस 


वैष्णव लोग भक्ति को भी रस मानते हैं। उनका कहना है कि जिस 
परमात्मा का नाम रस हो, उसकी भक्ति को रस में न गिनना ठीक नहीं 
है। भगवान्‌ जिसके आलम्बन हैं, रोमाश्वच, अभ्रु-पातादि जिसके श्रनुभाव 
हैं, भागवतादि पुराण-अ्रवण के समय भगवद्भक्त भक्ति रस के उद्घेक से 
जिसका अनुभव करते हैं, वही भगवद्‌-अनुराग स्थायी भाव हे ; वे कहते 
हैं कि परम प्रभु परमात्मा से सम्बन्ध रखने वाला जो भक्ति रस इस प्रकार 
विभावादिकों से पुष्ट हो रहा हो, उसे रख स्वीकार न करना कदापि उचित 
नहीं हो सकता। 

भक्ति रस का आस्वादन करके, न जाने अ्रब तक कितने भक्त अपने 
जीवन को अमर बना गए.। जिन व्यक्तियों ने भक्ति रस को भले प्रकार 
चख लिया, उन्हें फिर ससार में किसी प्रकार का आकषंण न रहा। 
मौराबाई की महिमा को कौन नही जानता ! भक्त प्रहलाद की गुण-गद्चिमा 
किससे छिपी हुई है ! एक दो नहीं; सेंकड़ों भगवद्भक्तों से ससार का 
इतिहास भरा पड़ा है। ईश्वर-भक्ति मे तल्‍लीन होकर अलोकिक आनन्द 
प्रा करना क्या कोई साधारण बात है। परन्तु आश्चय है कि इस रस 
की बहुत कम पृथक सत्ता स्वीकार की गयी है। अगर भक्ति में अद्भुत 
तल्‍लीनता न होती तो आज भक्तों के नाम भी सुनाई न पड़ते । & गार 
ओर भक्ति रस में बहुत मेद है। जिस प्रकार वात्सल्य में अलोकिक आनन्द 
होता है, उसी प्रकार भक्ति मे भी। जो भक्ति रस परमात्मा तक पहुँचाने 
वाला हो, उसकी इस प्रकार उपेक्षा केसे की जा सकती है | वेद और 
शास्त्र, काव्य और इतिहास, सभी भगवद्भक्ति से भरे पड़े हैं । संसार के 
सभी महान्‌ पुरुष भगवान्‌ के अनन्य भक्त रहकर अपना उदाच आदर्श 
छोड़ गये हैं| भक्ति के कई भेद किये जा सकते हें--गुरुभक्ति, पितृभक्ति, 
मातृभक्ति, राजभक्ति, स्वदेशभक्ति इत्यादि। 

हिं० न०--६ 


( ८३ ) 


भक्ति का अतियोग धर्मान्धता अथवा श्रन्ध श्रद्धा की ओर ले जाता 
है, और इसका हीन योग अश्नद्धा, नास्तिकता और शुध्कता का उत्पादक 
है| सन्ध्या, स्तुति, प्राथना, उपासना प्राणायाम, योगाभ्यास, नम्नता, 
कृतशता, दया, परोपकार, क्षमा, आत्मनिष्ठा, सत्यप्रेम आध्तिकता आदि 
की जननी भक्ति ही है| संसार मे ऐसा कोई भी देश नही, जहाँ भक्ति की 
मान्यता न रही हे | जहाँ जाइए, वहाँ किसी न किसी रूप में लोग पर- 
मात्मा के प्रति श्रद्धाज्ललि अपिंत करते दिखाई देगे | मस्तिष्क-शाश्त्रियों 
का कह्दना है कि हर्ष, विधाद, करुणा, शौय, घुणा, क्रोध, प्रेम आदि की 
तरह भक्ति-साव के लिए भी मस्तिष्क मे प्थक्‌ स्थान है। इसलिए भक्ति- 
भावना का प्रकाशन किसी श्रन्य वृत्ति द्वारा नहीं हे! सकता । भक्ति-बृत्ति 
का विकास करने के लिए, अभ्यास और शिक्षा की आवश्यकता है। प्रसिद्ध 
मस्तिष्कशासत्री डाक्टर, गाल और डा० जाज कोम्ब का यह भी कहना 
है कि जो लोग परमात्मा के सच्चे भक्त होते हैं, उनके मस्तिष्क में भक्ति 
का स्थान अपेक्षाकृत बड़ा होता है, ऐसे लोगों की रुचि ईश्वर-भक्ति 
परोपकार, दया आदि धमभावों में ही अधिक होती है। तत््ववेत्ता और 
कवियों के मस्तिष्क मे भी यह स्थान कुछ बड़ा दाता है। इसी मत के 
समर्थक “ ह्यमैेन साइंस एण्ड फ्रेनोलोजी ” नामक अन्थ के रचयिता 
डाक्टर ओ० एस०» फाउलर हैं | अ्भिप्राय यह कि जब प्रसिद्ध मस्तिष्क- 
शास्रियों की अन्वेषणा के आधार पर, मस्तिष्क मे भक्ति का स्थान 
पृथक है, तो उसका प्रभाव भी प्रथक्‌ ही मानना पड़ेगा । | 


विभाव 


विभाव 


जिसके आश्रय से रस प्रकट हो, उसे विभाव कहते हैं। नाठब- 
शास्त्रकार ने विभाव का लक्षण ' विभाव्यन्ते अनेन वागज्ञ सत्वामिनया 
इति विभावः ? किया है। अर्थात्‌ जिसके द्वारा वाचिकामिनय, आंगिका- 
भिनय और सात्विकामिनय प्रकट किये जायें, उसे विभाव कहते हैं। 
रसतरगिणीकार के मत से, जो विशेषतया रस को उत्पन्न करे उसकी 
विभाव संज्ञा दे। 


विभाव दो प्रकार का होता है, अर्थात्‌ १--आलम्बन ओर 
२--उद्दीपन 
आलम्बन विभाव - 
जिसका आलम्बन श्रर्थात्‌ आश्रय लेकर रस उत्पन्न हो, उसे आलम्बभ 
विभाव कहते हैं, जैसे नायक-नायिका । नीचे नायक आ्रालम्बन के उदाइरण 
दिये जाते हैं-- 
आई भली मैं चली सखियान में पाई गोबिन्द के रूप की कॉँकी | 
तयों 'पदमाकर” हारि दियो णशह-काज कहां अरु लाज कहाँ को ॥ 
है नखते सिखलों मृदु माधुरी बाँकीय भौहें बिलोकनि बाँकों । 
आजु की या छुबि देखि भट्ट अब देखिबे को न रहो कछु बाकी ॥ 
>< >< >< 
सोने-सो रंग भयो तो कहा अरु जो विधिना कटि छीन सेंवारी । 
दारयों-से दन्‍्त भर, तो कद्दा जु कद्दा भयो लाँबी ले सढकारी ॥ 
रूप की रासि भई तो कहा नहीं प्रेम की रासि हिय्मे अवधारी | 
नैन बड़े जो भए तो कहा, पर आखिर गोरस बेचनहारी ॥ 


६ पद ) 


नायक 
साहित्यदरपंण-कार ने नायक का लक्षण निम्न प्रकार किया है-- 
त्यागी, कृती, कुलीनः सुश्रीको रूपयोवनोत्साही। 
दक्षोडनुरकत लोकस्तेजो वैदग्ध्य शीलवान्नेता | 
अर्थात्‌ दाता ( त्यागी ), झइतश, परिडत, कुलीन, लक्ष्मीवान, 
नायिकाओं के अनुराग का पात्र, रूप-योवन ओर उत्साह से युक्त, तेजस्वी, 
चतुर एवं सुशील पुरुष को नायक कहते हैं। हिन्दी साहित्यकारों ने नायक 
की व्याख्या इस भाँति की है- 


सुन्दर गुन-मन्दिर युवा युवति बिलोंक जाहि। 
कविता, राग रसश् जो नायक कहिये ताहि॥ 


उदाहरण देखिए-..- 


बारों कम्बु कश्ठ पै, कपोलनि कमल-दल, 
रे बिम्बाफल बिद्ुम अधघर अरुनाई पे। 
भोंइनि कमान, बान तिरछी निरीछुनि पै, 

बारों पंचबान मान तन तरझुनाई पै। 
बारिहों त्रिबेनी चिन्ह चरन-मयूष लखि, 

चिन्तामनि खेनी नख नूतन लुनाई पे। 
“ ढाकुर ? के ईंस तेरे सीस बकसीस करि, 

बारी मेख्मन्दर अमन्द गरुवाई पै। 


और भी देखिए-... 


मंजु मोर मुकुट निपट घुँघरारी लें, 

भूलि-फूलि कुण्डल कपोलन पे भलकें। 
बारिज बदन रस रूप को सदन लच्छु, 

दमके  रदन भरि-भरि छुबि छुलके। 


६ ८७ ) 


कानन छुवत कोये नैन मैन कोटि मोहे, 

सोभा सर लखि-लखि मानो मीन लककें | 
देखिबे को स्थाम “सोम ? देतो हग रोम रोम, 

सो न कीनों बिचधि औ अ्रबधि कीनीं पलके | 


इसमे नायक का सोन्दय वर्शित है। कवि सोम कहते हैं कि ऐसी रूप- 
माधुरी के दशनों से तो तभी तृप्ति होती, जब विधि रोम-रोम में श्रोखें 
बना देता, परन्दु उसने तो इन दो आँखों पर भी पलको के परदे लगा 
दिये हैं ! 

नायक के वर्णान मे नीचे लिखा कवित्त भी पढने लायक है-- 


चन्द्र नख चन्द्रिका चकोर पद कजन पै, 
मेरो मन मजुल मिलिन्द ललकन पै। 

बंसी त्यों बिसाल लाल अ्रधर अमोलन पै, 
बारों कुरबिन्द दढन्त कुन्द कलिकन पै। 

छुबि पै छुपाकर प्रभाकर प्रताप ही पै, 
बारो कोटि काम कमनीय ऋकलकन पे। 

पतन्नगी कुमार ओ कदम्बिनी देवार बारों, 
बाँकुरे बिहारी की अमोल अलकन पे। 
नायक के वन मे पद्माकरजी की भी कल्पना देख लीजिए-..- 

जगत बसीकरन दीहरन गोपिन के, 
तरुन तिलोक में न ऐसी सुन्दराई है। 

कहे * पदमाकर ? कलानि को कदम्ब अव- 
लम्बन सिगार के सुजान सुखदाई है। 

रसिक - सिरोमनि सुराग-रतनाकर लै, 
सीलगुनअआगर उजागर बढ़ाई है। 

ढोर ठकुराई के जु ठाकुर उसकदार, 
नन्‍्द के कन्हाई से! सुनन्द के कन्हाई है। 


(६ पते ) 


नायक के भेद 


धर्मानुसार नायक के तीन भेद हैं, अर्थात्‌ १-पति, २-उपपति और 
३-वेशिक। अवस्थानुसार मानी और प्रोषित ये दो भेद और भी माने 


गए हैं । 
पति 
विधिवत्‌ विवाह करके, शास्त्र तथा कुल-मर्यादा का पालन करने 
वाले पुरुष की पति संज्ञा है । उदाहरण देखिए--- 
हेर फेर करि के तिरीछे मंजु मोरे नैन, 
मीन मुग कंजन की माधुरी धरत है। 
« सेवक ? भनत प्रथौ पूरन प्रस्वेद अंग, 


रोमनि कदम्ब की कला को निदरत है। 
बचन अलेखे तन कम्पयुत देखे और, 


गौर कर पेखे पग और ही धरत है। 
चाँवर डुलाव रति पाँवर पिरीते जहाँ, 


साँवर सलोनी सग भॉवर भरत है। 
अथ स्पष्ट ही है । एक उदाहरण और लीजिए. 
बॉधे मजु मौर सीस कंचन घटित सिर, 
पेच कलेंगी की छुबि पुंजन उन्यो हे री । 
जामा जेबदार ओ कुसुम्मी कि फेंटा पट, 
बाजूबन्द जड़ित उमैड़ सों तन्‍्यो है री। 
£ दामोदर * सुकवि अ्रनंगधर रूप मानो, 


अंग-अग सोभा को तरंग उफन्यो है री । 
नवल बनी को अबनी को प्रान प्यारों नीको, 


नवलकिसोर नीको बनरा बन्यो हे री। 
उक्त पद्य में भी वर की विवाह कालीन वेश-भूषा का वर्णन हे । 


अं 


( पथ ) 


पति के भेद 
पति के चार भेद हैं, १-अनुकूल, २-दक्तिण, ३-घृष्ट ओर ४-शठ। 
कुछ लोग उपयुक्त चारों मेदों के अतिरिक्त अनभिज्ञ संशक एक भेद 
और भी मानते हैं। 
अनुकूल 
जो नायक अपनी विवाहिता स्त्री में पूर्ण प्रेम रखता हुआ, दूसरी ज्ञी 
का विचार भी नहीं करता उसे अनुकूल पति कहते हैं। जैसे--. 


ग्रीसम निदाघ समे बेठे अनुराग भरे, 
बाग में बहति बहतोल है रहट की। 
लहइलही माधवी लतान सों लपट रही, 
हीतल सों सीतल सुहाई छाँह बट की। 
प्यारी के बदन स्वेद-सीकर निहारि लाल, 
प्यारों प्वार करत बयारि पीत पठ की | 
पत्र बीच हेके कठे रवि की मरीचि तहाँ, 
लय्कि छुबीलो छॉह छावत सुकट की । _ * 
अनुकूल नायक अपनी प्रियतमा से कितना प्रेम करता है, इसका 
आमास ऊपर के पद्म से भली साँति मिल जाता है। एक उदाहरण ओर 
भी देखिए-- 
नारि पराई ते बोलिबो को कहै, क्‍यों हूँ न काहू कों भूलि हू हेरे । 
मेरा लखै मन वेई औ मे हूँ, लिया उनको लिखि चित्र हियेरे ॥ 
बाँधि सके उनको मन को बध्यो रैन-दिना रहे मेरेई नेरे। 
लेस नहीं उनमें अपराध को मान की होंस रही मन भेरे॥ 
यहाँ नायक अपनी पत्नी के इतना अनुकूल है कि वह भूल कर भी 
कभी कोई गलती नहीं होने देता। नायिका को मान करने के लिए कोई 
बहाना ही नहीं मिलता | उसकी रूठने की “होंस ” मन की मन में ही 
रही जाती है। 


( ६० ) 
नीचे लिखा दाद्दा भी अनुकूल पति का अच्छा उदाहरण है-- 


सपने हू मनभावतो करत नहीं अपराध | 
मेरे मन ही में रही सखी मान की साथ ॥ 


दक्षिण 
झनेक पत्नियों मे समान अनुराग रखने वाला नायक दक्षिण कहाता 
है। ऐसे नायक के सब नायिकाएँ अपना प्यारा समझती हैं, और 
कभी उससे मान नहीं करती | उदाहरण देखिए--.  : 


बज 


भूषन के भार ते सेंभमारत बनें न अ्रग, 
मनन्‍्द मन्द चाल ते गयन्द के लजाती हैं। 

जोरि-जोरि जोरी हिलि-मिलि के निर्कृज माँहि, 
अबति चली यों सब आपुस में भाती हैं। 

ठाढ़ी कमलापति छुबीलो छैल देखे तिन्हे, 
तिरछी चिंतोनि ही ते लखि मुसकाती हैं। 

« मैन मदमाती इते बार-बार आप लखे, 
नेन-तरवार-वार करिकरि जाती हैं। 


नायक अपनी सभी पत्नियों मं समान अनुराग रखता है, इसका परिचय 
नायिकाओं के परस्पर जोड़ी बनाकर आने और साथ-साथ छुबीले छेल 
के संग रंगरेलियाँ करने से मिल जाता है। यदि उसका प्रेम एक से 
अधिक और दूसरी से कम होता, तो उनमें परस्पर इतना सौह्ाद भाव 
न दिखाई देता, बल्कि उस अवस्था में तो वे एक दूसरी को ईर्ष्या की दृष्टि 
से देखती । 


इसके उदाहरण में कवि लकछिरामजी का देहा और देखिए-- 


दक्षिण नायक एक तुम मनमोहन ब्रजचन्द | 
फुलए. ब्रज-बनितानी के हग इन्दीवर बवृन्‍्द | 


( ६१ ) 


घष्ट 


जो नायके बार-बार अपराध करके भी निःशंक रहै, ओर अनेक 
मिड़कियों खाने पर भी लब्जित न हा, किन्तु जम्न ओर निश्चल बना 
रहे, कूठ बोलने मे जो तनक- भी संकोच्न न करता हो, वह धृष्ट कहाता 
है। यथा-- 


बरजी न मानत हो बार-बार बरजों मै, 

कौन काम मेरे इत भौन मे न आइये । 
लाज के न क्लेस, जग हाँसी के न डर मन, 

हँसत हंसत आन बात ना बनाइये। 
कवि * मतिराम ? नित उठि के कलंक करो, 

नित-नित सोंहैं करो अंग बिसराइये | 
ताके पग लागो निसि जागि जाके उर लागे, 

मेरे पग्ा लागि-लागि ञ्रागि न लगाइये। 


कृविवर मतिरामजी का उपयुक्त कवित्त धृष्ट नायक का केसा सजीब 
उदाहरण है। नायिका उसे बार-बार समझक्काती है, डाठती-फटकारती 
भी है, परन्तु वह अपनी कुटेब नहीं छोड़ता, उलठा निलंज्जता पृवक 
हँसता है ! 


और भी देखिए, नीचे लिखे सबैया में नायिका अपने धृष्ट नायक के 
सम्बन्ध में क्या कद्दतो हे-- 

द्वारते दूरि करो बहुबारनि हारनि बाँधि म्ुनालनि मारो। 

छाँड़ुत ना अपनो अपराध असाध सुभाइ अ्रगाघ निहारो॥ 

बैरिनि मेरी हँसे सिगरी जब पाँय परे सु टरे नहि टारो। 

ऐसे अ्रनीठि सों ईंठि कहै यह ढीठ बसीठन हीं को बिगारो॥ 


ढिठाई की हृद हो गईं ! सारने-पीटने पर भी मायक अपराध करना 
नहीं छोड़ता । बार-बार पाँवों मे पड़ता और * हाहा ? खाता रहता हैं। 


( धर ) 


यदपि न बैन उचारियतु गहि निबारियतु बाँद। 
तदपि गरेई परतु है. गजब गुनाही नाह॥ 


यहाँ हाथ पकड़ कर धक्का देने पर भी धृष्ट नायक गले ही पड़ता 
जाता है। 


हाय कहा गारी गनत कमल-पात सम लात। 
छिन-छिन करत गुनाह अरु छिन-छिन हा-हा खात ॥ 


जब नायक पाद-प्रहार को पुष्प-वर्षा समझता है, तब गाली गलौज 
की तो बात ही क्‍या, वह ते उसके लिये श्राशीर्वाद-रूप हैं । 


शठ 


जो नायक किसी अन्य स्री में अनुरक्त होकर, प्रकृत नायिका के 
छुल-पूवंक भुलावे में डाल, अपना अपराध छिपाए रहता, तथा अपनी 
काय-सिद्धि के लिए. भीढी-मीढठी बातें बनाता, और नायिका के प्रति 
अनुकूलता-सी दिखाता है, उसे शढ कहते हैं। यथा - 


हों ता निरदोसी दोस काहे के लगावे मोहि, 

जैसी ताहि भाव मो पे सपथ कराय लै। 
त्रिवली-त्रिवेनी नाभि-सर में सेंचाय दखु, 

सींफों तो निहाल मान कीन्हों ई घटाय ले । 
कंचुकी-कुटी में देय तपसी विराजमान, 

ताके सीस छुवाय चार साह निपठाय लै। 
केाप करि पावक कपोल गोल लाल-लाल, 

लाख-लाख वार मो पै जीमन चटठाय लै। 


उपयक्त पद्म में शठ की शठता का कैसा सुन्दर चित्र खींचा गया 
हैं। वह नायिका द्वारा डाँटे-फटकारे और मारे-पीठे जाने पर भी, उसके 
इस व्यवहार के हँसी में ही टालर्ता जाता है। 


( हे ) 


शठ के उदाहरण मे मतिरामजी का भी नीचे लिखा पद्च पढने 
लायक हे-- 


मोते तो कछू न अपराध परयो प्रान प्यारी, 

मान करि रही यों ही कहि के अरसते। 
लोचन चकेार मेरे सीतल ही हेात हेरे, 

असरन कपोल सुख-चन्द के दरस ते। 
कहे 'मतिराम' उठि लागि उर मेरे कित- 

करति कठोर मन अ्रेंसश्रा बरसते | 
कोपते कट्टक बाल बालति है तऊ मोके, 

मीठे दात अधर सुधा-रस परसते। 


यहाँ शढ नायक के नायिका के कठु ओर कठोर बोल भी सुधा सने-से 
प्रतीत होते हैं। वह अपने को निरपराध बताता और चापलूसी से नायिका 
को प्रसन्न करने का प्रयत्ञ करता है । ऐसे ही एक नायक का वर्णन तोष- 
जी ने भी किया है, देखिए--- 


पाप पुराकृृत को प्रगटयों बिछुर॒यों तेहि राति भई सुख घात है| 
जीवन मेरो अधीन है तेरे ही जीवन मीन की कोन-सी बात है ॥ 
“तोष! हिये गर मैन-विथा हरु, नातो पिया पल्ष में पछितात है। 
जो तुम ढानती मान अयानि तो प्रान पयान किये अब जात हे ॥ 


अनभिज्ञ 


जिस नायक को असमथता के कारण श्वृक्धार की सरस क्रियाओं का 
वास्तविक ज्ञान न हो, उसे अनभिश कहते हैं। यथा--- 


नैनन ही सेन करे बीरी मुख दैन करे, 

लैन करे चुम्बन पसारि प्रेम पाता है। 
कहे पदमाकर” त्यों चातठुरी चरित्र करै, 

चित करे सोहें भो विचित्र रति-राता है | 


( ६४ ) 


हाव करे भाव करे विविध विभाव करे, 

बूके प्यौ न एते पे अबूकून को आता है। 
ऐसी परबीनि को कियो जो यह पुरुष तो, 

बीस बिसे जानी महा मुरख बिधाता है। 


इससे भी अधिक विधाता की मूखंता का प्रबल प्रमाण ओर क्‍या हो 
सकता है, जिसने ऐसी सकल कला प्रवीणा नायिका को मोधू के पल्ले 
बॉध दिया ! 


करि उपाय हारी जु में सनमुख सेन बताइ। 
समुझत प्यौ न इतेहु पै कह्दा कीजिये हाइ ॥ 


उक्त दोद् भी किसी ऐसी ही नायिका की उक्ति है। “कहा कीजिये 
हाई! में बेचारी की कितनी मनोव्यथा भरी हुई है। 


उपपति 


प्रख्री पर अनुरुक्त रहने वाले को उपपति कहते हैं। वह जहाँ भी 
सौन्दय-सुधा देखता है, वहीं उसे पान करने को लालायित हो उठता हे। 
मधुमत्त मधुप की भाँति कली-कली का रख चाखना, इसे बहुत पसन्द 
है। उदाहरण देखिए-- 


मत्त गज गामिनी-सी भामिनी सुजामिनी में, 

दामिनी-सी दमकि कढी या गैल आय के | 
बंक करि भोंहे सौंहें जोरि के रसीले नैन, 

* रसिक विहारी ? मीठे बचन सुनाय के। 
मेरी मन लैंगई सु बेगई बिरह-बीज, 

कैगई जु टोना ग्रुरि मन्द गमुखकाय के | 
हाय बा कसाइन के नेक न कसक हिंय, 

चली गई “बायल के पायलत्ष बजाय के। 


है 7 


पायल की कनकार कान मे पड़ते ही, नायक का मन नायिका की 
ओर आक्ृष्ट हो गया है। अआआकृष्ट ही नहीं हो गया, बल्कि नायिका के 
पायलों की ध्वनि ने उसका हृदय बुरी तरह * घायल ? कर डाला है ! 

कविवर पद्माकर ने उपपति का उदाहरण इस प्रकार दिया है-- 

आखिर जाये अ्रहीर के हो जिय जानत नेक ना मेरे सुभाय हो | 

दे दथि दान जु पै सुरक्तों ' पदमाकर? “ट कहा अरुझाय हो | 

जो रस चाहत हौ तुम सॉवरे सो रस गोरस रोके नपाइहो। 

पैहो कबै जब गोघन गाय हो, बेनु बजाइ हौ, मोहि रिकाइ हो ॥ 

नायक ( कृष्ण । दधि बेचने के लिए जाती हुईं गोपी से गोरस के 
साथ-साथ कुछ और भी पाने के लिए. उल्लक रहे हैं। परन्तु गोपी भी 
बड़ी चंट है, विना नचाये तथा बिना गोधन गवाए, वह कृष्ण से बात भी 
नहीं करना चाहती । 

नीचे लिखा दोहा भी उपपति का अच्छा उदाहरण है--- 

मैन जोरि मुख मोरि हँसि नेसुक नेह जनाय । 
आगि लैन आई हिये मेरे गई लगाय ॥ हे 

अर्थात्‌ आँखें नचाती और मन्द-मन्द मुस्कराती हुई नायिका आग 
लेने कया आई, वह तो मेरे हृदय में उलटी झाग लगा गईं! श्रथांत्‌ 
प्रेमाग्नि प्रज्वलित कर गई ! 

उपपति हे भेद 
उपपति के दो भेद हैं। १-बचन-चतुर और २-क्रिया-बतुर। 
वचन-चतुर 

जो उपपति वाक्‌-चातुरी से अपना काय सिद्ध करता है, उसे वचन- 

चतुर कहते हैँ । उदाहरण देखिए--- 
दूसरे की बात सुनिपरत न ऐसी जहाँ, 
कोकिल कपोतन की धुनि सरसाति हे। 


( ६६ ) 


छाइ रहे जददों द्म-बेलिन सों मिलि *मति- 
राम ' अलि कूलनि श्रेध्यारी अधिकाति है । 
नखत-से फूलि रहे फूलन के पुज घन- 
कुंजन मे होति तहाँ दिन हू में राति हे। 
ता बन की बाट कोऊ संग न सहेली कहि, 
केसे तू अकेली दधि बेचन को जाति है। 
यहाँ नायक अकेली जाती हुई गोपी के, उसके मार्ग मे पड़ने वाली 
कंज की सघनता ओर जन-शून्यता का केसी चतुराई से स्मरण दिलाता 
हे। बातों ही बातों में, वह द्रुम-लताओं के परस्पर मिलने, मधुकर-पंज 
के गुंजाने ओर कोकिल के कूकने आदि की बात कद्द कर यह भी व्यक्त 
कर देता हे, कि आज कल मतवाला बना देने वाली मधुआतु भी अपने 
पूर्ण यौवन पर है। 
एक उदाहरण और भी देखिए, पद्माकरजी कहते हैं-- 
दाऊ न नन्‍्द बबा न जसोमति न्योते गए कहें ले सेंग भारी। 
हों हूँ इके 'पदमाकर ”? पौरि से सूनी परी बखरी निसि कारी ॥ 
देखे न क्‍यों कढ़ि तेरे सुखेत पै धाय गई छुटि गाय हमारी । 
ग्वाल सों बोलि गुपाल कह्मौ सुगुवालिनि पै मनो मोहिनी डारी ॥ 
यहाँ भी गोपाल कैसी वाक-चातुरी से गोपी के स्वयं अपने घर में 
अकेले होने की बात बता रहे हैं। 


क्रिया-चतुर 
छुल छिद्र द्वारा अपना मतलब निकालने वाला क्रिया चतुर कहाता 
है। यथा-- 
उत सों सखान सजि आए, नन्दलाल इते, 
राधिका रसाल आई बून्द में सहेली के। 
खेले फाग अ्रति अनुराग सों उमंग भरे, 
गावें मन भार तहों बचने अमेली के। 


( ६७ ) 


मारी पिचकारी मंजु मुख पे बिहारी ताके, 
दावन बचाई के अबीर भेला भेली के । 
जौ लों निज नेननि सो रग के निवारै प्यारी, 
तो लों छैल छुवै भजे कपोल अलबेली के | 

यहाँ छैल कैसी चतुराई से अलबेली के कपोल छू कर भाग गए ! 
वह जान भी न सकी कि ऐसा करने वाला कोन था ? बेचारी आँखें 
मीड़ती ही रद्द गई ! 

क्रियाचतुर नायक के उदाहरण 
लीजिए--. 

आई सुन्योति बुलाइ भली दिन चारि के जाहि गोपाल ही भावै। 

तयों ' पदमाकर ' काहु कह्मौ के चलो बलि बेगिही सासु बुलाबै ॥ 

से सुनि रोकि सके क्‍यों तहाँ गुरु लोगन में यह ब्यौत बनावे। 

पाहुनी चाहे चलयो जबहीं तबहीं हरि सामुहें छींकत आवबै॥ 

यहाँ नायक घर आई हुई पाहुनी से सबके आगे, स्पष्ट तो कह नही 
सकता कि अपने घर मत जाओ, यहीं रहो; पर वह अपनी चतुराश््से 
उसका जाना स्थगित कर देता है। अर्थात्‌ जब वह चलने लगती है, तभी 
सामने छींक कर अपशक्रुन कर देता है । 

क्रियाचतुर का एक उदाहरण ओर भी देखिए-- 

नेंदलाल गयो तितद्दी चलि के जित खेलति बाल सखीगन मे । 

तह आपही मेंदि सलोनी के लोचन चार मिहीचनि खेलन में ॥। 

दुरिबे के गई सिगरी सखियों “मतिराम ” कहै इतने छुन में । 

मुसिकाय के राधिके कण्ठ लगाय छिप्यो कहुँ जाय निकंजन में ॥ 

यहाँ भी हज़रत नायक अपनी क्रियाचातुरी से मनमानी करके निकुंजों 
में जा छिपे। आँखमिचौनी के कारण उन्हें मोक़ा भी अच्छा मिल 
गया। 

हि लूँ8-- ७ 


कक. 


में पद्माकरजी का पद्म भी पढ़ 


( ६८ ) 
वैशिक 


जो नायक वेश्यानुरागी नि:शंक ओर निलंज होता है, उसे वैशिक 
कहते हैं। यथा-- 


नित बारबधून के बार हजारन बार अबार सबार ठनै। 
सब छोड़ि अचार विचार दयो उपचार लचार न होत भने ॥ 
हग आनन-चन्द्र-चकेर किये नैंदराम रहे रस ही में सने। 
तन ते मनते घन ते धन पै तनहेँ मनहेँ धनहूँ न गने ॥ 


और देखिए गोविन्द कवि इस प्रसंग में क्या कहते हैं-- 


दिल जान हमारी निछावर हे यहि प्रीति में कोन इमान गने। 
न रही कुलकानि न धर्म रह्ौ नर रूप की कीच में आय सने ॥ 
कवि “गोविंद” ओढ ते ओठ मिले तबहीं रति-रग अनग जने । 
छुबि देखत ह्वाल बिहाल भएः मन देत बने घन देत बने | 


. इस सम्बन्ध में कविवर मतिराम का दोहा भी क्‍या ख़ूब है । देखिए... 


लोचन पानिग पढ़ि सजी लटबसी परबीन । 
मो मन बारबिलासिनी फाँसि लियो मनु मीन ॥ 


पानी 


प्रियतमा द्वारा किये गये अपमान से अ्रप्रसन्न होकर मान करने वाला 
पुरुष मानी कद्दाता हैं। नीचे के पद्म में देखिए. नायिका मानी की केसी 
खुशासद कर रही हे-- 
बात ही बात दे पीढि पिया पटिया लगि मान जनावन लाग्यो। 
ज्यों-ज्यों करे मनुद्वारि तिया रुख “ तोष ? सु त्यों-त्यों रखावन लाग्यो ॥ 
चूक परी सो परी बकसो यह प्रान है रावरे पॉयन लाग्यो। 
लीजिए, मोहि उठाय हिये बिच भावन ! जोर जड़ावन लाग्यो ॥ 


( ६६ ) 
इस सम्बन्ध से प्माकरजी का उदाहरण भी पढ़ लीजिए-- 


बाल बिद्दाल परी कब की दबकी यह प्रीति की रीति निहारो | 
त्यों ' पदमाकर ? हे न तुम्हें सुधि कीन्हों जो बैरी बसन्‍्त बगारो ॥ 
तातें मिलो मनभावती सों बलि ह्ाँते ह-हा बच मान इमारो। 
कोकिल की कल बानी सुने पुनि मान रहैगो न मान तिहारो॥ 
उक्त पद्म में नायिका की सखी मानी नायक से कह रही हे--बेचारी 
का तुम्दारे विना बुरा हाल है। मैं तुम्हारी हा-हा खाती हूँ, मान जाश्रो, 
अच्छा है, चले चलो, तुम्हारी भी बात रही जाती है । अ्रगर नहीं मानते 
तो याद रक्‍खो, वसन्‍्त ऋतु आ रही है । जब शीतल मन्द मलय समीर 
बद्देगा, कोकिल कूकेंगे, ओर भ्रमर ग़ुझ्लार करेंगे, तब तुम्हारा सब मान 
मिट्टी में मिल जायगा, और तुम अपने आप उसकी हा-हा खाते फिरोगे। 
प्रोषित 
प्रवास में प्रियतमा-विरह-विकल पुरुष को प्रोषित कद्दते हैं। यथा--- 
लोकन संवारों तो सवारों ना बिगमारो कछु, 
लोकन  सेंवारि नर-नारि ना सवारतो। 
कीन्हों नर-नारी तो ना प्रेम को प्रचार देतो, 
प्रेम को प्रचारों तो ना मैन को प्रचारतो। 
मेन को प्रचारों तो प्रचारों ना सँयोग देतो, 
कीन्हों जो सेयोग तो वियोग ना विचारतो। 
तनन्‍्दराम” कीन्हों जो वियोग बिधना तो भूलि, 
बोरे बन बागन बसन्त ना बगारतो। 
ओर देखिए-- 
परी तेरे सुमुख-सुधाघधर की दुति जापै, 
ललित कियो री बचनामृत अगाधा सों। 
* सेवक * त्यों तेरेई उरोज सुधा-कुम्मनि को, 
परसि प्रसेद पूरि-पूष्टि मन साथा सों। 


की 8, 


एरे मन्द पौन गौन करि जैये बेगि उते, 
ऐसे ही सुनेयेगो सेंदेस मेरो राधा सों। 
तेरी गुह्दी उर जो न होती बनमाल तो, 
बचावतो को मोहि बिरहानल की बाधा सों। 


यहाँ विरह-बिघधुर प्रोषित, नायिका के हाथ की गूँथी माला के सद्दारे 
ही अपने प्रवास के दिन पूरे कर रहा है ! 


अब श्रीकृष्णजी की प्रोषित अवस्था का वर्णन कविवर रक्ाकर के 
शब्दों मे सुनिए -- 
बिरह-बिथा की कथा अ्रकथ अथादइ महा, 
कहत बने न जो प्रबीन सुकवीन सो। 
कहे 'रतनाकर! ब॒क्रावन लगे जो कान्ह, 
ऊधौी को कहदन हेत ब्रज जुबतीन सों। 
गहवरि आयो गरों भभरि अचानक त्यों. 
प्रेम परयो चपल चुचाइ पुतरीन साँ। 
नेंक कही बैननि अनेंक कही नेननि सों, 
रही सही सोऊ कहि दीनी हिचकीन सों। 
विरह-व्यथा के कारण बेचारों से बात भी कहते नहीं बनती | गला 
भर आया ओर हिलकियों बंध गई । 
नायिकाश्रों की भाँति नायकों के भी सैकड़ों भेद हो सकते हैं| परन्तु 


विस्तार-भय के कारण रीति-प्रन्थों में उनका संद्धिप्त रूप से ही वर्णन किया 
गया है । 


| 


स्वभावानुसार भेद और गुण 
भेद 


स्वभावानुसार नायक के चार भेद भाने गए हैं। १--चीरोदात्त, 
२--धीरोद्धत, ३--घीर ललित और ४--धीर प्रशान्त । 
धीरोदात्त 
जो नायक आत्मश्लाघा दोष से मुक्त, क्षमायुक्त, अति गम्भीर स्वभाव 
वाला, हर्ष शोकादि में समान भाव प्रकट करने वाला, दृढ़तती, विनयी, 
स्वाभिमानी ओर उदारह्ददय हो वह धीरोदात्त कहाता है। 
धीरोद्धत 
मायावी, प्रचएड, चपल, घमरडी, दुर्दान्तव और आत्मश्लाघी नायक 
धीरोद्धत कहता है । 
धीर ललित 
निश्चिन्त, अति कोमल स्वभाव, विनोदप्रिय और सदा दृत्य-गीतादि 
कलाओ मे निरत रहने वाले नायक के धीर ललित कहते हैं | 
धौर प्रशान्त 
दातृत्व, कृतश्ता आदि नायक के सामान्य गुणों में से अधिकाश गुण- 
युक्त विद्वान ब्राह्मणादि को धीरप्रशान्त नायक कहते हैं। 
थ्ुण 
नायकों के शोभा, विलास, माघुयं, गाम्भीयं, बैये, तेज, ललित ओर 
ओऔदाय ये आठ सात्विक गुण माने गये हैं। जिनकी व्याख्या इस 
प्रकार हे. --- 


( १०३ ) 


शोभा 


शूरता, चातुय, सत्य, असीम उत्साह और अनुराग से युक्त तथा 
नीच से घुणा और उच्च में स्पर्धा उत्पन्न करने वाले अन्तःकरण के घर्म केा 
शोभा कहते हैं। 


विलास 


नायक के धीर दृष्टि से देखने, सिंह के समान गम्मीर गति से चलने 
एवं मन्द मुस्कराइट के साथ बातचीत करने आदि चेश्टाश्रों व क्रियाओ 
को विलास कहते हैं । 


माधुय 
व्याकुलतापूर्ण परिस्थिति उत्पन्न होने पर भी मन में घबराइट के भाव 
न आने देना माधुय कहाता है। 
गाम्भीर्य 
, भय, शोक, क्रोध, हर्ष आदि के द्वाने पर भी मन का निर्विकार रहना 
गाम्मीय कहता है । 
घैय या स्थैय 


भयड्भर विष्न उपस्थित होने पर भी दृढ़तापू्वक कार्य में संलम रहने 
को चैय या स्थैय कहते हैं । 


तेज 


अन्य द्वारा किये गये आक्षेप ओर अपमान श्रादि को जीते जी सहन 
न करना तेज कहाता है। 


ललित 


बेल-चाल, वेश-भूषा और “ज्ञार की चेश्ठाओं में स्वाभाविक माधुय 
को ललित कहते हैं। 


( १०३ ) 


औदाये 
प्रिय भाषण पूवक दान देना और श्र मित्र को एक दृष्टि से देखना 
ओदाय कहाता है | 


नोट--ऊपर नायक के भेदों ओर गुणों के लक्षण मात्र लिख दिये 
गए. हैं, उनके उदाहरण देने की आवश्यकता नहीं समभ्की गई | आशा है, 
पाठकों को लक्षण पढ़कर ही नायक के स्वरूप का ज्ञान हो जायगा। इस 
सम्बन्ध में एक बात और है, अर्थात्‌ उपयक्त भेदों का वर्णन साहित्य- 
दपंण आदि संस्कृत के ग्रन्थों में तो मिलता है, परन्तु हिन्दी के आचारयों 
ने उनका उल्लेख बहुत ही कम किया है। 


श्र 
नायिका-वणन 


जिहि बनिता की सुघरता लखि मुद लह्त सुजान | 
ताहि कहत हैं नायिका काबिद कलानिधान ॥ 


जिस ज्री को देखकर, द्ृदय में रसीले भावों की उत्पत्ति होती है, उसे 
नायिका कहते हैं। साहित्यकारों ने नायिका के निम्नलिखित लक्षण माने 
हैं। अर्थात्‌ योवन, रूप, गुण, शील, प्रेम, कुल, भूषण, दातृत्व, कृतश्ञता, 
पारिडत्य, उत्साह, तेज, चातुर्य आदि । इनमे सबसे अधिक और शीघ्र 
प्रभाव डालने वाले योवन ओर रूप हैं। “ रूप-योवन-सम्पन्ना ' नायिका ही 
नायक के हृदय पर अधिकार करने मे समर्थ होती है, अन्य गुणों का 
परिचय तो उसे पीछे प्राप्त होता है। इन गुणों से जितना ही अधिक परिचय 
होता जाता है, प्रेम में उतना ही स्थायित्व आने लगता है। रूप की 
परिभाषा करना बड़ा कठिन है । इसका निर्णंय तो नायक के दृष्टिकोण 
पर ही निर्भर है। नायक-नायिका के हार्दिक मिलन से अकृत्रिम और 
स्थायी प्रेम उत्पन्न होना स्वाभाविक है । फिर दोनों सुख-दुःख, लाभ-हानि 
सम्पत्ति-विपत्ति, सब में समान रूप से भागीदार हो जाते हैं। भेद-भाव 
खेोकर एकरूपता का उदय होता है। दोनों मिलकर समान भाव से 
कुल-मर्यादा का पालन करते हैं । 


महाकवि केशवदास ने नायिका का उदाहरण इस प्रकार दिया है-- 


ग्रहनि में कीन्हों गेह सुरनि दे देखी देह, 

हर सों कियो सनेह जाग्यो जुग चारयो है। 
तरनि में तप्यो तप जलधि में जप्यों जप, 

'केसौदासः त्रपु मास-मास प्रति गारयौ है। 


( १०४ ) 


उरुगन-इंस दिज-ईंस ओसघीस भयोौ, 
जद॒पि जगत-ईस छुधा सों सुधारयों है। 
सुनि नैदनन्द प्यारी, तेरे मुख-चन्द सम, 
चन्द पै न आयौ कोटि छुन्द करि हारथों दे | 
उपयुक्त पद्य मे नायिका के रूप का वरुन है। कविबर मतिराम 
नायिका का कैसा झुन्दर वर्णन करते हैं, उसे भी देलखिए--- 
कुन्दन को रेंग फीको लगे कलके अति अगन चाद शुराई। 
आँखिन में अलसानि चितौनि में मंजु बिलासन कौ सरसाई ॥ 
को बिन मोल बिकात नहीं 'मतिराम' लहैे मुसकानि मिठाई। 
ज्यौं ज्यौ निहारिये नेरे ह नैननि त्यों त्योँ खरी निररै-ती निकाई ॥ 


नायिका के सु-वर्ण को देख कर स्वर्ण का भी रंग फ्रीका जान पड़ता 
है। अलसाई आँखें और चम्बल चितवन देखकर कोन ऐसा हे, जो 
विना मोल उसके हाथ न बिक जाय । जैसे जैसे ध्यान पूवंक देखिये, तैसे- 
तैसे उसकी सुन्दरता बढती ही जाती है | 

प्माकरजी ने स्नान करती हुई नायिका का केला सुन्दर शब्द-चित्र 
खींचा है । देखिए--- 

जाहिरे जागति सी जमुना जब बूड़े बह्े उसहे वह बेनी। 

त्यौं 'पदमाकर! हीर के हारन गंग तरगन को सुख देनी ॥ 

पायन के रेंग सों रंगी जाति-सी भाँति ही भाँति सरस्वली सेनी। 

पैरे जहाँर जहाँ वह बाल तहाँ वहाँ ताल से होत त्रिबेनी ॥ 

वह सुन्दरी तालाब में तैरती हुई, जहाँ चली जाती है, वहीं त्रिवेणी 
का दृश्य दिखाई देने लगता है | तैरते में लहराती हुई लम्बी वेणी 
यमुना की श्याम धारा-सी प्रतीत होती है, द्वीरक-हार की शुभ्र छुगा गंगा 
की अमल घवल धारा जान पड़ती है, ओर पेरों की श्ररुणिमा से रंजित 
जल-धघारा सरस्वती का प्रवाह-ती दिखाई देती है | हृस प्रकार तीनों के 
मेल से ताल में त्रिवेशी-ती बन जाती है ।" 


( १०६ ) 


नायिका-भेद 

धम, आयु, प्रकृति, जाति और अवस्था अथांत्‌ परिस्थिति इन पॉच 
कारणों से नायिकाओं के अनेक भेद माने गए हैं, जिनका विस्तृत 
विवरण आगे दिया जाता है । 

१--धर्म-भेद से--स्वकीया, परकीया और सामान्या । 

२--आयु-विचार से - मुग्धा, मध्या ओर प्रौढ़ा। 

३--प्रकृत्यनुसार--उत्तमा, मध्यमा और अधमा | 

४--जाति-भेद से--पद्मिनी, चित्रणी, शंखिनी और हस्थिनी । 

५--परिस्थिति अनुसार-- खण्डिता, कलहान्तरिता, विप्रलब्धा, उत्क- 
शिठता, वासकसज्जा, स्वाधीनपतिका, अभिसारिका, प्रवत्स्यत्पतिका, प्रोषित 
पतिका और आगतपतिका । 


धर्मानुसार नायिका भेद 


धम के विचार से नायिका तीन प्रकार की मानी गई है - १- स्वकीया 
अर्थात्‌ अपनी स्री, २--परकीया अर्थात्‌ अन्य की स्त्री, और ३--सामान्या 
अर्थात्‌ सवंसाधारण की स्त्री वेश्या आदि । 


स्व॒कीया | 

स्वकीया वह पतिप्राण स्री है, जिसने लज्जा को ही अपना आभूषण 
बना रक्‍्खा है, ओर जो विनय, सरलता, वाक्पट्ुता आदि गुणों से युक्त 
होकर घर-ग्हस्थ के कामों में लगी रहती है। जिसे स्वप्न में भी पर' 
पुरुष की इच्छा नहीं होती, तथा पति के प्रति अधिनय ओर अवज्ञा के 
भाव जिसके हृदय में कभी उत्पन्न ही नहीं होते । 'विनयाजेवादि युक्ता 
ग़ह-कमपरा पतित्रता स्वीया ।! 

मतिरामजी ने स्वकीया का लक्षण इस प्रकार किया है । 


जानति सौति अनीति है, जानति सखी सुनीति। 
गुरुजन जानति लॉज है, प्रीवम जानति प्रीति ॥ 


( १०७ ) 


स्वकीया के लक्षण में निम्नलिखित दोहा भी पढने योग्य है--. 


स्‍्वीया अरु पतित्रता में है यह मेद विचार |। 
वह सनेह यह भगति सों सेवति है भरतार ॥ 

अभिप्राय यह कि वच्तुत. उत्तमा स्वकीया ही पतित्रवा होती है। 
सुन्दर कवि कृत स्वकीया का निम्नलिखित उदाहरण देखिए. 


देखति नैन की कोरन लों अधरान ही मे मुसिक्यानि को थानो। 
बोलति बोल सो कण्ठ ही में चलते पग पै न कहूँ अहटानो ॥ 
सुन्दर रोस नहीं सपने अरु जो भयो तो मन ही में बिलानों। 
में बसुधाडब सुधाई सब पर याकी सुधाई सुधाई है मानो ॥ 


इस सम्बन्ध में मतिरामजी का सबैया भी पढ़िए-- 


संचि विरंचि निकाई मनोहर लाजनि मूरतिवन्त बनाईं। 
तापर तोपर भाग बड़े 'मतिराम” लसे पति प्रीति सुद्दाई॥ 
तेरे सुशील सुभाव भट्ट, कुल-नारिन को कुल कानि सिंखाई | 
ते ही जने पति देवत के गुन गौरि सबे गुन गौरि पढ़ाई ॥ 
उपयुक्त दोनों सवैयों में स्वकीया श्र्थात्‌ आदर्श ग्हलइमो का स्वभाव 
ओर चरित्र वणन किया गया है । 
स्वकीया के सम्बन्ध में गोविन्द कवि का नीचे लिखा कवितत केसा 
सुन्दर हे-. 
सासु और ससुर की सेवा में सदा ही प्रीति, 
ऐसी बधू दोनों कुल तारि है पै तारि है। 
लाज भरे नेन ज्ञग सील के जहाज मानो, 
पति के करोर पाप जारि है पे जारि है। 
गोबिंद! गुनन-भरी नेकहू गुमान नाहिं, 
दारिद-ओ दुःख-दल टारि है पै टारि है। 
जैसे सब बारिनु में गंगाजू को बारि नीको, 
तैसेडई स्वकीया सब नारिनु में नारि है। 


( शण्८ ) 
आयु के अचुसार नायिका-भेद 


आयु के विचार से स्वकीया नायिका के तीन मेंद किये गए हैं, अर्थात्‌ 
१--मुरध।, २--मध्या और ३---प्रौढ़ा । इस प्रकार भेद करने का अभिप्राय 
यद्द है, कि ज्यों-ज्यों आयु बढती जाती है, त्यों-स्यों लजा की मात्रा कम 
ओर काम की मात्रा अधिक होती जाती है। 


मुग्धा 


मुग्धा वह नायिका है, जिसमे नव योवन का विकास अथवा काम- 
कलाओं का विलास पहले ही-पहल प्राढुमृत हुआ हो । जिसके हृदय में 
लज्जालुता के कारण रति में मिकक और संकोच कौ मात्रा अधिक 
पाई जाती हो, एवं जिसका मान अधिक समय तक स्थिर न रह सके। 


साधारणुत* मुग्धा की चाल धीमी पड़ जाती है, ओर अपने कमरे से 
बाहर निकलना उसे अच्छा नहीं लगता | कभी वह मन्द मन्द मुस्कराती 
है, और कभी उसके मुख-मणडल पर लजा एवं संकोच के भाव दिखाई 
देने लगते हैं। कभी-कभी कुछ गम्भीर वक्रोक्तियाँ उसके मुंह से निकल 
जाती हैं। वह हर वक्त प्रिययम की चर्चा करना और सुनना ही 
अपना ध्येय बना लेती है | नवयौवन-विकास के समय मुग्धा के स्वभाव 
में ही परिवत्तन नही होता, बल्कि उसका शरीर भी बदला हुआ दिखाई 
देता है। श्रर्यात्‌ उसका बाल्यकालीन कठि-प्रदेश तो पतला होने लगता 
है, परन्तु नितम्बों मे स्थूलता आ जाती है। उदर क्षीण होकर उरोज 
उभरने लगते हैं। चितवन में चाश्अल्य और बाँकपन तथा चेहरे पर 
यौवन की उमंगों के प्रत्यक्ष दशन होते हैं। उदर पर, नाभि से निकली 
हुईं रोम-राजि योवन के आगमन की प्रतीक-सी जान पड़ती है । मुग्घा 
अपने प्रियतम से मिलने के लिए, सबंदा समुत्सुक रहती हुईं भी, भूठी 
मिकक के कारण अनिच्छा-सी प्रकट करती रहती है। 


( १०६ ) 


साहित्यदपंण मे मुग्धा का लक्षण इस प्रकार किया गया है, देखिए--- 


मध्यस्थ प्रथिमानमेति जघन॑, वक्षोजयोमन्दता | 
दूर यात्युदरश्च, रोमलतिका, नेत्राजवं धावति ॥ 
कन्दप परिवीद्य नूतनमनोराज्यभिषिक्त क्षणात्‌। 
अज्भानीव परस्परं॑ विद्घते निलुश्ठन सुश्नुवः॥ 


संक्षेप में मुग्धा का लक्षण इस प्रकार समभ्िए--- 


भलकति आवबे तझुनई नई जासु अँग-अंग। 
तासों मुग्धा कहत हैं जे प्रबीन रस रंग ॥ 


मुग्धा के उदाहरण मे बालम कवि क्‍या कहते हैं, देखिए--- 


मूगन की मीनन की चडब्चलाई चखन मे, 

मोतिन की हीरन की जोति है रदन में। 
झोठन में आई है मिठाई सब सिमिटि कै, 

दाख में न ऊख में न स्वाद सरदन में । 
महाकवि “ बालम * के खुले हैं बिसाल भाल, 

रातों दिन राजति मसाल-सी सदन में। 
बिघना गुलाब के-सो अरक उतारि मानो, 

चनन्‍द की निकाई राखी प्यारी के बदन में । 


“५ व ५ 


इसी सम्बन्ध में पद्माकरजी की भी सूक्ति सुनिए--- 


ये अलि या बलि के अधरानि मे आनि चढी कछु माधुरई-सी। 
ज्यों ' पदमाकर ? माधुरी त्यों कुच दोडन की बढ़ती उनई-सी ॥ 
ज्यौँ कुच त्योंही नितम्ब चढ़े कछु ज्योंही नितम्ब त्यों चाठुरई-सी | 
जानि न ऐसी चढ़ाचढ़ि भे किद्दि धों कटि बीचई लूटि लई-सी || 


ह.( ५. ७ >< 


( ११० ) 
कवि गंग की कल्पना का भी चमत्कार देखिए--- 


जल मे दुरी हैं जैसे कमल की कलिका दे, 

उरजन ऐसे दीनी सरुचि दिखाई-सी। 
“शंग ? कवि साँकसी सुहाई तरुनाई आई, 

लरिकाई मध्य कछु मे न लखि पाई-सी। 
स्थामा को सलोनों गात ता में दिन देक माँक, 

फिरी - सी चद्ति मनसथ की दुह्ाई-सी। 
सीसी में सलिल जैसे सुमन पराग तैसे, 

सिसुता में कलमले जोबन की राँई-सी। 


>< >< 
दास कवि क्‍या कहते हैं, उनकी उक्ति भी सुन लीजिए -- 


आनन में मुसकानि सुहावनी बकुरता शखियान छुई है। 
बैन खुले मुकुले उरजात जकी तियकी गति गौन ठई है॥ 
'दास” प्रभा उछुरैे सब अग सुरंग सुवासता केलिमई है। 
चन्द्रम॒ुली-तन पाय नवीनो भई तरुनाई अनन्द मई है॥ 
>< ओर >< 

इस विषय में मतिरामजी ने भी खूब ऊँची उड़ान भरी है, यथा-- 

नेंक मन्द मधुर कपोल मुसिक्यान लगी, 
नेंक मन्‍्द गमन गयन्दन की चाल भौ। 

रंचक न ऊँचो लगो अश्वल उरोजन ते, 
अंकुरनि बंक दीढि नेक सो बिसाल भौ। 

* मतिराम ” सुकवि रसीले कछु बैन भये, 
बदन सिंगाररस बेलि आलबाल भौ। 

बालतन योवन-रसाल उलइत. सच, 
सोतिन के ज्ञाल भौ निद्दाल नेंदलाल भौ। 


( शशृ१ ) 


उपयक्त सभी पद्मों में नायिका की वय-सम्धि-जन्य उस अवस्था का 
वन है, जिसमें लजालुता का प्राधान्य रहता है | इस सम्बन्ध में महाकवि 
विद्दारी का निम्नलिखित दोहा बड़ा सुन्दर है-- 


लिखन बैठि जाकी छुबी गहि-गहि गरब गरूर । 
भए. न केदे जगत के चतुर चितेरे कूर॥ 


मुग्धा के भेद 


मुग्धा नायिका के भी दो भेद किये गए हैं, १--अज्ञात योवना और 
२--जशात योवना । 


अज्ञात योवना 


जो नायिका मुग्धावध्था प्राप्त होने पर भी, अपने भोलेपन के कारण, 
यह नहीं जान पाती कि वह युवती हो गई, या जो अपने जीवन में एक 
विचित्र प्रकार के परिवर्तन के होते हुए मी उसका कारण नहीं समर 
सकती, उसे अज्ञात योवना कहते हैं । हि 
उदाहरण देखिए--- 
कारे चीकने हें कछु काददे केस श्रापु ही ते, 
बढ़ि-बढ़ि बिथुरि छुवालों लागे छुलकन। 
बार-बार बदन बिलोकन लगी हैं सौति, 
ओरे तौर सोरभ समूह लागे इलकन। 
कौन धों. बलाय बसी अंग में हमारे इसमें, 
देखिबे को कान्ह “हनुमान * लागे ललकन। 
जंघ लागी सटन घटन लागी लक ओऔ, 
बढ़न लागीं ओँखें री नितम्ब लागे दलकन | 
>< > शक ५ 


( ११२ ) 


दुसरा उदाहरण--- 
कोकिल कूक सुने उमेंगे मन और सुमाउ भयो अब ही को। 
फूले लता-द्रम-कंज सुद्दात लगे अलि-गंजन भावतों जी को ॥ 
कारन कोन मयो सजनी यह खेल लगे गुड़ियान को फीको | 
काहे ते साँवरों अंग छुबीलो लगे दिन द्वक ते नैननि नीको ॥ 
>८ >< ५८ 
अजश्ञातयोवना के उदाहरण में मतिराम का यह सवैया भी पढने 
लायक हे-- 
खेलन चोरमिहीचनी आजु गई हुती पाछिले ण्यौस की नाइ | 
आली कहा कहो एक भई “ मतिराम ? नई यह बात तहाई ॥ 
एकहि भोन दुरे इक संग ही अंग सों अ्रग छुवायो कन्हाई। 
कम्प छुटयो घन स्वेद बढ़सौ तन रोम उठयो ओअंखियाँ मरि आईं ॥ 


>८ >< भर 
और भी देखिए--- 

लाल तिदहारे सग में खेले खेल बलाइ। 
मेंदत मेरे नेन हो करन कपूर लगाइ॥॥ 


अघर परसि मीठी भई दई हाथ ते डारि। 
लावति दत॒ुअनि ऊख की नोखी खिजमतगारि॥ 
उक्त देहै में नायिका के मधुर ओठढों से लगकर दातुन मीठी हो जाने 
का वर्णन है | अरे नौकराइन, तू ऊख की दातुन उठा लाई, कह्टीं ऊख 
की दातुन भी की जाती है ! 
ग्रशातयोवना के उदाहरण भें निम्नलिखित पंक्तियोँ कितनी 
मांमक हैं -- 
कौन रोग दुह्ढुं छुतिवन उकसस्‍यो आय | 
दुखि-दुखि उठत करेजवा लगि जनु जाय | 


उपयुक्त बरवै में पहले पहल» यौवन अ्रंकुरित होने का वणन है । 


( ९१३ ) 


ज्ञात योवना 
जिस नायिका को अपने अंकुरित यौवन का शान हो जाता है, और 
जो अपने जीवन में एक नये प्रकार की भलक्र अनुभव करने लगती हे, 
उसे ज्ञात यौवना सशा दी गई है । 
जात यौवना कभी सकुचाती हुईं-सी, इधर-उघर देखती हे, कभी 
चशञ्वलता पूर्वक चलती और कभी हाथ उठाती है। वह इर वक्त *४गार 
की चेष्टा करती रहती है। उसे अपने अंगों का उभार देखकर बढ़ा 
आनन्द आता है, परन्तु वह इस भाव को सख्ियों से छिपाए रखने की 
चेष्टा करती है। यथा-- 
चाव सों चटक रचि-रचि के रुचिर चीर, 
रुचि सों पहिरि के विनोद बरसति जाति। 
कसि-कसि कंचुकी विमल बंगला में बैठि, 
सोतिन के सकल सुहाग करषति जाति। 
निरखि-निरखि कर पायन की लागी 'हलु- 
मान तसनाई की निकाई परखति जाति। 
बेरि-बेरि मुकुर बिलोकति धरति फेर, 
आंचर उधारि हेरि हेरि दरषति जाति। 
बड़े चाव से श्ज्ञार करती हुई नायिका बार-बार शीशे में अपना रूप 
निहारती और श्रॉचर उघार-उघार कर अपने विकसित यौवन को देख 


प्रसन्न होती है। हे 
नीचे लिखा कवित्त भी ज्ञात यौवना का सुन्दर उदाहरण हे-- 


बिसरन लागो बालपन को अयानप 

सखीन सों सयानप की बतियों गढ़े लगी। 
हग लागे तिरछे चलन पग मन्द लागे, 

उर में कछूक उकसनि-सी बढ़े लगी। 
अंगन में आई तझनाई यों भलकि, 


लरिकाई अ्रत देह ढें हरे-हरे कढ़े लगी। 
हि० स्‌ंण्न््ष्टः 
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होन लागी कटि अब छुटि' की छुलासी- 
द्वेज चंद की कल्ला सी तन दीपति बढ़े लगी। 
नायिका के शरीर से जैसे-जैसे धीरे-धीरे बचपन के चिन्ह दूर होते 
जाते हैं, तैसे-तैसे उसके लड़कपन की भोली बातें भी कम होती जाती हैं । 
उसकी आँखों मे चंचलता और शरीर में यौवन की दीप्ति स्पष्ट दिखाई 
देने लगी है | 
ज्ञात यौवना के उदाहरण में विहारी के निम्नलिखित दोहे भी बड़े 
सुन्दर हैं-- 
इते उते सकुचति चिते चलत डुलावति बॉँह । 
दीठि बचाई सखिन की छिनुक निहारति छोह ॥ 
ञ< ८ >< 
करि चन्दन की खौरि दे बन्दन बंदी माल। 
दरप भरी दिन द्वेक पे दरपन देखति बाल ॥ 
ज्ञत योवना के भेद 
ज्ञात यौवना नायिका के दो भेद किये गए हैं, १--नवोढ़ा और 
२--विश्रब्ध नवोढ़ा । 
नवोढदा । 
अत्यन्त मय और लज्जा फे कारण जो नवविवाहिता नायिका रति 
से दूर रहना चाहती है, उसे नवोढ़ा कहते हैं। यथा-- 
लावति न अंजन मेंगावति न मगमद, 
कालिंदी के कूल न तमाल तरे जाति हैं | 
हेरति घनन वन गहन बनक नबैनी, 
बाँघेई रइति नीली सारी न सुहाति हैं। 
गोकुल' तिहारी यह पाती बॉनि हेगो कोन, 
याहू में तो कारे अखरान ही की पाँति है। 


१--बिजली । ह 
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जा दिन ते मिलते बाग में री गूजरी सों कान, 
ता दिन ते कारो रंग देरे अनखाति है | 


नायिका लजा और भय के कारण कृष्ण से ही दूर नहीं रहती बल्कि 
बह प्रत्येक काली वस्तु को देखकर बिदकती है। यहाँ तक कि काली स्थाही 
से लिखा पन्न भी नहीं पढ़ती । 

नवोढ़ा के उदाह रण में मतिरामजी का निम्नलिखित सवैया भी पढ़ 
लोजिए:--- 

साथ सखी के नई दुलद्दी को भयो हरि को हियो हेरि हिमंचल। 

आय गए मतिराम तहाँ घर जामें इकन्त अनन्द सों चंचल | 

देखत ही नंदलाल को बाल के पूरि रहे असुआन हृगंचल। 

बात कह्दी न गई सु रही गहि हाथ दुहूँ सों सहेली को अचल | 

नई दुलहिन सखी के साथ बैठी थी, इतने ही में वहाँ नन्‍्दलाल आ 
गए. । उन्हें देखते ही उसका हृदय एक दस बैठ सा गया, मुँह बन्द 
हो गया, श्रोखों में श्रॉस्‌ कलक आए ओर वह दोनों हाथों से सहेली का 
आँचल पकड़े रह गयी । बिहारीलालज्ञी की उक्ति भी सुन लीजिए-- , 

ज्यों ज्यों परसे लाल तन त्यों-त्यों राखे गोइ | 
नवल बधू डरि लाज तें इन्द्रबधू सो होइ ॥ 

नवोढा पत्नी पति को देखते ही संकोच से सिकुड़-बद्धर कर इन्द्र-बधू 

की भांति बेठ जाती दे । 
विश्रब्ध नवोढ़ा 

जिस नायिका को अपने पति पर कुछु विश्वास तथा प्रेम और रति 
में अनुराग होने लगता है, उसे विश्रव्ध नवोढ़ा कहते हैं । 

विवाह होकर नई पत्नी जब घर में आती है, तब उस पर संकोच 
और भय का प्रभाव होता है। कभी-कभी तो संकोच से उसके मेंह पर 
लालिमा भलकने लगती है | प्रेम जनित लज्जा से मुख पर लालिमा आ 
जाना स्वाभाविक-सा है। परन्तु ज्यों-ज्यों श्रय और लज्जा की मात्रा कम 
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होती जाती है, त्यों ही त्यों उसमें प्रेम-भाव और रति-अनुराग बढ़ता जाता 
है, वह नवोढ़ा से विश्रव्ध नवोढ़ा बनती दिखाई देती है। मनोवैज्ञानिक 
विकास का कैसा सुन्दर विश्लेषण है । 
उदाहरण देखिए--- 
जाहि न चाह कहूँ रति की सु कछू पति को पतियान लगी है । 
त्यों 'पदमाकर! श्रानन में झचि कानन भौंह कमान लगी है । 
देति पिया न छुवे छ॒तियाँ बतियान में तो मुसक्यान लगी है। 
पीतमेै पान खवाइबे को परियंक के पास लों जान लगी है | 
नायिका पान देने के मिस पति के समौप जाने लगी है। अब उसे 
उतनी मिभक्क नहीं रही । 
विश्रन्ध नवोढ़ा का नीचे लिखा उदाहरण भी पढ़ने योग्य है-- 
रैन में जगाई केलि करन न पाई इमि, 
ललन सताई परियंक अंक महियाँ। 
ससकि असकि कहरति ही बिताती निसा, 
मसकि 'प्रवीन बैनी! कीनी चित्त चह्दियाँ। 
हर भोर मए, भौन के सकोन लगि गई सोय, 
सखिन जगाइबे को आ्रानि गद्दी बहियाँ। 
चौंकि परी चकि परी औचक उचकि परी, 
बक परी जकि परी सक परी नहियाँ। 
रात-भर की जागी हुईं नायिका सबेरे घर के किसी कोने में सो गई । 
इसी बीच में सखियाँ वहाँ जा पहुँची ओर हाथ पकड़ कर उसे जगाने 
लगीं। हाथ छूते ही वह एक दम चौंक पड़ी और सकपका कर “नहीं नहीं” 
कहने लगी। 
इन भेदों के अतिरिक्त साहित्य-दपंणकार ने मुग्धा के पाँच भेद और 
किये हैं। अर्थात्‌ १--प्रथमावतीणं यौवना, २--प्रथमावतीर्ण मदन 
विकारा, २--रतिवामा [जिसे रति में फिकक हो), ४--मानमदु (अचिर 
स्थायी मानवती) और ४--समखिक लबज्जावती। 
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प्रथमावतीण यौवन-मदन विकारा रतौवामा | 
कथिता मृदुश्व माने समधिक लज्जावती मुग्धघा ॥ 
“-साहित्य-दर्पण 
स्वकीया के अन्तगंत मध्या नायिका-वर्णन 

जिस नायिका के हृदय में लज्जा और कामेच्छा दोनों समान रूप से 
भरी रहती हैं उसे मध्या कहते हैं | 

मध्या नायिका में मुग्धा की तरह लज्जा की प्रबलता नहीं होती, जो 
बह प्रेम को प्रकट ही न होने दे। वह अपने पति के निकट आने पर 
शर्स से इधर-उधर छिपने की कोशिश नहीं करती, प्रत्युत उसके पास ही 
बैठ जाती है। उस समय वह म्िकक के कारण रसीली बातों में आनन्द 
सेने में श्रानाकानी नहीं करती। एक ओर प्रेम का प्रभाव उसे पति के 
पास से उठने नहीं देता दूसरी ओर लज्जालुता स्पष्ट रूप से हृदगब 
भावों को प्रकट नही होने देती | प्रेम और लज्जा दोनों का पलड़ा समान 
बना रहता है न पहला कम और न दूसरा ज्यादा । यह अवस्था बहुत 
सूच्रम और अचिर ध्थायिनी होती है। 

कविवर तोषनिधि ने मध्या नायिका का कैसा सुन्दर उदाइरण दिया 
है| देखिए-- 

लाज बिलोकन देत नहीं रतिराज बिलोकन ही की दई मति । 

लाज कहै मिलिये न कहूँ रतिराज कहे ह्वित सों मिलिये पति | 

लाजहु की रतिराजहु को कहे 'तोष' कछू कहि जाति नहीं गति | 

लाल तिह्यारिये सोंह करों वह बाल भई है दुराज की रैयति। 

है लाल, तुम्हारी सौगन्‍्ध खाकर कहती हूँ. आजकल वह बाला 
लाज और रतिराज दो राजाओं की रिश्राया बनी हुई है। कामदेव तो 
उसे तुमसे मिलने को प्रेरित करता है, परन्तु लाज की आजा होती हे कि 
हरगिज नहीं उनके पास भी न भाँको | यहाँ नायिका पर लाब और 
कामेच्छा दोनों का समान प्रभाव है, अर: यह मध्या नायिका हुई । 
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और भी देखिए, कविवर वजचन्दजी क्‍या कहते हं--- 
ललना लजीली उर काम हू तें कीली नीली-- 
सारी में लसे ज्यों घटा कारी बीच दामिनी | 
कहेँ “ब्रजचन्द  हुती संग में सहेलिन के, 
हेरति इंसति बतराति हंसगामिनी | 
तौलों तहाँ गेह में सुनाह आयो नेह भरो, 
बैठि गयौ ताकों लखि बैठि गई भामिनी । 
कन्‍्त हेरे सामुहं तो अ्रन्त हेरे चन्द्रमुखी, 
अन्त हेरे कन्‍त तब कनन्‍्त हेरे कामिनी। 
यहाँ भी लाज और रतिराज दोनों का कामिनी पर समान प्रभाव है। 
वह नायक को देखना तो चाहती है, और देखती भी है, परन्तु ज्योंही 
नायक उसकी ओर देखने लगता है, त्योंही वह दूसरी ओर देखने लग 
जाती है| यही भाव नीचे लिखे दोहे में कैसी सुन्दरता से व्यक्त किया 


ग़या है-- न 
देखत बन न देखिबो, अनदेखे अकुलाई। 


इन दुखिया अंखियान को सुख सिरज्यौ ही नाहिं ॥ 

आँखें प्रियतम को बिना देखे अकुला उठती हैं और देखने का 
अबसर मिलता है, तो इनसे भत्ते प्रकार देखा भी नहीं जाता | उस समय 
वे लज्जा से नीचे कुक जाती हैं | 

मध्या के भेद 

साहित्य-दपंणकार ने मध्या के पाँच भेद माने हैं| अर्थात्‌ विचित्र 
सुरता, प्ररूढ स्मरा, मरूढ़ यौवना, ईषत्पगल्मवचना और मध्यम ब्रीड़िता । 
परन्तु हिन्दी साहित्य-पन्थों में इनका उल्लेख नहीं किया गया। हिन्दी 
वालों ने मध्या के घीरा, धीराधीरा और अधीरा ये तीन भेद माने हैं | ये 
भीरादि भेद प्रौढ़ा नायिका में भी दोते हैं, जिनका उल्लेख प्रौढा के साथ 
किया जायगा। 


( १8१६ ) 


मध्या धीरा 


पति के परकीया के पास जाने पर उसके काम-केलि-सूचक चिहों 
को देखकर जो नायिका व्यंग्य द्वारा रोष प्रकट करती हुईं भी पति के 
प्रति आदर-भाव नहीं त्यागती वह मध्या धीरा कहाती है| यह नायिका 
नायक को उसकी अनुचित चेष्टा के लिये भिड़कती तो है, परन्तु बात चीत 
में निरादर के भाव नहीं आने देती। वह अपने पति से जान बूक कर 
पूछ॒ती है, “कह्िये प्राणशनाथ, आप रात कहाँ रहे । ऐसा क्या काम लग 
गया, जो घर की सुध-बुध ही भूल गए !?” इस प्रकार की मीठी चुटकियों 
द्वारा एक प्रकार से वह पति को लज्जित कर देती है | 

मतिरामजी ने मध्या धीरा का कैसा सुन्दर उदाइरण दिया है, 
देखिए-- 


तुम कहा करो कहूँ कामते अ्रठकि परे, 
तुम्दे कौन दोस खो तो आपनो ही भाग है। 
आए मेरे भौन बड़े भोर उठि यार ही में, 
अति हरबरिन बनाय बाँधी पाग है। " 
मेरे ही बियोग रहे जागत सकल रवि, 
गात अलसात मेरो परम सुहाग है। 
मन हू की जानी प्रान प्यारे 'मतिरामा! इन 
नेनत ही माहि पाइयतु अनुराग है। 
प्राणनाथ, रात ऐसे किस काम में फंस गए थे जो तमाम रात वहीं 
बिता दी | और अब इतने सबेरे ऐसी घबराहट में उठे चले आए हो कि 
पगड़ी भी ढग से नहीं बाँधी | इस अलसाए गात से मालूम होता है कि 
मेरे वियोग में आपको रात भर नींद नहीं आई | आपके हृदय में भेरे 
प्रति,जो अपार अनुराग का सागर लहदरा रहा है, वह आँखों के रास्ते 
उमड़ा पड़ता है ! मेरा बड़ा सौभाग्य है जो आप मुझसे इतना हित 
करते हैं ! इस पद्म में नायिका ने नायक की कैसी मीठी चुटकियाँ ली है । 


( १२० ) 


नीचे लिखा अन्योक्तिपूर्ण पद्य भी मध्या घीरा का उत्कृष्ट उदा- 
हरण हे-- 
मभिलि मिलि बृन्दन गुलाब अरबिन्दन के, 
कुन्दन कुमोदनि के मोद अनुकूले हौ। 
कहूँ अ्रनुकृते कहूँ डोले हो सुबास बसि, 
कहूँ रस लोभ के सुभाय लगि भूले हो । 
सौरभ सुजाति अधघराति मालतीन मिलि, 
सरस सुहाग अनुराग अग फूले हौ। 
कैसे वह सेबन सुगन्‍न्ध तजि मालती को, 
कौन बन बेलिन भँवर आजु भूले हौ। 
यहाँ नायक को भोंरा मान कर उसे कैसे व्यंग्य-वाणों से बीघा गया 
है। और भी देखिए-- 


आवत जात के भौन के भीतर नींद भशरयौ रम्यौ बालम बाल सों। 
मान को ठान कियो न सयान' सो जानि लयो गुरु शानन चाल सों | 
अंजन लीक लगी अधरान में, पीक कपोलन जाबक भाल सों। 
झाब गुलाब लै सीरो करयो मुख लाल को पौंछो उफेद रुमाल सों। 
नायक के अधरों में अजन-लीक, कपोलों में पान की पीक और 
मस्तक में जाबक लगा देख, नायिका सारा रहस्य ताड़ गई ! परन्तु उसने 
मान नहीं किया बल्कि वह सफेद रूमाल से उसका मुँह पॉछने और 
गुलाबजल छिड़क कर उसे शीतलता पहुँचाने लगी । 
मध्या धौराधीरा 
पति में परस्री के साथ की गई काम-केलि के चिहय॒ देख रो-रोकर 
ब्यंग्य-वचनों द्वारा कोप प्रकाशित करने वाली नायिका मध्या धीराधीरा 
कहलाती है। नायक रूठी हुई नायिका ( घीराधीरा ) को मनाता है-- 
उसके निहदोरे करता है; परन्तु वह रोती ही जातो है और बार-बार 
व्यंग्य-वाण छोड़ती हुई कहती है--“मैं रोती हूँ तो रोने दो। मेरे रोने 


( १२१ ) 


से तुम्हें क्‍या ! मैं ठुम्दारी कोई लगती थोड़े ही हूँ, जो तुम्हें मेरा कुछ 
ख्याल होगा ।? इस नायिका के कथन में कुछ प्रकट और कुछ गुप्त रोष 
होता है | उदाहरण में मतिरामजी का सवैया दिया जाता है>-« 

आजु कहा तजि बैठि हो भूषन ऐसे ही अंग कछू अरसीले। 

बोलति बोल रुखाई लिये “ मतिराम ? सुने ते सनेह-रसीले । 

क्यों न कह्दों दुख प्रान प्रिया अंसुआान रहे भरि नैन लजीले । 

कौन तिन्हें दुख है जिनके तुमसे मनभावन छैल छुबीले । 

यहाँ रूठी हुई नायिका से नायक पूछुता दे--“कह्दो क्या मामला है, 
आज आँखों में ये आंसू कैसे हैं ! बातें भी कुछ रूखी-सूखी करती हो। 
वस्त्राभूषण भी सब अस्त-व्यस्त दिखाई देते हैं। खेर तो हे! कोई 
तकलीफ़ हो तो बताओ १” नायक की उक्त सब बातों का नायिका 
अपने एक ही व्यंग्य में उत्तर दे उसे निरुत्तर कर देती है। बह कहती 
है-./आप भी क्या बहकी बाते करते हैं| भला जिसके आप जैसे छुब्रीले 
छेल मनभावन हों, उसे भी कोई तकलीफ़ हो सकती है १” 


इस प्रसंग में महाकबि पद्माकर का भी निम्नलिखित कवित्त प्छुने 
लायक है । देखिए-- 
ए. बलि, कहों हो किन ! का कहत कनन्‍्त !१ अरी, 
रोस तजि, रोस कै कियौ मैं का अचाहे कौ ! 
कहे “पदसाकर ! यहे तो दुख दूरि करो, 
दोस न कछु है तुम्हें नेह निरबादे को। 
तौ पै इत रोबति कहा हौ ! कहाँ कौन आगे ! 
मेरेईंजु आगे किये ऑसुन उमाहे को। 
को हों मैं तिहारी १ तू तो मेरी प्रान प्यारी, 
अजू होती जो पियारी तब रोती कह्दौ काहे को ! 
अर्थ स्पष्ट है । इसी आशय का निम्नलिखित श्लोक भी म्रसिद्ध है। 
सम्भव है, इसी का भाव लेकर पद्माकरजी ने उक्त कवितत रचा हो । 


( श२२ ) 


वाले | नाथ ! विमुश्य मानिनि रुषं, रोषान्मया कि कृतम्‌ 
खेदोउस्मासु , नमेउपराध्यति भर्वान सबे5पराधा मयि। 

तत्कि रोदिषि गद्गदेन वचसा !? कस्याग्रतो ख्यते ! 

एतन्मम ! काउह तवास्मि ? दयिता ! नास्मीत्यतो रुचते। 
प्माकरजी का एक उदाहरण और भी देखिए 


कोलजियत प्यार आज तेरे पर तेरी सॉह, 

तन मन-घाम तोपे दीजियत बार-बार | 
कहे  पदमाकर ” सुदेख मृगनेनी हग, 

आँसू भरि आए, बिन गुन के निहारि हार। 
मैनन ते श्रॉसू ढरि परे ते कपोलन, क--- 

पोलन ते गिरे ते उरोजन पे बार-बार | 
बड़े-बड़े मोती मीन देत रजनीसे, रज--- 

नीस मनों देत सभ्चु सीस पर दार-दढार । 


पध्या अधीरा 


/ मध्या अधीरा नायिका नायक में अन्य रति सूचक चिहनह देखकर 
उससे एक दम रुष्ट हो जाती है, और उसे कटु भाषण पूर्वक बड़े अनादर 
से, भांति-मांति की भिड़कियों देने लगती है। यथा--नाओ, जाओ ! 
जिस कुलटा से लगन लगी है, उसी को प्रसन्न करो ! मेरे आगे इस प्रकार 
की मुद्रा बनाने और धूत्तता दिखाने को आवश्यकता नहीं ! जब तुम्हारे 
हृदय में मुझ जैसी के लिए. कोई स्थान ही नहीं है, तब भेरे पैरों पर 
गिरने का नाटक दिखाने से क्‍या लाभ ! इत्यादि--- 


देखिये, कविवर मतिराम ने मध्या अ्रधीरा का कैसा सुन्दर उदाहरण 
दिया है । 


कोऊ नहीं बरजे ' मतिराम ” रहो तितही जितही मनभायौं। 
काहे को सोहें ।हजार करो ”तुमतो कबहूँ अपराध न ठायौ। 


( शशरे ) 


सोवन दीजै, न दीजै हमैं दुख यों द्वी कह्द रसबाद बढ़ायौ। 

मान रहौ ही नहीं मनमोहन मानिनी होय सो माने मनायौ। 

रूठी हुई अधीरा नायक के मनाने और सौगन्ध खाने पर कहती है-- 
“तुम्हें रोकता कौन हे, जहाँ तुम्हारा मन भावे वहाँ खुशी से जाओ | 
ठुम्हारा दोष कौन बताता है, तुम तो व्यथें ही बार-बार शपथ खाते हो। 
अच्छा, अब व्यर्थ विवाद न बढ़ाओ, मुझे! सोने दो। मोहन | यहाँ मान 
तो है ही नहीं, यदि मानिनी होती, तो मनाएं से मान जाती /” दूसरा 
अथ यह कि ठुम्दारे हृदय में मेरा कुछ मान ( आदर ) तो रहा ही नहीं 
है। यह तो तुम्हारा दिखावटी नाठक है | यदि हृदय में आदर होता तो 
मैं मनाने से मान भी जाती । 

एक उदाहरण और भी पढ़ लीजिए-- 

साँची कहों जाकी मानत सॉंहजू कौन के नेह रहे सरसे हौ । 

रैनि जगीं अ्रंखियों तरजीं विरी अग-अगन सों परसे हौ | 

जैहौ जहाँ मिलि आए तहाँ इमकों इक बातन सों पर से हो । 

चन्द होकै. कितहूं सरसे हमकों रवि छोकरिके दरसे हो। , 

नायिका कहती है, चन्द्र बन कर तो किसी और जगह रस बरसाते रहे, 
अब सूर्य बनकर यहाँ दिखाई दिये हो | भाव यह कि चन्द्र रात्रि में दिखाई 
देता है, इसलिए चन्द्र बन कर यानी रात्रि में तो कहीं अन्यत्र रहे, और 
सूये दिन में उदय होता है--इसलिए खूर्य बन कर अर्थात्‌ दिन में मेरे 
पास आए, हो । दूसरा भाव यह भी कि चन्द्रमा शीतकर होने से आ्रयः 
आह्वाद जनक होता है, ओर सूर्य प्रखर रश्मि होने से उत्ताप द्वारा 
प्रायः कष्ट ही देता है । इसी प्रकार आनन्द देने तो दूसरी जगह गए 
और जलाने के लिए, श्रब यहाँ आए दो । 

स्वकीयान्तगंत प्रोढ्ा या प्रगटभा 

किंचित्‌ लाज युक्त और सम्पूर्ण काम कला सम्पन्न नायिका प्रोढ़ा 

कहलाती है | प्रौह्ा मय, संकोच ओर लज्ना को त्याग कर, काम-केलियों 


( १५९४ ) 


में काल बिताना ही अपना ध्येय बना लेती है | उसके तन, मन और 
वचन में सदेव मदन की दुन्दुभि बजती रहती है। रातों रति में रत रहने 
पर भी, प्रौढ़ा की कामवासना तृप्त नहीं होती । 
कविवर कालिदास ने प्रौढ़ा का उदाहरण इस प्रकार दिया है-- 
प्रथम समागम के औसर नबेली बाल, 
सकल कलानि करि प्यारे कों रिभ्रायो है । 
देखि चतुराई मन सोच भयो पीतम के, 
लखि के चरित्र मन सम्श्नम भुलायो है। 
“कालिदास! ताही सम निपट प्रबीन तिया, 
काजर लै भीति ही पे चित्रक बनायो है। 
ब्यात लिखी सिंहनी निकट गजराज लिख्यौ, 
गर्भ ते निकसि छौना मस्तक पे आयो है। 
प्रथम समागम काल ही में नायिका की केलि-कुशलता देख, नायक 
को जो सम्भ्नम हुआ, उसे नायिका ने चित्र बनाकर तुरन्त दूर कर दिया। 
चिन्न का भाव था कि जिस प्रकार सिंह का बालक गर्म ही से हाथी पर 
आक्रमण करने का भाव लेकर और उसका प्रकार सीखकर उत्पन्न दोता 
है, उसी प्रकार स्त्रियों में भी केलि-कुशलता स्वाभाविक ही होती है। इसमें 
नायिका का प्रौदत्व पूर्णतया प्रकट होता है । 
कविवर मतिराम ने “रसराज” मे प्रौढ़ा का जो उदाहरण दिया हे, 
उसे भी देखिए-- " 
प्रान प्रिया मनभावन संग अनंग तरंगनि रंग पसारे । 
सारी निसा 'मतिराम' मनोहर केलि के पुंज हजार उघारे। 
होत प्रभात चल्यौ चहे प्रीतम संदरि के हिय में दुख भारे । 
चन्द्र सो आनन दीपसी दीपति स्थाम सरोज से नैन निह्ारे । 
सारी रात रति में रत रहकर भी, प्रातःकाल प्रियतम को शैया से 
उठ जाने के लिए. उद्यत»देख नायिका को अत्यन्त दुश्ख छुआ, 


( १२५४ ) 


और वह चन्द्रसमान मुख-मण्डल, दीप-शिखा जेसी देह-दीसि और 
नील कमल-से नेत्रों को देखने लगी। इससे नायिका का यह भाव था 
कि जब चन्द्रमा, दीपक और कुमृदिनी मौजूद हैं, तो निश्चय ही श्रभी रात्रि 
है, फिर नायक उठ कर क्यों जाना चाहता है। 


प्रोदा के भेद 
प्रीढ्ा के धीरा आदि तीन भेद तो पहले ही बताए जा चुके हैं । 
उनके अतिरिक्त हिन्दी रीति-अ्रन्थों में रति-प्रीता और श्रानन्द-सम्मोहिता 


दो मेद और भी माने गये हैं | इनके लक्षण और उदाहरण यहाँ दिये 
जाते हें-- 


रति-प्रीता 


जो नायिका रति में अत्यन्त निरत रहती है, उसे रति-प्रीता कहते 
हैं। रतिप्रीता नायक के बाहुपाश से एक क्षण के लिए, भी श्रलग होना 
नहीं पसन्द करती | प्रातःकाल होने पर भी धह विविध बहाने बनाकर 
पति को यही भ्ुलावा देना चाहती दे कि श्रभी काफी रात बाकी है, तुम 
अभी से उठने की क्‍यों चिन्ता करते हो | 


कविवर कालिदास का नीचे लिखा पद्म रति-प्रीता का सुन्दर उदाहरण 
है, देखिए-- 
रति-रन बिसे जे रहे हैं पति सनमुख 
तिन्‍्हें बकंसीस बकसी है में बिहसि कै। 
करन को कंकन उरोजन कों चन्द्रद्ार, 
कटि को सुकिकिनी रही है कटि लि के । 
कालिदास! आनन को आदर सों दीन्हों पान, 
नैनन कों कजल रहो है नैन बसि के। 
एरी बीर, बार ये रहे हैं पीठि पाछे याते, 
बार-बार बाँधति हों बार बार कसि के। 


( १२६ ) 


उक्त पद्य में नायिका का सखी से बातचीत करते हुए भी प्रणय- 
प्रसंग की ही चर्चा करना वरणित हे | इससे उसका रति में अत्यन्त निरत 
होना व्यक्त होता है, अतः वह रति-प्रीता हुईं | इस प्रसंग में प्रवीणजी का 
भी यह पद्म पढ़ने ल्वायक है-- 


कूर कुरकुट कोटि कोठरी निबारि राखों 
चुनि दें चिरैयन कों मूँदि राखौं जलियो । 
सारंग में सारंग मिलार्ऊ हो प्रवीन! राव, 
सारंग दे सारंग की जोति करों थल्लियो। 
तारा-पति ठुम सों कहति, कर जोरि-जोरि, 
भोर मति करियो सरोज मुद कलियो। 
मोहि मिल्‍यौ इन्द्रजीत धीरज नरेनन्‍्द्रराज, 
ए. हो चन्द, आजु नेक मनन्‍्द गति चलियो। 
यहाँ भी नायिका कुक्कुटों श्रौर चिड़ियों को इसलिए मुूँद रखना 
चाहती है कि वे प्रभात होने की सूचना न दे सके । वह चन्द्रदेव से मो 
यही प्रार्थना करती है कि प्रथम तो तुम आज सबेरा करना ही मत 
आर यदि इतना न कर सको तो आज अपनी चाल तो अवश्य ही बहुत 
घीमी रखना, जिससे रात्रि अधिक देर तक रहे ! 
आनन्द-सम्पोहिता 
रति के सुख से पेदा हुए आनन्द में निमग्न रहने वाली नायिका 
को आनन्द-सम्मोहिता कहते हैं। यह रति के आनन्द में इतनी विभोर 
हो जाती है कि इसे अपने तन बदन की भी सुध नहीं रहती । सम्भोग की 
अवस्था में सारा “*गार जिस प्रकार अस्त-व्यस्त हो गया, उसी प्रकार 
दिखाई दे रद्दा हे, परन्तु वह आँखे मूँदे सुरत-खुख की स्मृति में तल्‍लीन 
है | देखिए--- 
कुन्दन की छुरी आबनूस की छुरी सों मिली, 
सौन जुही प्राल किधों कुबलय हार सौं। 


( १२७ ) 


कैधों चन्द्र-चन्द्रिका कलंक सौ कलित भई, 
कैधों रति ललित बलित भई मार सौं। 
“कालिदास” मेष माहि दामिनी मिली है कैधों, 
अनल की ज्वाल मिली कैषों धूम धार सौं । 
केलि समे कामिनी कन्हैया सों लपटि रही, 
कैधों लपटानी है जून्हेया अन्धकार सौं | 
भाव स्पष्ट है। कृष्ण के साथ रति-निरत नायिका की कैसी सुन्दर 
उत्पेज्ञाएँ हैं। पर 
दा ( प्रगलभा ) धीरा 
जो नायिका पति में पर स्त्री रति सूचक चिह्न देख, रति-क्रिया में मान 
सहित उदासीन रहे, परन्तु पति के प्रति आदर-माव ज्यों का त्थों बनाए 
रखे उसे प्रौढ़ा धीरा या प्रगल्भा घीरा कद्दते हैं । यह नाविका प्रियतम की 
इच्छा पूरी न कर बात को बड़ी चतुराई से उड़ा देती है । 
उदाहरण देखिए-- 
जगर-मगर दुति दूनी केलि मन्दिर में, 
बगर-बगर धूप अगर बगार॒यौ तू। हे 
कहे पदमाकर' त्यों चन्द॒ ते चटकदार, 
चुम्बन में चार मुख चन्द अनुसारयाो तू । 
नैनन में बेनन में सी और सैनन में, 
जहाँ देखो तहाँ प्रेम पूरन पसार्‌यो वू। 
छिपत छिंपाए तऊ छुल न छुबीली अब, 
उर लगिवे की वार द्वार न उतारयौ तू । 
नायिका ने केलि मन्दिर की सजावट भी खूब की है। वह बातचीत 
में भी पूर्ण प्रेम प्रदर्शित कर रही दे, परन्तु हृदय से लगने के समय गले 
का हार नहीं उतारती | इसी में उदासीनता दिखाती हुई आलिगन क्रिया 
को टाल रही है। यही उसका घीरत्व है। कविवर मतिराम ने भी प्रौढ़ा 
धीरा का सुन्दर उदाहरण दिय है, उसे मी'देख लीजिए-- 


( श्श्ण ) 


वैसे ही चितै के मेरे चित्त को चुरावति हो, 

बोलति हो वैसेई मधुर मदुबानी सों। 
कवि  मतिराम ” अंक भरत मयंक मुखी, 

वैसे ही रहति गद्दि भ्रुज लतिकानि सों। 
चूमति कपोल पान करति अधर रस, 

वैसे ही निहारी रीति सकल कलानि सों। 
कहा चतुराई ठानियत प्रान प्यारी तेरो, 

मान जानियत रूखी मुख मुसक्यानि सों। 


यहाँ भी नायिका की सब क्रियाएँ पूर्व जैसी दी हैं । वह मधुर भाषण, 
चुम्बन, आलिंगन आदि सब कुछ करती हे, परन्तु उसकी मुस्कराइट में 
वह सरसता नहीं। सूखी हँसी स्पष्ट जता रही है, कि वह नायक से कुछ 
खिंची दुई है। 


प्रोढ़ा:( प्रगरभा ) धीराधीरा 


प्रगल्‍मा धीराधीरा व्यंग्य-बचनों द्वारा नायक की मानपूर्ण चुटकियाँ 
लेगे तथा उसके प्रति तजन ताड़न द्वारा कोप प्रकट करने में, तनक भी 
संकोच नहीं करती । कभी- कभी तो वह नायक से यहाँ तक कह डालती 
है. अ्रह्म द्वा! केपे सुन्दर मालूम देते हो । उसके नखच्ष॒तों नेतो 
आज आपकी शोभा और भी बढ़ा दी है ! क्‍या कहने हैं !!” 


पद्माकरजी ने प्रौद्ा धीराधीरा का उदाइरण इस प्रकार दिया है-. ' 
छुवि श्रलकन भरी पीक पलकन त्वों ही, 
खम-जल-कन अलकन अधिकाने चवै। 
कहे 'पदमाकर” सुजान रूपखानि तिया, 
ताकि-ताकि रही ताहि आपुद्दी अजाने दे | 
परसत गात मनभावन को भावती को 
गई ज्ढ़ि भौह रही ऐसे उपमाने छवे। 


( १२१६ ) 


मानो अरविन्दन पे चन्द्र कों-चढाय दीन्‍्हों, 
मान कमनेत बिन रोदा की कमाने हे। 


नायक के शरीर मे रति-चिन्ह देख कर पहले तो नायिका अनजान- 
सी देखती रही, परन्तु ज्यों ही प्रिय ने उसका शरीर छुआ, त्यों ही भावती 
की भोहें चढ गई । 

इस प्रसंग में कविवर मतिराम का नीचे लिखा सवैया भी पढ़ने लायक 
है | देखिये -- 

पीतम आए प्रभात प्रिया ढिग रात रमे रति-चिन्ह लिये ही। 

बैठि रही पलेंगा पर सुन्दरि नैन नवायके धीर घरे ही। 

बॉह गहै 'मतिराम? कह्टै न रही रिंस मानिनि के हठ के ही। 

बोली न बोल कछू सतराय पै भोहे चढाय तकी तिरछैही । 

रति-चिन्हों से यक्त प्रियतम के प्रभात-समय अपने पास आने पर, 
प्रिया निगाह नीची किये चुपचाप पर्लेंग पर बैठी रही। अन्त में प्रियतम 
ने उसका हाथ पकड़ा, तब भी वह बोली नहीं, केवल भोहें चढा कर ठेढी 
निगाह से देखती रही | ९ 

इसी के उदाहरण में नीचे लिखा दोहा भी कैसा सुन्दर है- 


आवत उठि आदर किये बोले बोल रसाल | 
बाँह गहत नंदलाल के भये बाल दहग लाल ॥| 


प्रोढ़्ा ( प्रगस्‍्मा ) अधीरा 

प्रगल्मा अधीरा नायिका पति में परस््री के साथ की गई रति के 
चिन्हों को देखकर उसे मान से डाठती, डपटती और कभमा-कभी उस 
पर प्रहार भी कर बैठती है। हाथ कक तथा धक्का देकर वह नायक 
से कहती है--“ ख़बरदार, मेरा हाथ छुआ तो ! मे तुम्हारी कौन हूं! 
जो लगती हो, उसी के पास जाओ, ओर उसी के साथ रंग-रेलियॉँ 
करे। ।?? + 
हि भं०--६ 


( १३० ) 


उदाहरण में पद्माकरजी का नीचे लिखा कवित्त देखिये -. 


रोस करि पकरि परौसते लियाई घररै, 

पीकों प्रानप्यारी भुज लतनि भरै भरै । 
कहे 'पदमाकर' ये ऐसो दोस कीनों फिरि, 

सखिन समीप यों सुनावति खरै खरे । 
प्यौछुल छिपावै बात हंस बहरावै, तिय 

गदगद कशठ हग आँसुन भरे मरै। 
ऐसी घन धन्य धनी धन्य हैं सु ऐसो जाहि, 

फूल की छुरी सों खरी इनति इरे हरे । 


नायिका नायक के पड़ोस में से 'रंगे हाथों? पकड़ लाई है और सब 
सखियों के सामने उसे अनेक खरो-स्वोटी सुना रही है। प्रिय अपना दोष 
छिपाना ओर हँसी में बात टालना चाहता है, परन्तु नायिका उसे कब 
छोड़ने वाली है । वह फूल की छुड़ी से धीरे-धीरे उसकी ताड़ना भी करती 
जाती है । 


. इसी भाव का मतिरामजी का पद्म भी पढ़ लीजिये- 


जाके अग अंग की निकाई निरखत आली, 

बारने अनंग की निकाई कीजियतु है। 
कहे सतिराम' जाकी चाह ब्रज नारिन को, 

देह असुआन के प्रवाह भीजियतु है। 
जाके बिन देखे न परत कल तुम हू का, 

जाके बैन सुनत सुधा-सी पीजियतु है। 
ऐसे सुकुमार पिय नन्‍द के कुमार को यों, 

फूलन की मालन की मार दीजियतु है। 


यहा नन्‍्दलाल पर भी फूल-मालाओं की मार पड़ रही है। ठीक है, 
दबी बिल्ली चँंहों से कान कटठाती है । 


( १३२१ ) 


प्ध्या ओर प्रोंढ़ा के अन्य भेद 
स्वभावानुसार मध्या ओर प्रौढा के अन्य छुरत दुःखिता, गर्विता और 
मानवती ये तीन भेद और भी होते हैं । 
अन्य सुरत दुःखिता 
किसी दूसरी स्ली के शरीर पर प्रिय सम्मोग-चिन्ह देखकर दुखी होने 
वाली नायिका अन्य सुरत दुःखिता कहती है । 
अन्य सुरत दु खिता और खरिडता में अन्तर यह है कि पहली किसी 
स्री के शरीर पर स्वपति के साथ की गई काम-केलि के चिन्द् देखकर 
अत्यन्त दुखी होती है, और दूसरी अपने पति के शरीर पर पर-ल्ली-सम्भोग- 
जनित चिन्ह देखकर मान करती है । 
अन्य सुरत दु/खिता का उदाहरण कमला-पति ने इस प्रकार दिया है--- 
गुन एक अपूरन तो में लख्यो सुतो सीखिवे को अभिलाब करों। 
“कमलापति' तोसी हितू है तठुद्द, लखि के सब भाँति अनन्द भरों | 
यहि हेत कहो यह बात बलाय ल्यों दूजों उपाय न चित्त धर्रों। 
चित और को हाथ में लीवो बताय दे पाहुनी पायन तेरे परों । 


यहाँ नायिका पाहुनी के शरीर में रति-चिन्ह देखकर दुखी होती हुई, 
ब्यंग्य-वचनों द्वारा उसे उपालम्भ दे रही है--*'हे पाहुनी, पराया चित्त कैसे 
चुराया जाता है, इसकी विधि कृपा कर सुझे मी बता दे । में तेरे पैरों 
पड़ती हू |”? 
इस प्रसंग में प्माकरजी का उदाहरण भी देखिये- 
घोय गई केसरि कपोल कुच गोलन की, 
पीक लीक अधघर अमोलन लगाई है। 
कहे 'पदमाकर त्यों नेन हूँ निरंजन भे, 
तज तन कम्प देह पुलकनि छाई है। 
बाद मति ठाने झूठ वादिनि भई री अब, 
दूतपनो छोड़ि धृतपन में सुदाई हे। 


( १३२ ) 


आई तोहि पीर न पराई महा पापिनि तू, 
पापी लो गई न कहूँ वापी न्हाइ आईं हैं । 
प्रियतम को बुलाने के लिए भेजी गई दूती जब लोटकर आई तो 
नायिका ने उसकी दशा देखकर समझ लिया कि यह तो स्वयं ही गड़बड़ 
कर आई है | नायिका ने जब उससे पूछा कि “तेरे कपोलों और कुचो पर 
से केसर कैसे छूट गई और आँखों का काजल कहाँ उड़ गया? तो वह 
कहने लगो--मे बावड़ी में स्नान कर आई हूँ , इस पर नायिका कुपित होकर 
कहती है--पापिन, क्‍यों भक्ूठ बोलती है ! तू बावड़ी नहा आई है ! उस 
पापी तक नहीं गई ? अन्य सुरत दुःखिता का कितना स्पष्ट उदाहरण है। 
इसी भाव का एक संस्कृत श्लोक भी है) सम्भव है, प्माकरजी ने 
उसी के आधार पर उपयुक्त कवित्त लिखा हो । वह छोक इस प्रकार है-- 
निःशेष चयुत चन्दन स्तनतर्ट निमुष्ट रागोड्घरः | 
नेत्रे दूरमनझ्ने पुलकिता तन्‍वी तवेय तनुः॥ 
मिथ्यावादिनि दूति बाँधवजनस्यथाशात पीडागमे। 
वापीं स्‍्नातुमितों गतासि न पुनस्तस्याधमस्यान्तिकम्‌ ॥ 
इस प्रसंग में नीचे लिखा पद्म भी कितना उत्कृष्ट है- - 
चाख्यो के पियूख अमिलाख्यो के अनन्द उर 
भाख्यो ना बनत 'ईस”ः और जो कपट में। 
घरत कहूँ को पॉय परत कहूँ को जाय, 
करति कला तू भाव जैसी नाहिं नट में। 
जान ना दुराव तू अजान ना दुराव भल्ते, 
मेरे जान आई आज कारे के कपट में। 
कालिदी के तीर त्‌ अकेली तजी भीर वीर, 
लैन गई नीर भरि लाई नेह घट में। 
अरी, तू कितना ही क्‍यों न छिपा; परन्तु तेरी ये लटपटी चाल और 
अटपटी बातें साफ जाहिर कर रही हैं कि तू आज काले (कृष्ण) के 


(६ ९३३ ) 


नकल 


भापद में आ गई ! तू गई तो थी भीड़ से बचकर शअ्रकेली जमना तट से 
पानी भरने, परन्तु भर लाई तू घट हृदय) में प्रेम | यह क्या कर डाला ! 
छिपाती क्‍यों है, साफ-साफ बता कि क्‍या माजरा है ! 


गविता 

जो नायिका अपने रूप या प्रिय के प्रेम का गव करती तथा उसे बक्रो- 
क्तियों द्वारा प्रकट करती रहती है, उसे गर्विता या बक्रोक्ति-गर्विता 
कद्दते हैं । ह 

इस गविंता या वक्रोक्तिगर्विता के दो भेद हैं। १--रूप गर्विता और 
२--प्रेम-गविता । कुछ लोगों ने गविता का 'गुण-गर्विता' भेद भी 
माना है। 

रूप-गविता 

जो नायिका अपने रूप का गव करती है, उसे रूप-गविता कहते हैं । 

इस सम्बन्ध में महाकवि शड्डर का उत्कृष्ट उदाहरण देखिए... 


आनन की ओर चले आवत चकोर मोर--- 
दौरि-दोरि बार-बार बैनी भूटकत हैं | 
मूमि-फूमि चखन को चूमि-यूमि चश्चरीक, 
लटकी लटन में लिपटि लटकत हैं । 
बैठिबैठि 'शट्टरर उरोजन पै राजहंस, 
मोतिन के तार तोरितोरि पठकत हैं। 
आज इन बैरिन सों वन में बचावे कोन, 
ग्रबला अकेली मे अनेक अटकत हैं। 


रूप गर्विता नायिका ने अपना सौन्दय केसे सुन्दर ढंग से बयान 
किया है । वह यह नहीं कहती कि मेरा मुँह चन्द्रमा जैसा हे, मेरी ले 
नागिन सरीखी है, मेरी शँखे कमल के समान हैं, बल्कि इन्हीं बातों को वहद्द 
बड़े ही सुन्दर ढंग से व्यक्त करती है। वह कहती दहै--न जाने चकोर 
क्यों मेरे मुँह की ओर दौड़-दौड़ कर आते हैं, इन मोरों के भी क्या हो 
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गया है, जो मेरी लटकी हुईं लटों को पकड़ कर भूटकते हैं। ये भोरे 
भी बार-बार मेरी आँखों के पास आ-आकर न जाने क्‍यों मडराते हैं।” 
अभिप्राय यह कि चकोर चन्द्रमा को बहुत चाहते हैं। नायिका के मुख 
की ओर उनके उड़-उड़ कर आने का मतलब यह कि उसके मैँँह को 
देखकर उन्हे चन्द्रमा का भ्रम हो जाता है | इसी प्रकार श्रमरों को उसकी 
आँखों से कमल का और वेणी से मोरों को सर्प का भ्रम होता है। कवि 
की क्‍या ही अनौखी सूक है। नायिका ने केसी वक्रोक्तियों द्वारा अपने 
रूप की प्रशंसा की है । 
नीचे लिखा कवित्त भी रूप-गविता का बड़ा सुन्दर उदाहरण हे- 
नेंक जो हँसो तो लाल माल होत हीरन की, 
नेंक जो मुरों तो मेरी नील मनि लकी | 
अंजुरी भरी है मुख धोइवेकों मारी लेके, 
सखिन निहारी दुति राती होति जल की | 
जो मै रचों चीर तो कुचील जुरे जोबन न, 
देखिवे को आँखें गुनधरहू की ललकी | 
९ आँगन कढ़ों तो भोंर भीरन अघेरो द्दोत, 
पाय जो घरों तो महिं होत मखमल की। 
उपयुक्त छुन्द मे भी रूप-गर्विता नायिका ने अपना सीन्दय बड़े ही 
सुन्दर ढंग से वर्णन किया है । 
प्रेम-गर्विता 
पति-प्रेम पर इतराने वाली नायिका को प्रेम गरविता कहते हैं। 
उदाहरण देखिये-. 
आँखिन में पुतरी हे रहें हियरा मे हरा हे सबै रस लूठें। 
अंगन संग बसें ऑओऑगराग हो जीवते जीवन मूरिन द्टे। 
“देवजू! प्यारे के न्यारे सबै गुन सो मन मानिक तें नहिं छूटे । 
और तियान ते तौ बतियाँ करे भो छ॒तियाँ ते छिनौ जब छूटे । 
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यहाँ नायिका को अपने पति प्रेम का इतना विश्वास और गय॑ है कि 
वह दृढता पूर्वक कह सकती है--" और तियान तें तौ बतियाँ कर मो 
छतियाँ ते छिनौ जब छूटे ।”? दूसरी स्त्रियां से तो वह तब ही न बाते करेंगे, 
जब मुझ से अलग होंगे। वह तो मुझसे जह्लण-भर के लिए भी अलग नहीं 
होते | प्रेम-गविता का कितना सुम्पष्ट और सुन्दर उदाहरण है। नायिका 
ने वक्रोक्ति द्वारा किस प्रकार अपने प्रति पति-प्रेम की प्रगाढ़ता प्रदर्शित 
की हे। 

मानव्रती 

पति के अपराध से अ्रप्रसन्न होकर मान करने वाली नायिका को 

मानवती कहते हैं । 


मानवती के उदाहरण में नीचे लिखा सबैया देखिये--.- 


ये घन घोर उठे चहुँ ओर इन्हें लखि का करिहददे रिस हे तू । 

सोत पै जाय है जो कमलापति' पाइहे छाँदह छिनैकन छवे तू । 

जानि लई अब ही सिंगरी कलपैहे सु हाथ के हीर को ख्वे तू । 

पाँय परे हू न मानती री अब जाजनि ऐसी मिजाजिनि है वू। 

किसी मानिनी नायिका के प्रति सखी की उक्ति है। सखी कहती है-. 
अरी बावली इन उमड़ घुमड़ कर घिर आने वाली, घन-घटाश्ं को 
तो देख । क्या इन्हें देखती हुईं भी तू मान-मुद्रा नहीं तोड़ेगी | याद रख, 
अभी तो कुछ नहीं बिगड़ा, परन्तु यदि वह भी अकड़ गए और सोत के 
पास चले गए. तो फिर तुझे उनकी परछाई भी देखने को न मिलेगी । 
अब तो तू जान बूक कर अपने द्वाथ के हीरा को खोए दे रही हे, पीछे 
पछुतायगी । चल , रहने दे ! प्रिय के पैरों पड़ने पर भी नहीं मानती ! ऐसा 
भी क्‍या रूँठना । 

इसी सम्बन्ध मे नीचे लिखा सबैया भी कितना सुन्दर है--- 


मानी न मानवती भयो भोर सु सोच ते सोय गए मनभावन | 
तेइते सासु कही दुलही भई बार, कुमार को जाव जगावन। 
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मान को रोस जगैवे की लाज लगी पगनूपुर पाटी बजावन । 
सो छुवि देरि हिराय रहे हरि कौन को रूसिवों काको मनावन | 


रात को बहुत रात तक मनभावन ने मानिनी को मनाया, पर वह 
न मानी | प्रात:काल होने पर नायक को नींद ञ्रा गईं, वह सो गया । उसे 
सोता देख मानवती की सास ने उसे ही नायक को जगाने भेजा । अब बह 
मान के कारण पति को बोलकर जगा भी नहीं सकती, उधर सास की 
आशा भी केसे ठाली जाय । अन्त में पैर के बिछुए पर्लेंग की पाटी से 
खटखटा कर बजाने लगी । नायिका की उस चतुराई को देखकर हरि 
(नायक) भी 'हिराय' रहे ! फिर भला किसका रूठना और केसा मनाना । 


स्वकीया के विशेष भेद 


ज्येछा ओर कनिष्ठा 


यदि किसी नायक के कई स्त्रियों हों, तो उसकी सबसे अधिक प्यारी 
सत्री ज्येष्ठा ओर शेष कनिष्ठा कद्दाती हैं। कविवर मतिराम ने अपने नीचे 


लिखे कबित्त भे ज्येष्”ा और कनिष्ठा का केसा सुन्दर वर्णन किया है । 
देखिये -- 


बैढठीं एक सेज पे सलोनी मसग-नेनी दोऊ, 
आनि तहाँ पीतम सुधा-समूह बरसे। 
कवि मतिराम? ढिंग बैख्यो मनभावन के, 
दुहूँ के हिये मे अरविन्द मोद सरसे। 
आरसी दे एक सो कह्मों यों निज मुख लखोौ, 
अरविन्द वारिज विलास कर दरसे । 
दर॒प सों भरी जौलों दरपन देखे तौलों, 
प्यारे प्रान प्यारी के उरोज हरि परसे। 


भाव स्पष्ट है।, नायक अपनी चतुराई से कनिष्ठा को दपंण देखने में 
लगाकर ज्येष्ठा का आलिंगन करला है । 
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इसी के उदाइरण में नीचे लिखा दोहा कितना उत्कृष्ट है-- 


तीज परब सौतिन सजै भूषन बसन सरीर । 
सबे मरगजे मुंह करी बहे मरगजी चौीर ॥ 
तीज के त्योहार पर सभी सपत्नियों ने वस्चालड्डारों से अपने-अपने 
शरीर अलंकृत किये । परन्तु उस मरगजे ( मसले हुए ) बल्नों वाली ने 
सबके मुख मरगजे ( मर्दित )--से कर दिये । 
साहित्य-दर्पणकार ने प्रौढा नायिका के छुह भेद ओर भी माने हैं, 
जिनके नाम ये हें-... 
१--स्मरान्धा, २ -गाठतारुण्या, ३--समस्त रति-केाविदा, 
४ -भावोन्नता, ५-- दरबीड़ा और ६--आ्रक्रान्त नायिका । हिन्दी रीति- 
ग्रन्थकारो ने प्राय इन भेदों का उल्लेख नहीं किया, इसलिए हम भी यहाँ 
इनके लक्षण मात्र लिख देना ही पर्यात समझते हैं । 
स्मरान्धा -- काम-कला में अन्धी होकर सुध-बुध विसार देने वाली 
नायिका स्मरान्धा कहाती है । 
गाढ़ तारुए्या--सविशेष तारुण्य युक्त नायिका गाढ़ ताझुण्या 
कहाती है । 
समस्त रति-केाविदा --समस्त काम-कलाओ--रति के आसनादिकों-- 
का जानने वाली नाथिका के समस्त रति-केाविदा कद्दते हैं । 
भावोन्नता--श्र-कठाकादि सक्रेतों द्वारा रति विषयक मनोमाव प्रकट 
करने वाली भावोन्नता कहलाती है। 


दरबीड़ा--जिसे काम-क्रीड़ाओं में नाम मात्र को लज्जा रह गई दो | 
आक्रान्त नायिका--सुरत के पश्चात्‌ बिगड़े हुए श्द्धारादि संवारने के 
बहाने से नायक को पुनः रति-क्रीड़ा में प्रवृत्त कर मुग्ध होने वाली । 
परकीया गायिका 
जो स्ली छिप कर पर-पुरुष से प्रेम करबी है, उसे परकीया कहते हैं। 
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उदाइरण से कविवर गोविन्दजी का एक पद्च उद्धृत किया जाता है । 
देखिए-- 
दिन अरु रैनि शह काज बिसराय गये, 
मूरति रसाल मेरे मन में अरति है। 
जबहीं जसोदा सुत गेया लैके बन जाय, 
मन्द मुसकयानि मोकों नाहिं बिसरति है। 
गोबिन्दः गोपालजू की मूरति श्रनोखी देखि, 
ज्ञान अरु व्यान बुद्धि सबही जरति है। 
मेने समुझाया मन केटि करि बार-बार, 
उन्हें बिन देखे मोहि कल ना परति है | 
गौएँ ले जाते हुए. गोपाल की मोहनी मूर्ति देखकर, नायिका घर के 
सब काम-काज भूल गई ! उसकी सारी सूकनसमझ भी बिसर गईं। मोहन 
पर मुग्धघ हुए मन को करोड़ो बार मना किया पर वह मदन गोपाल की 
मधुर मुसकान पर ऐसा मस्त है कि बिना उनके उसे कल ही नहीं 
पड़ती । 
“ देखिये ग्वाल कवि ने परकीया का वर्णन केसी सुन्दरता से किया है-- 
गोपी गति लोपी की सुनी में बात कैयन पे, 
मोकों तो कुजातिनी कमीन कहि बोली वे । 
आपने न ओशुन गनत परपति पमी, 
ऐसी बेसरम करे मोही सों ठठोली वे। 
ग्वाल कवि छिपि-छिपि के ओंधियारी रातिन मे, 
सोये पति लागि के किबार बन्द खोलीं वे | 
वनन में बागन में जमुना किनारन में 
खेतन खदान में खराब होत डोली वे । 
परकीया के सम्बन्ध में आनन्दघनजी का उदाहरण भी देखिए--.- 
क्यों हँसि हेरि दरयौ हियरा अरु क्‍यों द्वित कै चित चाह बढाईं। 
काद्दे को बोले सुधा-सने वेननि नेननि में न सलाका चढ़ाई। 
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सो सुधि मो हिय ते 'घनआ्रानेंद! सालति क्‍यों हूँ कढ़े न कढाई । 

मीत सुजान अ्नीति की पाटी इते पै न जानिये कोने पढ़ाई। 

क्यों तो उसने मुस्कराते हुए मेरी ओर देखकर मेरा मन मोह लिया, 
और न जाने क्‍यों प्रेम-पूर्ण व्यवहार करके अ्रभुराग बढ़ाया। उसकी वाणी 
भी केसी मधुर थी | बोलते समय कानों में सुधा-बिन्दु से पड़ते थे। 
उसकी इन सब बातों की मुझे रह-रह कर याद श्राती है। बहुतेरा भुलाना 
चाहता हैँ, परन्तु वे भूलती ही नहीं । 

परकीया के भेद 


परकीया नायिका के दो भेद हैं। १--ऊंढा परकीया और २--अ्रनूढा 
परकीया । इन्हीं के विवाहिता ओर अविवाहिता भी कहते हैं । 


ऊुढा 


जो विवाहिता स्रीअपने पति से प्रेम न कर, गशुसरूप से परपुरुष 
के प्रेम-पाश में फंसी रहती है, वद्द ऊंढा परकीया कह्ाती है| उदाहरण 
देखिए -- 
सूखी-सी समी-सी भ्रमी व्याकुल-सी बैठी कहेँ, 
नजरि लगी है तून तोरि तोरि नाख्यों में। 
'बैनी कवि? भोर ही ते भोरी भई डोलति हों, 
राज करो जाय यह काज अभिलाख्यो मे | 
ललके हमारो जीय बोलेना बिलोके क्यों हूं 
मुख आँखें मूँदि रही यातें दीन भाख्यो मै । 
पलके उघारों कैसे कढि जाय श्रॉखिन तें, 
सोर ना करोरी चितचोर मूंदि राख्यो मे । 


चित्त-चोर की छुवि नायिका की आँखों में बस गई है। कहीं अ्राँखे 
खोलने से वह छवि निकल न जाय, इसलिए वह उन्हें खोलना नहीं 
चाहतीं | सखी समझती हैं, न जाने इसे क्या हो गया है, जो न बोलती है 
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और न श्रॉखे खोलती है। वह सबेरे से ही घबराई हुई-सी भागी फिरती 
है। नज़र लग जाने का सन्देह कर उसने ठोना टन-मन भी बहुत किये 
हैं। पर यहाँ तो ऐसी नज़र लगी है, जो साधारण भाड़-फूँक से दूर नहीं 
हो सकती, उसका प्रतीकार तो स्वय वह नज़र ही है | 


कविवर पद्माकरजी ने ऊढ़ा का उदाहरण यों दिया हे--- 

गोकुल के कुल को तजि के भजि के बन-बीथिन में बढ़ि जैये। 
त्यों * पदमाकर ? कुंज कछार बिहार पहारन में चढ़े जैये। 
है नंदनन्द गोविन्द जद्दों तहाँ नन्‍द के मन्दिर में मढ़ि जैये। 
यों चित चाहत एरी भट्ट मनमोहने लैके कहूँ कढ़ि जैये। 


यहाँ नायिका चाहती है कि सब घरबार और पुर-परिवार परित्याग 

कर मनमोहन को साथ ले, किसी निविड़ वन, कुज्न कछार या गिरिगुहा 
में जा बैठे । 
इस प्रसंग में मतिरामजी का भी यह उदाहरण देखने लायक है-- 

क्यों इन आँखिन सों निरसक हे मोहन को तन पानिप पीजै । 

नैंकु निहारे कलंक लगै यहि गाँव बसे कहो कैसे के जीजै। 

होत रहे मन यों “मतिराम? कहूँ बन जाय बड़ो तप कीजे | 

हे बनमाल हिये लगिये अ्ररु हे मुरली अघरा रस पीजै। 


है . 


इस गाँव भे जब किसी की ओर तनक देखने मात्र से कलक लगता 
है, तब भला निर्वाह केसे हो सकेगा | यहाँ मला निःशक होकर मनमोहन 
की रूप-सुधा का पान कैसे किया जा सकेगा ? अ्रब॒ तो इसका एक ही 
उपाय है, वह यह कि कहीं वन में जाकर कठिन तपस्था की जाय जिससे 
अगले जन्म में हम वनमाल या मुरली बन सके । बस तभी निभयता पूर्वक 
मोहन के हृदय का आलिंगन या अधरामसत का पान किया जा सकेगा। 

अनूहा 

जो अपनी कोमारावस्था में ही गुप्त रूप से किसी पुरुष के प्रेम-पाश 

में फंस जाती है, उसे अनूठा (अरकीया ) कहते हैं। उदाहरण देखिए--- 
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प्रीति पतित्रत सों बल बैर कहौँ केहि मॉति भट्ट भ्रम मागै। 
काज सरै तो लजाति हों लाजन, लाज सरै तो बिदा हित माँगै। 
हे रही साँप-छुद्ृदर की गति काम अकाम हिये अनुरागै। 
ऐसो उपाय बताय सखी हरि अक लगे पै कलक न लागे। 


नायिका ( अनूठा ) बड़े असमंजस में पड़ी है, प्रीति निबाइती है, तो 
पतित्रत' नष्ट होता है और पतित्रत* रक्‍खा जाय तो प्रीति हाथ से जाती 
है। लाज रखे तो काज नहीं सरता और काज पूरा किया ज्यय तो लाज 
बिदा होती है। सॉप-छुछू दर की-सी गति हो रही है। ऐसी विषम परि- 
स्थिति मे वह सखी से पूछती है--हे सखी, अब तू ही कोई ऐसा उपाय 
बता जो मोहन से मिलना भी हो जाय और कलंक भी न लगे | 


इस प्रसंग में पद्माकरजी ने नीचे लिखा उदाहरण दिया है--- 

जाव नहीं कुल गोकुल मे अर दूनी दुहूँ दिसि दीपति जागे। 

स्यो 'पदमाकर' जोई सुने जहाँ सो तहाँ आरनेंद में अनुरागे। 

ए. दई ऐसो कछू करि ब्यौत जु देखें अदेखिन के इग दागै। 

जामे निसक हे मोहन को भरिये निज अंक कलक न लागै। , 

यहाँ भी दैव से ऐसा केाई उपाय सुका देने की प्राथना की गई है, 
जिससे मोहन को गल्ले भी लगाया जा सके और लोकापवाद भी न हो ; 
ओर भी देखिए. 


गोप सुता कहे गोरि गुर्साइनि पाय परों बिनती सुनि लीजै। 
दीन दयानिधि दासी के ऊपर नैसुक चित्त दया रस भीजें। 
देहिं जो ब्याहि उछाह सों मोहने मात-पिता हू के सो मन कीजे । 
सुन्दर साँवरो नन्‍्दकुमार बसे उर जो बर सो बर दीजें। 


यहाँ कुमारी ( अनूढा ) गोपबाला पावंतीजी से प्राथना कर रही 
है हे देवी, मेरे माता-पिता को ऐसी बुद्धि दो, जिससे वे मोहन के साथ 
मेरा विवाह कर दें, क्योंकि वही मेरे द्ृदयू में बसा हुआ हैे। 
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भेद 
उपयुक्त ऊढ़ा श्रोर अनूढा दोनों प्रकार की नायिकाओं के उदूबुद्धा 
और उद्बोधिता ये दो दो भेद हैं । 


उद्दुद्धा 
जो स्वय अपनी इच्छा से प्रेरित द्वोकर उपपति से प्रेम करती है, वह 
उद्बुद्धा कहाती है । 
यथा-- 


बिलखि बिसूरे छन मौन हे छुली-सी बलि, 
चोकत चहूँधा दहेरि ऐसी चोप चठकी। 
काल्हि ही ते कलप समान पल बीत्यौ रहि, 
बान-सी हिये मे तान बाँसुरी की खठकी । 
कवि लछिराम”ः कल कनक लता लॉ लकि, 
लोठति अटठारी पे नवेली बड़ लटकी । 
फाँमरी सों ओचक निहारी फहरानि आजु, 
५ रसिक सिरोमनि, तिहारे पीत पटकी। 
यहाँ नायिका भरोखे में हेकर मोहन का पीत पढे देख उन पर मुग्ध 
दो गई है । उसी समय से उसकी जो दशा हो रही है, उसका वर्णन उक्त 


पद्म भें किया गया है। 
उद्बोधिता 


जो र््री उपपति द्वारा प्रेरित होकर प्रेम मे प्रदत्त होती है, वह उद्‌- 
बोधिता कहती है। उद्बोधिता का उदाहरण नीचे दिया जाता है-- 
पहले हम जाइ' दयो कर में तिय खेलति ही घर में फरजी | 
बुधिवन्त एकन्त पढ़ो तबहीं रतिकन्त के बानन ले लरजी | 
बरजी हमे ओरै सुनाइबे को कहि 'तोष' लख्यो सिगरी मरजी | 
गरजी हे दियो उन पान» हमें पढ़ि सॉवरे रावरे की अरजी । 
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यहाँ नायक पन्न द्वारा नायिक्रा से प्रेम प्रदान करने की प्राथना करता 
है। उसी पत्र को लेजाने वालो दूती नायक से कह रही है, नाबिका ने 
आपका पत्र पढ लिया था, मुकमे कहीं किसी से उसकी चर्चा न करने के 
लिए भी कद दिया है | 


परकीया के अन्य छह भेद 

परकीया नायिका के सुरत गुप्ता विदग्धा, लक्षिता, कुलठा, अबु- 

शयाना ओर मुदिता ये छुह् भेद और भी हें । 
सुरत गुप्ता 

पर पुरुष के साथ की गई र॒ति के चिन्हों को छिपाने वाली परकीया 

सुरत गुप्ता कहती है। यथा--- 
भलो नहीं यह केवरो सजनी गेह अराम । 
बसन फटे कंटक लगे निसिदिन आठो याम | ( मतिराम ) 

यहाँ नायिका प्रेमी के साथ की गई रंग-रेलियों में फटे बच्चों के, घर 
में लगे केवड़े के मत्ये मढ़ती हुई रति की बात छिपाती है। वह 
कहती है--' सखी, यद्द केवड़े का इृच्च तो बड़ा ही दुश्खदायी है। जब 
उसके पास होकर निकलो, तभी उलमकर कपड़े फटते हैं, ओर कडि 
तो चोबीसों घंटे लगा करते हैं । देखो न मेरे वस्त्रों का क्या हाल होगया ! 
काँट के लगने से शरीर मे जगह-जगह कछ्षत हो गए हैं । 

सुरत शुघ्ता के भेद 

सुरतगुप्ता तीन प्रकार की होती है | १--भूत सुरत संगोपना, 

२-- वर्तमान सुरत सगोपना और ३---मविष्यत्‌ सुरत संगोपना । 
भूत सुरत संगापना 
जो अपनी चतुराई से पिछली रति के छिपाती है, उसे भूत सुरत 
गोपना कहते हैं। उदाहरण में नीचे लिखा पत्चय देखिए--- 
मोतिन की माल तोरि चीर सब चीर डार॒यो, 
फेर नही जेहों थ्वाली दुरविकरारे हैं। 
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£ देवकी नेंदन ' कहे धोखे नाग छौनन के. 
ग्रलके प्रसून॒ तेक नोंचि निरवारे हैं। 
जान मुख चन्दकला चोच दीनी अ्रधरन, 
तीनों ये निकुंजन मे एके तार तारे हैं। 
ठौर-ठौर डोलत मराल मतवारे तैसें, 
मोर मतवारे त्यों चकोर मतवारे हैं। 
यहाँ नायिका रति-क्रिया में टूठे मोतियों के हार, बिथुरी अलकों और 
अधर पर हुए दंश-चिन्हों को वन में मत्त होकर घूमने वाले मराल, मोर 
और चकोरों के मत्ये मढ़ कर भूत सुरत के छिपाती है । 
कवि लछिरामजी का भी उदाहरण देखिए, कैसा सुन्दर है--- 
ओघट अकेली नीर तीर जम्नुना के भरि, 
जोलों कढी कहर कराल मग हाली ते। 
कबि 'लछिराम” तौलो तीखन फनाली फनन्‍्द, 
बार-पार फैली फूल फुफकार लाली तें | 
गिरि गई गागरि बिगरि गई बेंदी सिर 
“ फिरि गई पूतरी प्रकास पर माली तेँ। 
बूमि बनमाली सों लुटाव मुकताली, बड़े 
भागन बची मैं भाजि विषधर काली तें | 
यहाँ भी नायिका गागर फूट जाने, बंदी बिगड़ जाने तथा अन्य वेश- 
भूषा अस्त-व्यस्त हो जाने का कारण, विषधर काली की फुसकार से 
भीत होकर, भागना बताती है, और बनमाली के गवाह के रूप में पेश 
करती है | 
इस प्रसग मे रहीम कवि का यह बरवे भी कितना उत्कृष्ट है--- 
अबनहि तोहि पढ़ावों सुगना सार॥ 
परिगो दाग अधरवा चोंचि तुचार ॥ 
यहाँ नायिका केलि-क्रिया मे हुए अधर-क्षत के “ सुगना * के ज़िम्मे 
डाल कर सुरत-सगोपन करती है-। 


( ४४ ) 


वर्तमान सुरत संगोपना 


वर्तमान रति के भी अपनी वाक्‍्चातुरी और प्रत्युत्न् मति द्वारा 
छिपाने वाली नायिका सुरतसंगोपना कद्दाती है। जैसे नीचे लिखे पद्य मे 
रतिक्रियानिरत नायिका सखियों द्वारा देखी जाने पर, चिल्लाने लगती 
ह-...“दौड़ो-दौड़ो मैने दही का चुराने वाला आ्ाज बिलकुल मौके पर पकड़ 
लिया हैं !? 


छूटि जाय गैया कै बिलेया चाटि चाटि जाय, 

कौन दुख दैया दैया सोच उर धारयौ मै। 
हों ही जमवैया औ धरैया निज सैया तरे, 

कहौं जो कहैया द्वास होयगो विचार्‌यौ मै । 
धवाल” कवि हौठै कै अवैया निरदेया यही, 

भ्राज या समैया ओट पैया गई पारयौ में । 
मैया को बुलाओ या कन्हैया के करैगो द्वाल, 

दधि के छुरैया मैया पकरि पछारयो मे । 


और भी देखिये, यह दूसरी नायिका अपनी वरतमान रति के किस 
युक्ति से छिपाती है-- 


आन ते न आये यही गॉँवरे के जाये माई- 
बापुरे जियाये प्याय दूध बारे बारे के। 
« रसखान * सो तो पहचानिया न मानत है, 
लोचन लजैया ओऔ नचेया द्वारे द्वारे केा। 
बबा की सों सोचु कछू मटुको उतारे को न, 
गोरस के ढारे को न चीर चीरडारे केा। 
यहै दुख भारी गहै डगर हमारी मोम, 
नगर हमारे ग्वार बगर इमारे केा। 
अब कविवर पदूमाकर का भी एक पद्म॑ पढ़ लौजिए, । इस पद्च में 
हि० न०-- १० 
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नायिका कृष्ण का होली खेलने में रपट कर अपने ऊपर गिरना बताकर 
असली बात छिपाती है । 
ऊधम ऐसो मच्यो ब्रज में सबै र॑ंग-तरंग उमगनि सीचें। 
तवयो 'पदमाकर! छुजनि छातनि छवें छिति छाजती केसरि कीचें । 
दे पिचकी भजी भीजी तहाँ परे पीछे गुपाल गुलाल उलीचों । 
एक ही संग इहॉ रपटे सखी, वे भए. ऊपर हो भई न॑चें। 
इसी प्रसग में नीचे लिखा दोहा भी कितना सुन्दर है--- 
चढ़त घाट रपद्यो सुपग भरी आनि इन अ्रंक। 
ताहि कहा ठुम तकि रहीं यामें कौन कलंक ॥ 


भविष्य सुरत संगोपना 
भविष्य के प्रेम-रहस्य के प्रकट न होने देने वाली भविष्य सुरत 
संगापना कहाती है, यथा--- 


ग्रीध्म में वापी-कृप सरवर सूखे सब, 

जल नदी मिरना तें आवतु नगर मे । 
जहाँ जात-आबत लगत काँट भारन के 

हों न जेहों हों ही पानी पौवति हो घर मे ! 
अति दूरि ही ते भरी गागरि लै आवति हों, 

छूटत पसीना काँपे अंग थर-थर में। 
कद्दति हो पुनि सासु ननंद भके न मोपै, 

जाऊँगी तो आऊँगी मे भरि दुपहर में। 


उक्त पद्म में नायिका पानी भरने के बहाने प्रिय से मिलकर लौटना 
चाहती है। विलम्ब से लौटने के कारण केाई उस पर सन्देह न करे, 
इसलिए वह पहले से ही उसकी पेशबन्दी करती हें--« में साफ-साफ़ 
बताए देती हूँ कि तुम काई पीछे नाराज़ न होना। भ्षुके इतनी दूर पानी 
लेने भेजोगी तो में दोपहर तंक लोट कर आऊँगी।” 


| 
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इसी भाव को पद्माकरजी ने अपने एक कवित्त मे इस प्रकार चित्रित 
किया है । 
आजु ते न जेहों दघि बेचन दुद्दाई खाउें, 
मैया की कन्हैया उते ठाढे ही रहत हे। 
कहै 'पदमाकर' त्यों सौँकरी गली है अति, 
इत उत भाजिवे के दाव न लहत है। 
दौरि दघिदान काज ऐसो अमनेक तहाँ, 
आली बनमाली आय बहियाँ गहत है । 
भादों सुदी चोथ के लख्यो री म्ृग अक यातें, 
मूठ हू कलंक मोहि लागियो चहत है। 


भैया की सोगन्द खाती हुँ, ञ्राज से मे तो उधर दही बेचने जाऊँगी 
नहीं। भला केाई बात है जो वनमाली, उस सेकरी गली में घेर कर, दही 
के लिये हमसे छीना-फपटी करते हैं। मेने तो इस बार भादों सुदी 
चौथ का चन्द्रमा देख लिया है, से मुझे तो वेसे ही हर वक्त डर लगा 
रहता है कि कहीं कोई कलंक सिर न लग जाय | 


विदग्धा 
चातुय और कोशल द्वारा छिपकर पर-पुरुष के साथ रति करने दाली 
नायिका विदग्धा कद्दाती है। यह दो प्रकार की मानी गई है। १--बचन- 
विदग्धा और २--क्रिया विदग्धा | 


वचन-विदग्धा 
वाक्चातुरी से स्वकार्य साधने वाली वचन-विदग्धा कहाती हे। 
वचन-विदग्घा और स्वय दूतिका दोनो ही बातें बनाकर नायक को प्रेम-पाश 
में फॉसती हैं। भेद केवल इतना है कि वचन-विदग्धा जाने-पदढ्चाने व्यक्ति 
से अपनी इच्छा प्रकट करती है, ओर स्वयदूतिका अपरिचित पुरुष के 
समभा-बुझाकर राज़ी करती है| उदाहरण बेस्विए-- 
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तोरत फूल कलीन नवीन गिर्‌यौ मँँदरी के कहूँ नग मेरो 
संग की हारी हेराय गोपाल गई अरसाय उराम ऑधेरो 
साँसति सासु की जाय सकों न अहो छिन एक न गेयन फेरो 
कुंजबिहारी तिद्दारा थली यह जात डझ्तारी दया करि हेरो 
यहाँ नायिका कैसी चतुराई से, अपने अ्रकेले रह जाने की बा 
कर, नग ढँढने के बहाने ऑधेरे कुंज में, गोपाल के बुलाती है। 
कवि कालिदास का भी नीचे लिखा पद्च पढ़िये, इसमे नायिका 
उलभी हुई बेसर सुलकाने के बहाने से ही, नन्‍्दलाल के 
करती है--- 
चूमों कर-कंज मंजु अमल अनूप तेरे 
रूप के निधान कान्ह मोतन निहारि दे। 
कहे “कालिदास” हँसि हेरि मेरे पात्त हरि, 
माथे धरि मुकुट लकुद कर डारि दे। 
केंवर कन्हैया मुख चन्द की जुन्हेया चारु 
लोचन चकोरन की प्यास निरवारि दे । 
मेरे कर मेहदी लगी है प्यारे नन्‍्दलाल, 
लट उरभी है नेक बेसर सुधारि दे। 
आर भी देखिए; नीचे लिखे सवैया में नायिका पति के परदेश 
जाने के कारण किस प्रकार घर में अपना अकेला होना प्रकट करती 
जब लौ घर के धनी आगे घरैे तब लो तो कहूँ चित दैवो करे 
«८ पदमाकर ? ये बछुरा अपने बछुरान के संग चरैबो करो 
अर औरन के घरसों हम ते तुम दूनी दुद्यावनी लैबो कर 
नित साँक सवेरे हमारी हद्ां दरि गैयाँ भला दुहिजैवो करे 
इसी प्रकार नीचे लिखे पद्म में भी नायिका धर का सूनापन 
अधिक रात में गाय दुहने के बहाने आने के लिये कृष्ण से 
करती है-- 
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घधाय रिसाइ गई घर आपने तीरथ न्हान गए पितु भैया। 
स्थामै सुनाय कहै के दुह्दैगो लगे निसि आधिक में यह गैया। 
दासियौ रूसि गई कितहूँ सजनी यह कौन सुनें दुखदेया। 
दे पठ पौढ़ि रहोगी भट्ट परियंक पै मेरीऊ जाने बलैया। 
नीचे लिखे दोहे भी बचन-विदग्धा के सुन्दर उदाहरण हैं-. 

कनकलता श्रीफल फरी रही बिजन बन फूल। 

ताहि तजत क्‍यों बाबरे अरे मधुप मति भूल ॥ 

८ > >< 

घाम घरीक निबारिये कलित ललित अलि पुञ्ज | 

जमुना तीर तमाल-तरु मिलति मालती कुल्न ॥ 


क्रिया-विदग्धा 

क्रिया-चातुरी द्वारा काय॑ साधने वाली क्रिया-विदग्घा कहाती है। 
यथा नीचे लिखे पद्य में नायिका गुरुजनों के समीप प्रकट रूप से लालन 
की रूप-सुधा का पान न कर "माल के लाल? में प्रतिविम्बित उनके चित्र 
को देखती है। 

बैठी तिया गुरु लोगन मे रति ते श्रति सुन्दर-रूप बिसेखी। 

आये तहाँ 'मतिराम' सो जामें मनोभव ते बढि कान्ति उरेखी | 

लोचन रूप पियाई चहें श्ररु लाजन जाति नहीं छुबि पेखी | 

नेन नवाय रही हिय माल में लाल की मूरति लाल में देखी। 

ओर देखिए-- + 

दोऊ अटान चढे 'पदमाकर” देखि दुह्ूँ के दुओ छुबि छाई।॥ 

त्यों ब्रजबालै गुपाल तहाँ बनमाल तमालहिं' की दरसाई। 

चन्द्रमुखी चतुराई करी तब ऐसी कछू अपने मनभाई | 

अंचल खँचि उराजन तें नंदलाल कों मालती* माल दिखाई । 


१--तमाच्न से अंधेरी रात का संकेत किया | २--मालतौन-मात्र से 
चाँदनी शाति का अभिप्राय सूचित किया | 
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यहाँ भी तअजबाल और गोपाल स्पष्ट रूप से अपने मन की बात 
कर, उसे संकेतों द्वारा प्रकट करते हैं । 


लक्षिता 


जिस परकीया का प्रेम-प्रसंग लक्षणों द्वारा लक्षित हो जाय 
लक्षिता कहते हैं । उदाहरण देखिये-- 

सीस सारी सकुरति अलक मुकर रहीं, 

भलक कपोलन अनूप छुबि छाई है। 
बदन बदलि गये खौर सिर चन्दन की, 

अंजन की रेख देख बिथुर सुद्दाई है। 
'देव” जो सुहाग भाग अनुराग उम्रगत, 

कंचुकी दुदर कैसे दुरत दुराई है। 
करि रतिरग मनमोहन सों साधे राघे, 

आजु मधुबन ते बिहान होत आई है। 


सिकुड़ी हुई सारी, बिथुरी अलक, मीड़ी हुई कचुकी आदि 
तथा उसके रात-भर मधुवन में रह कर वहाँ से प्रात: समय आने 
लक्॑णों से राधिका का मोहन के साथ रति-रंग करना लक्षित होगया। 
वह लक्षिता हुई । 

इस विषय में मतिरामजी का उदाहरण भी पढने लायक 
देखिए. 

आ्राई हो पार्य दिवाय महावर कजन ते करि कै सुख सैनी 

साँवरे आजु संवारों हे श्रजन नेनने को लखि लाज तरैनी 

बात के बूकत ही * मतिराम ? कद्दा करिये वह भौंह तनैनी 

मूदि न राखति प्रीति अली यह गूंदी गुपाल के हाथ की बैनी 


बहन, तुम बात पूछने पर भल्ते ही मेहें चढाओ, परन्तु यह उ 
में से पैरों में महावर और आंखें से अंजन लगाकर आई हो, इनसे १ 
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रहस्य प्रकट हो ही जाता है, और यह गेपाल के हाथ की गुद्दी बैनी तो 

तुम्हारे प्रेम-प्रसंग को बिलकुल ही स्पष्ट किये दे रह्दी है । 
अन्त मे कविवर पद्माकरजी का भी एक पद्म पढ़ लीजिए-- 
ब्रजमंडली देखि सबे 'पदमाकर' हे रही यों चुपचापरी है। 
मनमोहन की बहियाँ मे छुटी उपटी यह बैनी दिखापरी है। 
मकराकृति कुगडल की झरलके इतहू भुज-मूल पे छापरी हे। 
इनकी उनसों जुलगीं श्रेंखियों कहिये तो इमें कछू का परी है। 
मकराकृति कुएडल की छाप नायिका के भुज-मूल भे ऋलकती देख 

कर ज्ञात होगया कि इसकी मोहन से आँखें लग गई हैं ! 


छक्षिता के भेद 


कुछ लोगों ने लक्षिता के दो भेद किये हैं, १-हेत लक्षिता और 
२--सुरत लक्चिता । 

हेतु लक्षिता मे परकीया का उपपति के साथ प्रेम ही लक्षित होता है, 
परन्तु सुरत लक्षिता में काम-केलि के चिन्हों की भी स्पष्ट प्रतीति होती है, 
जिनके द्वारा लाख छिपाने पर भी सारा भेद खुल जाता है। उदाहरुण 
देखिए. 

तू इत जोबन रूप भरी उतहू मन लाल के लालचहा है। 

तेऊँ कछू बिनती-सी करी, उनहू बड़ी बेर लों खाई इ-हा हे । 

देखि दुद्दूँ के दुहूँ पर प्यार भये जिय में सुख मोदि महा है। 

प्रीति बढ़े दिन ही दिन दूनी दुरावती काहे के होत कहा है। 

यहाँ एक दूसरे की विनती करना आदि प्रेम का हेतु मात्र लक्कित 
होता है, अतः यह हेतु लक्षिता का उदाइरण हुआ। सझुरतलकछ्चिता के 
उदाहरण मे पूर्वोल्लिखित लक्षिता के सभी उदाहरण दिये जा सकते हैं। 


कुलछटठा 
जो बहुत से नायकों से सुरत करके भी असन्तुष्ट रहती है, वह कुल 
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कहाती है | इसी के व्यमिचारिणी भी कहते हैं | कुलण और वेश्या 
दोनों ही बहुत से नायकों के चाहती हैं, भेद केवल इतना है कि कुलठा 
का लद्य अपनी कामवासना की तृसि पर होता है, ओर वेश्या का धन 
प्राप्ति पर । 

नीचे तीन पद्म उद्धृत किये जाते हैं ।ये तीनों ही कुल के स्पष्ट 
उदाहरण हैं| व्याख्या करने की आवश्यकता नहीं । 


पहले पद्माकरजी का पद्म पढ़िए--- 


यों अलबेली श्रकेली कहूँ सुकुमार सिंगारन के चली के चली । 
सथौं 'पदमाकर' एकन के उर मे रस बीजनि ब्वै चली ब्वै चली । 
एकन सों बतराइ कछू छिन एकन कौ मन ले चली ले चली। 
एकन कों तकि घूषट मे मुख मोरि कनेखिन दे चली दे चली। 


देखिये, मतिरामजी क्या कहते ईं--- 


अंजन दे निकसी मति नेननि मंजन कै अति अग सेंवारै। 
रूप गुमान भरी मंग में पगही के अँगूठा अनौट सुधारै। 
_ यौवन के मद सौं * मतिराम ” भई मतवारिन लोग निद्दारै। 
जात चली यहि भाँति गली बिथुरी श्र॒लके श्रंचरा न सेंभारै | 
और भी देखिए-- 


गैल में छैलन आवत जानि के रकाँकि भरोखन रीक रिक्रावै। 
चचल अचल डारे रहे ऑगिराय अनुप सरूप दिखावे। 
मोहति है मुरिके मुसकान में कोयल ज्यों कल बैन सुनावे। 
लाइ टिको ललचाय चिते अयकी नठ की गति मैन चलावे | 


अनुशयाना 


जो परकीया संकेत स्थान नष्ट होने के कारण दुखी होती हे, वह 
अनुशयाना कहाती हे | यद अनुशयाना तीन प्रकार को मानी गई 
है। १--धंकेतविधद्ना, २--भावी संकेतनष्टा और ३--रमणगमना | 


( श्पईे ) 


इन्ही के क्रश॒प्रथमानुशयाना, द्वितीयानुशयाना और तृतीयानुशयाना 
भी कहते हैं 
संकेत-विधघट्टना या प्रथमानुशयाना 
जो वर्तमान संकेत-स्थान के नष्ट हो जाने से दुःखित होती है, उसे 
स॒ केत-विघट्टना या प्रथमानुशयाना कहते हैं। यथा नीचे लिखे पद्म में 
नायिका अपने वर्तमान संकेत-स्थान बन बाग़ों के काटकर वहाँ पर तालाब 
बन जाने से दुखी होती है | देखिए--- 


लेत सुखे बिसराय सब पथ-पन्थि जहाँ सुनिके सुख पावें। 
भाँति अनेक बिहगम सुन्दर फूले फले तर ते मन भावें। 
कोऊ सुने न कहें इनसों कहिके हित बैन नहीं समुभावजें। 
कैसे हैं या पुर के जन ये बन बागन त्यागि तड़ाग बनाबें। 
एक उदाहरण ओर भी देखिए- 
मानती री मालिनि कहे ते क्‍यों न मेरी बात, 
काहे ते लतानन की लोद ऋकमेरती। 
कहें ' सिरताज ' फुलवारी की बहार देखि 
करि अनुराग अनमोले सुख रोरतीं। 
फलेरी गुलाब गुलदावदी गहबदार, 
बेला औ चमेलिन की बेलिन बिथोरतीं | 
कारन कहा है इन मालिन के बाग बीच, 
नाइक प्रसून ये अनारन के तोरतीं। 
यहाँ मालिनों द्वारा बाग की लताएँ ककभकोरे ओर अनन्‍्यान्य वृक्षों 
के फूल तोड़े जाने से नायिका दुखी होती है । क्योंकि लताओं के ऋक- 
मोरने से पत्ते कड़कर उनकी सघनता नष्ट हो जाती है, जिससे फिर वे 
सकेत-स्थान की ओठट का काम नहीं दे सकतीं । 
इस विषय में पद्माकरजी का भी नीचे लिखा दोहा पढने लायक 
ह... 


( शृफ्ृड ) 


सौति सेयेग न रोग कछु नहिं वियोग बलवन्त। 
ननेंद दूबरी होति क्‍यों लागत ललित बसन्‍्त | 
यहाँ भी ननद के दुबली होने का कारण वसन्त द्वारा पतककड़ होकर 
संकेत-स्थान नष्ट हो जाना ही है । 


भावी संकेतनक्ञा या द्वितोयानुशयाना 

जो भावी संकेत-स्थान नष्ट होने की आ्राशका से दुःखित रहती हे, 
उसे भावी संकेतनश या द्वितीयानुशयाना कहते हैं। यथा -- 

बेलिन सों लपटाय रही है तमालन की अवली अति कारी | 

केाकिल केकी कपोतन के कुल केलि करे श्रति श्रानेंद वारी। 

सोच करे जनि होहु सुखी * मतिराम ” प्रवीन सबे नरनारी। 

मंजुल बंजुल कुंजन के घन-पुंज सखी ससुरारि तिहारो। 

ससुराल में कोई संकेत-स्थान होगा या नहीं, इस प्रकार सोच करने 
वाली नायिका से उसकी सखी कह रही हे। चिन्ता मत करो, तुम्हारी 
ससुराल में बड़े-बड़े सघन लता-कुज हैं| और देखिए-- 

* छाय रही बहु फूलन की रज माना मनोज बितान तने हैं। 
सीरे समीर सुधा हू ते सोशुने डोलत मन्द सुगध सने हैं। 
गुंजत पुंज हैं भोरन के तहाँ होत कपोत के धोस घने हैं। 
सोच कहा जु न ज्वार जमी ये तमाल के कुंज तो बेई बने हैं । 
यहाँ मी खेत में ज्वार न उगने के कारण चिन्ता करती हुईं 

नायिका से उसकी सखी कहती हे-..*'ज्वार नहीं जमी तो न सही, तमाल के 
कूंज तो कहीं नहीं चले गए. |?” निम्नलिखित दोहे का भी यह्दी भाव है-- 
केलि कर मधु मत्त जहँ घन मघुपन के पुञझ्ञ । 
सोचु न कर तुव सासुरे सखी सघन बन पुञझ्ञ ॥ 
उपयुक्त सभी उदाहरणों मे भविष्य के लिये संकेत-स्थान की चिन्ता 
करती हुई नायिकाओं का वर्णन हे । 


के [ १७४ ) 


रमणगमना या तृतीयानुशयाना 


जो परकीया प्रियतम के संकेत-स्थान पर पहुँच जाने का प्रमाण पा या 
अनुमान कर, स्वय वहाँ न पहुँच सकने के कारण दुखी होती है, उसे रमण 
गमना या तृतीयानुशयाना कहते हैं | कविवर मतिरामजी ने श्मण गमना 
का उदाहरण इस प्रकार दिया है-- 


साँक के समे में * मतिराम ? काम बस बँंधी. 

बंसीबटद तट में बजाई जाइ बाँसुरी। 
सुमिरि सहेट वृषभानु की कुमरि उर, 

दुख अधिकानों भये सुख को बिनासु री। 
सर सो समीर लाग्यो सूल सी सहेली सब, 

विष्र सो बिनोदु लाग्यो बन सो निवासुरी। 
ताप चढि आईं तन पीरी बढि आई मुख 

आँखिन मे ऊपर उमड़ि आए आँसुरी। 


नायिका बशीबट में बंशी बजती सुन समझ गई कि मोहन तो 'सहेट” 
में पहुँच गए, परन्तु वह स्वय नहीं पहुँच सकी, इसलिए उसे अत्यन्त दुष्स 
हुआ । 
एक उदाहरण और देखिए--- 
लपट सुगन्धन की आये गध बन्धन में, 
भ्रमत मदन्ध भोंर सरस विराव के। 
परत पराग पंज साँवरे बदन पर, 
मजु छुबि छेलने छ॒बीले भूरि माव के | 
समय की चूक हूक सालति प्रबीनन को, 
मोसर न आबै बैन औसर जवाब के। 
चखन चुबन लाग्यो प्यारी के गुलाब नीर, 
देखि बलवीर सीस सुमन गशुलाव के। 
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नायक के वस्त्रों से वन-पुष्पों की गन्ध आती है, अंगों में पराग लगा 
है, जिसके कारण मधुमत्त मोरे मधुर गजार करते हुए उसके आस-पास 
मंडरा रहे हैं। शिर पर उसने गुलाब का फूल भी धारण कर रखा हे। 
इन सब चिन्हों के देख नायिका ने जान लिया कि वह संकेत-स्थान मे 
होकर आया है। इससे नायिका को बहुत दु ख हुआ, ओर उसकी आँखों 
में ऑसू छुल-छला आ्राए । 


नीचे लिखा दोहा भी रमशगमना का सुन्दर उदाहरण हे--.. 
छुरी सपल्‍ललव लाल कर लखि तमाल की हाल | 
कुम्दिलानी उर साल घरि फूल माल-सी बाल ॥ 


मुदिता 
जो नायिका मनचाही साज-सज्जा ओर गति-विधि देखकर, अपनी 
अमभिलाषा-पूर्ति के विचार से मन ही मन मुदित होती है, वह मुदिता 
कहाती है | यथा-- 
मोहन सों कछु द्ौसनि ते ' मतिराम ” बढ्यौ अनुराग सुहायेा। 
बैठी हुती तिय मायके मे ससुरारिक काहू संदेस सुनाया। 

” नाह के ब्याह की चार सुनी हिंय माहि उछाह छुबीली के छाया | 
पौढ़ि रही पट श्रोढि अठा दुख को मिसुके सुख बाल छिपायेा । 
नायिका ने पीहर मे यह समाचार सुना कि ससुराल में किसी का 

विवाह है, तो उसकी प्रसन्नता का ठिकाना न रहा क्‍योंकि अरब उसे शीघ्र 
ही ससुराल जाने ओर प्रिय से मिलने का अवसर मिलेगा | 
जा संग नेह निरन्तर हो अति हास बिलासन मोद बढायोा। 
खेलत खेल 'गुलाब” कहे नित ही चित चाह किया मनभायो। 
सास रिसाति रही तघ्रहँ कबहूँ सपनेहु न केप जनाया। 
सो ननदी ससुरारि सिघारत कारन कौन बधू छुख पाया। 


जिस ननदी से इतना प्रेम था, उसके ससुराल चले जाने पर नायिका 
के बिछोह-जन्य दुःख होना चाहिए, पर वह उलटी प्रसन्न हो रही 
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है। इसका कारण यह है कि ननद के न रहने से प्रिय-मिलन में सुविधा 
होगी । 
बिछुरत रावत दुहुन के सखि यह रूप लखै न। 
दुख असुआ पिय नेन हैं सुख श्ंसुआ्रा तिय नैन ।। * मतिराम * 
उपयुक्त दोहे में बिछुडते समय * पिय ? की आँखों से दुःख के आँसू 
ओर “ तिय ? की आँखे से सुख के आँसू निकलने का वर्णन है। पति- 
पत्नी से बिछुड़ने के कारण दुखी है, ओर पत्नी इसलिए, प्रसन्न हे कि अब 
उसे उपपति से मिल्लने का अवसर मिल्तेगा | 
मुदिता का एक उदाहरण ओर भी देखिए-- 


माइके के बिरह मयक मुखी दुखी देरखि, 
मेद ताके सासुरे की मालिनि बताये है। 
मोपै॑ ठकुराशनि हुकुम करिबोई करो, 
खिजमत करिवों हमारे बॉद आये है। 
भौन में तिहारे बाग ताकों हों ही सेवती हों, 
तामे तहखानो सूनो अति ही सुद्दाया है। «» 
ताकी कोठरीन की अधभ्यारी भारी सुनि के सु 
दुलही दुलारी के मद्ा री मोद छाये है। 


जब दुलद्दो ने ससुराल की मालिन के मुँह यह सुना कि वहाँजो 
मकान उसके रहने को मिल्तेगा, उसमे एक बाग़ है, ओर बाग के बीच 
एक सुन्दर तहख़ाना है, तथा उस बाग़ की देख-भाल भी उसी मालिन 
के सुपुद है, तो यह जानकर वह ( दुलहिन ) अत्यन्त प्रसन्न हुई | 

साम;न्‍्या अथवा गणिका 

गणिका या सासान्‍्या वह रुत्री हे, जिसके जीवन का मुख्य लक्ष्य 
अपना रूप ओर यौवन बेचकर धनसग्रह करना होता है। ये गणिकाएँ 
न जाने कितने प्रेमियों को अपने प्रपंच-पाश मे फेंसाती रहती हें। 
उदाहरण देखिए-..- 


€ शैपप् ) 


नाचति है गावति है रीकति रिक्रावति है, 
लीवेही की घात बात सुनति न विय की। 
तनकों सिंगारे नेन कज्जल सुधारै अ्रति- 
बार-बार वारै प्रान ऐसी रीति तिय की। 
'गंधर “ सुकवि हेतु धन ही के बारबधू 
ओर न विचारै कछू यहे बात जिय की। 
लाल चाहे जिय सों के बाल मेरे हिय लागे, 
बाल चाहे हिय सों के माल लीजे पिय की | 
यहाँ लाल ( नायक ) तो इस चेष्टा मे है कि बाल ( नायिका ) मेरे 
इृदय से लगे, परन्तु नायिका इस प्रयत्ञ मे है, कि जेसे बने वैसे नायक 
के गले में पड़ी हुईं मणि-माला ऋटकनी चाहिये। 
इसी भाव का एक उदाहरण और देखिए | इस पद्म से भी नायिका 
नायक से रकम वसूल करने का प्र+॑ंच रचती हुई कहती है---"मेरे शिर पर 
जो मोतियों की कालर लटक रही है, इसके बीच-बीच में लाल मणि 
ओर होते, तो वह बडी अच्छी लगती ।” पद्म पढिए-. 

“ ढिग आय के बैढि सिंगार सजे नख ते सिख लौं मुकतालरियोँ। 
मुसिक्याय के नेन नचाय के गाय किये बस बैन गुलाबरियाँ | 
दरसावति लाल को बाल नई सु सजे सिर मूषण भकालरियाँ। 
छुबि होती भली गज मोती के बीच जो होतीं बडी-बड़ी लालरियोाँ । 
इस विषय में नीचे लिखा दोहा भी पढ़िए. 

तन सुबरन-सुबरन बसन सुबरन उकति उछाह। 
धनि सुबरन में हे रही सुबरन ही की चाह ॥ 
कुछ लोगों ने गणिका दो प्रकार की मानी है, १--जननी-अधीना 
ओर २--स्वतन्त्रा | किन्हीं किन्हीं ने * नियमा ? नाम से इसका तीसरा 
मेद भी किया है। 
जननिश्रधीना गणिका उसे कहते हैं, जो माता के अधीन रह कर 
अपना व्यापार करती है। स्व्रतन्त्रा से मतलब उस गणिका से है, जो 


( १५४६ |) 


स्वतन्त्र रह कर अपना पेशा करे | और नियमा उस गणिका के कहते हें, 
जो धन के लिए किसी के धर में बैठ गई हो | 
प्रकृति के अनुसार नायिका-भेद 
प्रकृति अनुसार नायिका तीन प्रकार की होती है। १--उत्तमा, 
२--मध्यमा और ३--अधमा | 
जत्तपा 
जो धम-भावना-युक्त उदार स्त्री पति द्वारा अपना श्रह्टित किये 
जाने पर भी, उसका हित नहीं त्यागती ओर उसके दोषों के देख कर भी 
रोष नहीं करती, बल्कि उन दोषों के छिपाती है, तथा सदैव पति की 
सेवा में संलम रहती है, उसे उत्तमा कहते हैं। उदाहरण देखिए-.- 
पाती लिखी सुमुखि सुजान पिय गोविन्द कों, 
श्रीयुत सलोने स्याम सुखनि सने रहो। 
कहे * पदमाकर ' तिहारी क्षेम छिन-छिन, 
चाहियतु प्यारे मन मुदित घने रहो। 
बिनती इती है के हमेश हूँ उहं ते निज- 
पायन की पूरी परिचारिका गने रहो | 
याही मे ममन मनमोहन हमारो मन, 
लगन लगाय मन मगन बने रहो। 
यहाँ उत्तमा नायिका पत्र द्वारा पति देव से निवेदन करती हे कि 
ऋाप मुझे छोड़ कर वहाँ चले गए हैं, मुके इसमें भी सन्तोष है। मे 
तो आ+की प्रसन्नता मे प्रसन्न हूँ | परन्तु इतनी प्राथना अवश्य है कि वहॉ 
रह कर भी आप मुझे अपने चरणों कौ पूरी सेविका ही समझते रहें । 
एक उदाहरण ओर भी देखिए-..- 
नैनन को तरमैंये कहाँ लॉ कहाँ लों हिये बिरहागि में तैये । 
एक घड़ी न कहूँ कलपैये कहाँ ब्लगि प्रानन को कलपैये | 


( १९६० ) 


आवै यही अब जी में विचार सखी चलु सौति हु के घर जेये। 

मान घंटे तो कहा घटि है जुपै प्रान पियारे कों देखन पैये। 

यहाँ नायिका पति के दर्शनार्थ सपत्नी के भी घर जाने के लिए, तेयार 
है। वह कहती है--"सौत के घर जाने से मेरा मान घटेगा, सो भल्ते ही 
घट जाय, पर प्राणप्रिय के दशन तो हो ही जायेंगे ।” उत्तमा नायिका 
की कैसी भद्र भावना है। वह सोत के घर चले जाने पर न तो पति से 
अप्रसन्न होती हैं, और न सौत से डाहइ करती है। उसे तो केवल पति के 
दर्शन इष्ट हैं, जिन्हें वह श्रपमानित होकर भी प्राप्त करना चाहती है। 


नीचे लिखा दोहा भी उत्तमा नायिका का कैसा उत्तम उदाद्रण है, 
नायिका पतिदेव से कहती हे--- 


जाको जावक सिर घरयो प्यारे सहित सनेह । 
हमको अज्ञन उचित है तिन चरनन की खेह || 
प्राणनाथ, जिसके पैरों में लगा हुआ जावक ( महावर ) आप 
अपने मस्तक में लगाते हैं, मुझे तो उसके चरणों की धूलि आँखों मे 
अँजनी चाहिये। क्‍यों, है न ठीक ? 


मसध्यया 

जो स्नेहशीला किन्तु शकिता ज््री प्रियतम के दोष देखकर कुछ कोप 
करती हुई उसे व्यंग्येक्तियाँ सुनाती और दुखी होती है, तथा प्रिय के 
साथ व्यवद्दार-नीति बतंती है, उसे मध्यमा कहते हैं। 

नाद्यशासत्रकार के मत से मध्यमा का लक्षण इस प्रकार है। जो 
परपुरुष की कामना करे, अथवा परपुरुष मुझे चाहे ऐसी इच्छा रखे, 
कामकला में कुशल हो, अ्रचिर क्रोध करे, एवं छर्ण मे प्रसन्न हो जाय, 
ऐसी र्री मध्यमा कहाती है । 

पह्माकरजी ने मध्यमा की उदाहरण इस प्रकार दिया है-- 

मन्द मन्द उर पै आनन्द ही के ऑसुन की, 
बरसे सु हुन्दें मुकुतान ही के दाने सी। 


( १६१ ) 


कहे * पदमाकर ? प्रप॑ची पंचबान के सु 
कानन के मान पै परी त्यों घोर घानें सी। 
ताजी त्रिवलोन में बिराजी छुबि छाजी सवे, 
राजी रोमराजी करे अ्रमित उठाने सी। 
सोंहे देखि पीकों बिहँंसोंहे भएः दोऊ हृग, 
सोहं सुनि भोंहें गई” उतरि कमाने सी। 
नायिका कुपित होकर, पति से न बोलने का विचार कर, भेहें चढाए, 
बैठी थी, परन्तु ज्योंही प्रिय समीप आया, त्योंही उसकी आँखों में बरवस 
प्रसन्चता कलकने लगी, और पति के शपथ खाने पर तो उम्तका कोप 
काफूर ही हो गया ! इस प्रसग में मतिरामजी का नीचे लिखा पद्म 
भी देखने लायक है--- 
आयो प्रानपति राति अनते बिताइ बैठी 
भोंइनि चढ़ाइ रेंगी सुन्दरि सुद्दाग की। 
बात न बनाइ परयो प्यारी के पगनि आइ, 
छुल सों छिपाइ छैल छुबि रति-दाग की। 
छूटि गये! मान लगी आपही संबारन को, 
खिरकी सुकवि “ मतिराम ' पिय पाग की। 
रिस ही के आँसू मए आनंद के आँखिन मे, 
रोष की ललाई सो ललाई अनुराग की। 
प्राणपति के कहीं दूसरी जगह रात बिताकर आने पर, नायिका के 
नेत्र रोष से लाल हो गए, और उनमे आँसू उमड़ आए | पर जेसे ही 
नायक नायिका के बातों में बहलाकर उसके पैरों में गिरने लगा, तेसे ही 
मानिनी की आँखों में भरे दुःख के आँसू आनन्द के आँसू बन गए, ओर 
कोप की लालिमा अनुराग की अवुणिमा में बदल गई । वह अपने हाथों 
से पति की बिखरी हुई पगड़ी के पेच सेंमालने लगी । यहाँ प्रिय के 
अपराध करने पर नायिका का क्रद्ध होना और उसके पैरों पडने पर प्रसन्न 
हो जाना यद्दी व्यवहार-नीति हुईं । 
हिं० न०--१ १ 


( शैद३ ) 


इस प्रसंग मे नीचे लिखा दोहा भी देखने योग्य है-- 
रह्यो मान मन को मनहि सुनत कान के बैन | 
बरजि बरजि हारी तऊ रुके न गरजी नेन॥ 
पति के शब्द सुनते ही नायिका का मान मन का मन ही में रह गया । 
उसने अपनी आँखों को बहुतेरा रोकना चाहा, पर भला वे क्‍यों रुकने 
लगी थी | वे तो दशनों की गरज़ मन्द थीं | 
अथधमा 
जो स्त्री अपने प्रियतम के प्रेम-पूर्ण व्यवहार के बदले में भी उसका 
अहित तथा अपमान करती है, वह अधमा कहाती है | 
नादय-शास्त्रकार ने अकारण क्रोध करने वाली, दुष्ट प्रकृति, कठु- 
भाषिणी, गुद्मानवती, पति से विरुद्धाचरण करने वाली स्त्री के अधमा 
कहा है। उदाहरण देखिये-- 
दबक्यी रहे नाह गुनाह बिना शुन गावै सदा मुख आखर में। 
अति सज्जन साधु महा मनको जु बिना अपराध धरे भर में । 
सपनेहू न आन तिया सुमिरे तबहूँ नहिं सेज में नीकी रमें। 
तरपै नित बिज्जुलि-सी पिय पै करे कमकनाय सबै घर में | 


अधमा नायिका के डर के मारे नायक बिना अपराध किये भी छिपा 
रहता है। वह बेचारा इतना सीधा-सादा है कि हर समय पत्की के ही 
गुण गाया करता है, कभी स्वप्न में भी परस्त्री का ध्यान नहीं करता, 
तो भी नायिका उस पर ऋललाती-मुँकलाती ही रहती है । बेचारे को कभी 
प्रेम-इष्टि से देखती तक नहीं | 
कविवर लबिरामजी अधमा के सम्बन्ध में क्या कहते हैं, देखिये--- 
बसन सेवारे ते कमकि ऋदराति ढठाढ़ी, 
बाढ़ी रोष सरि मन बोौरते रहते हैं। 
सौरभ सुधारे ते श्रकेली हें उचकि जाति, 
भूषण, इनबेली ते बिथोरते रइति हे। 


( श#ह३ई ) 


कवि 'लछिराम” ऐसी बाम में न देखी बाम, 
घीरज तिरीछे नेन तोरते रहति है। 
ज्यौं-ज्यों करजोरि के निद्दोरत किसोर त्यों-त्यों, 
मोरि मुख भौदनि मरोरते रहति दै। 


बेचारा पति नायिका के वस्त्र सेमालता है, तो वह उस पर मुकलाती 
है । आभूषण सेभाल कर रखता है. तो उन्हें इधर-उधर बखेर देती है। 
ऐसी उलटे स्वभाव की स्त्री है, कि खुशामद करने पर भी उसका मुंह 
सीधा नहीं होता, जब देखो तब ठेढी निगाह से ही पति के प्राण सुखाती 
रहती हे | 


जाति के अनुसार नायिका-भेद्‌ 
जाति के अनुसार नायिका के चार भेद माने यये हैं।१-पद्चिनी, 
२-- चित्रिणी, ३--शंखिनी ओर ४--हस्थिनी । 
पत्मिनी 


जो स्त्री अत्यन्त सुन्दरी, सुकुमारी ओर अल्प रोमवती हो, जिसके 
शरीर में पद्म-पुष्प की-सी गन्ध आती हो, तथा संग्रीत से जिसे अधिरी 
अनुराग हो, उसे पद्मिनी कहते हैं | 
उदाहरण देखिये-- 
तन सुबास दइग सलज सुभ-मन सुचिकरम पुनीत | 
इन सुबरन बरनी लई जगत निकाई जीत ॥ 
चित्रिणी 
नाचने-गाने एवं इंसी-मज़ाक में रच रखने वाली, शीलवती, अल्प 
लण्जा युक्त विचित्र प्रकृति स्त्री को चित्रिणी कहते हेँं। इसका मुख मण्डल 
चित्र के समान, शरीर मझोला, नाक तिल के फूल जेंसी और नेत्र नील 
कम्रल-सदश होते हैं । 


( १६४ ) 


उदाहरण--- 
मित्र नाहिं चितवत कहीं चित्र रही चितलाब। 
पन्नी हेरति है केाऊ पत्री सनमुख पाय ॥। 
गंखिनी 
जिस स्त्री का शरीर कृश, स्वभाव निलेज्ज, घमणडी और क्रोधी 
होता है, उसे शंखिनी कहते हैं। इसका करण्ठ शंख के समान तीन रेखा 
युक्त होता है। निम्नलिखित दोहे से शंखिनी का लक्षण और भी सुस्पष्ट 
हो जाता हे--- 
देह छीन, मोटी नसें, कुच लघु निलज-नि्ंक | 
कोपवती नख दन्त रुचि शखिनि पीके अंक |। 
उदाहरण देखिये-- 
सनख हिया लखि लाल के यह मन होत संदेद्द । 
नखन खोदि चाहति किये लालन के हिय गेह ॥ 
प्रिय के हृदय पर नखक्षुत देखकर ऐसा सन्देह होता है, मानो नायिका 
“नखों से खोदकर नायक के ह्वुदय में घर करना चाहती है। 


हस्तिनी 


जो स्त्री स्थूल, अधिक रोमों वाली, क्रोधिन, उग्र स्वभावा और हाथी 
के समान भूम-भूम कर चलने वाली होती है, उसे हस्थिनी कहते हैं, जेसा 
कि निम्नलिखित दोहे में भी बताया गया है--. 
थूल अंग लोमन छुयो गोरी भूरे केस | 
गजगोनी दुरगंधिनी भनी हस्तिनी भेस ५ 
हस्थिनी का उदाहरण देखिए-. 
रेंगनि मोटी गोरठी जोबन मद एऐंड्राति। 
सखिन संग गजगामिनी चली उवनि सों जाति || 


कुछ साहित्यकारों ने वर्गनुसार नायिका के निम्नलिखित भेद और 
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भी किये हैं| १--दिव्य अर्थात्‌ देवतिय | २--अदिव्य यानी नरतिय | 
३--दिव्यादिव्य श्रर्थात्‌ ससार मे जन्मी हुई देवतिय । 
नायिक्काओं के अन्य दश भेद 
अवस्था ( परिस्थिति ) के विचार से नायिकाश्रों के दश भेद 
किये गये हैं, जो इस प्रकार हैं। १--प्रोषतपतिका, २--खसिडता, 
३--कलहान्तरिता ४--विप्रलब्धा, ५--उत्कर्ठिता, ६--वासकसज्जा, 
७--स्वाधीनपतिका, ८--अभिसारिका, ६--प्रव॒॑त्स्धपतिका और 
१०--आगतपतिका | 


साहित्य-दपंणकार ने अवस्था के विचार से केवल आठ ही मेद 
माने हैं। उन्होंने प्रवत््यय्पतिका और आगतपतिका इन दो नाय्काओं 
का उल्लेख नहीं किया। नाठय शास्त्रकार भरत मुनि भी साहित्य-दपंणकार 
की भाँति आठ ही भेद मानते हैं । 

उपयुक्त मेद स्वकीया १--मुग्धा, २-मध्या, ३--प्रौढा परकीया 
और सामान्या नायिकाश्रोों में होते हैं । 


प्रोषितपतिका 
जो नायिका पति के परदेश चले जाने के कारण, विरह व्यथित द्वो, 
केश-प्रसाधनादि श्वगार न करता हो, वह प्रोषितपतिका कहाती है। यह 
पाँच प्रकार की द्ोती है--मु॒ग्घा प्रोषितपतिका, मध्या प्रोषितपतिका, प्रौढा 
प्रोषितपतिका, परकीया प्रोषितपतिका और सामान्या प्रोषितपतिका । 


मुग्धा प्रोषितपतिका 
इस नायिका में मुग्धा ओर प्रोषितपतिका दोनों के लक्षण मिलते हैं । 
प्माकरजी का उदाहरण देखिए, 
माँगि सिख नो दिन की न्‍्यौते गे गोविन्द तिय, 
सो दिन समान छिन जान अकुलावे है । 
कहे पदमाकर! छुपा कर छुपाकर तें, 
बदन छुपाकर मलीन मुरमावे है। 
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बूकत जू कोऊ के कहा री भयो तोंहि तब- 
और ही की और कछू बेदना बताबे है । 
श्रॉसू सके मोचि न सकोच बस आलिन मे 
उलही विरह-बेलि दुलही दुरावै है | 
>८ >< भ ८ 
नायिका अपनी विरह-जन्य वेदना को छिपाती रहती है, उसका 
शरीर सूख कर कॉटान्सा बनता जाता है। वह सखियों पर अपना यह 
रहस्य प्रकट नही करना चाहती, इसी लिए. बड़ी मुश्किल से उनके आगे 
अपने श्राँसू रोक पाती है । 
देखिये, द्विजदेव की नायिका किस प्रकार मनोज के हवाले पड़ी 
हुईं हे--- 
पति प्रीत के भारन जाती उने मति ख्वे दुख भारन सात्ले परी। 
मुख बात ते होती मलीन सदा सोई मूरति पौन के पाले परी। 
“द्विजदेव अ्रहो करतार |! कछू करतूति न रावरी आल्िे परी। 
«नं नाहक गोरी गुलाब कली-सी मनोज के हाय हवाले परी। 
देखते हो, विरह-ताप से उस नायिका की क्‍या दशा हो रही है ! 
कामदेव के काबू में पड़ कर वह गुलाब कली-सी कमनीय कानन्‍्ता किस तरह 
भस्म हुई जाती है ! हा दुर्देव | तेरी विचित्र गति जानी नहीं जाती ! 
»< ८ > >< 
इसी प्रसग में नीचे लिखा दोहा देखिये--- 
वे ही कदम कलिन्दजा वें ही केतिक कुंज । 
सरिद, लखिए, घनस्थाम बिन सब में पावक-पंज ॥ 
मध्या प्रोषितपतिका 
इस नायिका में मध्या ओर प्रोषितपतिका दोनों के लक्षणों का 
मिश्रण होता है। उदाहरण देखिए--- 
चन्द को उदोत होत नैन चन्द कान्त कन्त-- 
छायो परदेस देह दाहनि दहतु है । 
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उसीर गुलाब नौर करपूर परसत 
बिरहा अनल ज्वाल जालनि जगतु है। 
लाजनि ते कक्ु न जनाबै काहू सखिन सो, 
उर को उदारि अनुरागि उमगतु है। 
कहा कहो मेरी वीर उठि है अधिक पीर, 
सुरभि-समीर सीरो तीर सो बऋ्गतु हे | 
क्या किया जाय, विरहताप के मारे नाक मे दम है। सारे शीतल 
उपचार व्यथ सिद्ध हो रहे हैं, सुगंधित समीर जिससे शान्ति मिलनी 
चाहिए, शरीर में तीर के समान लग रहा है । 
पह्माकरजी ने मध्या प्रोषितपतिका का उदाहरण इस प्रकार दिया है -- 
ऊबत हौ ड्रबत हो, डगत हो डोलत हो, 
बोलत न काहे प्रीति रीति न रिते चले । 
कहे 'पदमाकर” त्यो उससि उसासनिसों 
आंसू हे अपार आय आँखिन इते चले । 
ओधि ही के आगम लों रहते, बने तो रहो, 
बीच ही क्‍यों बैरी बद बेदना बिते चल्ते । 
एरे मेरे प्रान प्रानप्यारे की चलाचल में, 
तब तो चले न, श्रब चाहत किते चले । 
अब प्राणनाथ परदेश गये तब तो मेरे प्राण निकले नहीं, परन्तु अब 
उनके पीछे उन्होंने चलने को ठानी है। अरे भलेमानसो, उनके आने तक 
तो ठहरो, उनकी अवधि तो पूरी दो जाने दो ! 
पा ५ 
प्राद्ा प्रोषितपतिका 
नीचे लिखे कवित्त में गुलाब कविजी ने प्रौढा प्रोषितपतिका का 
केसा विचित्र चित्र खींचा है, देखिए-... 
के है बकमएडली उमंद्ि नभ-मण्डल मे 
जुगुनू घुमड्ि ब्रज नारिन जरें री। 
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दादुर मयूर मीने भीगुर मचेहें सोर, 
दौरि दौरि दामिनी दिसा न दुख देहें री। 
सुकबि गुलाब” हे हैं किरचि करेजनि की. 
चौकि चोकि चोपन सों चातक चिचेह री। 
हंसन सों हस उड़ि जैहें ऋतु पावस में, 
ऐ हैं घनस्याम घनस्थाम जो न ऐे हैंरी। 
अरी सखी, वर्षा ऋठु में श्याम घन तो उमड़-घुमड़ कर आये ही गे, 
पर यदि घनश्याम ( कृष्ण ) न आए तो सच समझना, वज-नारियों 
के इंस ( प्राण ) हंसो की भाँति उड़ जायगे। जिस समय पावस की काली 
रात मे जुगुनू चमकेगे, मोर मटक-सठक कर नाचेगे, कींगुर किंगारेंगे, 
और पापी पपीहा पीउ-पीउ पुकारेंगे, भला उस समय विरहिणी वज-बालाशं 
के दृदय टुकड़े-टुकड़े हुए विना रह सकेंगे ? 
नीचे लिखा कवित्त प्रोषितपतिका का कितना उत्कृष्ट उदाहरण हे--- 
कंचन में आँच गई चूनि चिनगारी मई. 
भूषन भए; हैं सब दूषन उतारि ले | 
बालम बिदेस ऐसे बैस मे न लागि आगि, 
बरि बरि हियो उठे बिरह वयारि ले। 
एरी परघर कित मॉगन को जैहे आज्ञ, 
आँगन में चन्दा ते श्रेंगार चारि कारि ले। 
साँकन भए, भोन समवाती क्‍यों न देति आली ! 
छाती ते छुवाय दीया-बाती क्‍यों न बारि ले। 


कोई प्रोषितपतिका अपनी सखी से कद्दती है -सखी, मेरे शरीर के 
ताप से खोने के आभूषण इतने गरम हो गए हैं कि उनमें लगी हुई 
चुज्ली ( नग ) चिनगारी बन गई हैं| अरी तू श्राग लेने के लिए पराए 
घर क्‍यों जाती है, चन्द्रमा में, से चार अँगारे क्‍यों नहीं मार लेती । वह 
भी तो आज ख़्ब दहक रहा के। ओर चन्द्रमा में से भी अँगारे मार 
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कर कया करना है, दीपक ही तो जलाना है ? सो वह तो मेरी छाती से 
छुवाने पर ही जल उठेगा ! 


प्रकीया प्रोषितपतिका 


इसके लक्षण नाम से ही स्पष्ट हैं। उदाहरण में मतिरामजी का 
नीचे लिखा सबेया देखिए--- 
हाँ मिलि मोहन सों “मतिराम” सुकेलि करी श्रति आनंद भारी । 
तेई लता-द्रम देखत दुःख भये श्रेंस॒वा अंखियान ते जारी। 
आवति हों यमुना-तट को नहिं जानि परै बिछुरे गिरधारी। 
जानति हों सखि आवन चाहत कुंजनन ते कढि कुंजबिहारी। 
अभिसार-स्थान देख कर नायिका को केलि की स्मृति हो आई, 
ओर उसकी आँखों से आँसू गिरने लगे | वहाँ उसे ऐसा अनुभव होने 
लगा, मानो अभी इधर-उधर के किसी कुंज में-ते निकल कर कुजविहारी 
आते हैं। 
इस प्रसंग में कविवर घनानन्दजी का उदाइरण भी देखने योग्य है--- 
एरे वीर पौन तेरो चहुँ ओर गोौन यासों, 
तेरे सम कौन मेरे बैन सुन कान दै। 
जगत के प्रान बढ़े-छोटे की समान घन-- 
आनेद निधान सुखदान दुखियान दै। 
रूप उजियारे गुनबारे वे सुजान प्यारे 
अब हे श्रमोहो बैठे पीढि के अयान दे | 
बिरह-विथा की मूरि श्रॉखिन में राखों पूरि, 
हा-हा तिन पायन की घूरि नेक आन दे। 


अरे पावन पवन, और नहीं तो प्राण॒प्यारे के पैरों की धूलि ही 
उड़ाकर मेरी आँखों मे डाल दे। इसी. से मुझे बड़ा सन्‍्तोष प्निलेगा | इस 
घूल को ही मे विरह-व्यथा की ओषधि सममभूगी। 
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मतिरामजी का नीचे लिखा दोहा भी कितना उत्कृष्ट है, देखिए. 
लाज छुटी गेहों छुट्यो, मुख सों छुटयो सनेह | 
सखि, कहियों व निद्ठर सों रही छूटिवे देह ॥ 
है सखी, उस निठुर नायक से नेह जोड़ कर लाज से हाथ धोए, बर- 
बार छोड़ा, अब उसके परदेश चले जाने से प्रेम भी छूट गया ! अब तो 
बस देह छूटनी ही श्रोर शेष रह गई हे । 
खण्डिता 
जो नायिका अन्य नारी संभोग-जनित रति-चिन्हों युक्त पति को प्रातः 
समय घर आया देखकर उससे कुपित होती हे, उसे खश्डिता कहते हैं | 
नादय शास्कार खण्डिता की परिभाषा इस भाँति करते हँ-जो 
नायिका वस्रालंकारों से सुसज्जित द्ोकर पति के आगमन को प्रतीद्ा 
में बैठी हो, परन्तु पति अन्य ख्री पर आसक्त होने के कारण, उसके पास 
न आधे, उस समय दुखी होने वाली नायिका खण्डिता कहाती है | 
खरणिडिता भी मुग्धा, प्रोढ्ा आदि भेदों से पाँच प्रकार की होती है | 
इत सब में अपने अपने लक्षणों के साथ खण्डिता के लक्षश मिश्रित 
रहते हैं। नीचे पाँचो प्रकार की खण्डिताओं के उदाहरण दिये 
जाते हैं-.. 


मुग्धा खण्टिता 
बाल सखिन की सीखते मान न जानति ढानि। 
पिय बिन आगम भोन में बैठी भोहें तानि॥ 


मतिरामजी कहते हैं कि बेचारी मुग्धा खण्डिता स्वयं तो मान करना 
जानती ही नही, सखियों के सिखाने पर भी उसे मान करना नहीं आता | 
जब सखियाँ उसे बहुत सिखाती-पढाती हैं, तो वह पति की अनुपस्थिति में 
ही--शुन्य घर में मोहे चढा कर बैठ जाती हैं । 

मुग्धा खरिडता के उदाहरण में पद्माकरजी के नीचे लिखे पद्य पढने 
याग्य हें-... हे 
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खाये पान-बीरी-सी बिलोचन बिराजे आज, 
अंजन जाये अधराधर अमीके हैं। 
कहे “ पदमाकर ? गुनाकर गोविन्द देखो, 
आरसी ले अमल कपोल किन पीके हैं 
ऐसी अबलोकिबेई लायक मुखारबिन्द, 
जाहि लखि चन्द्र अरबिन्द होत फीके हैं। 
प्रेम रस पागि जागि आये अनुराग माते, 
अब हम जानी के हमारे भाग नीके हें। 
आप प्रेम-रस मे पग और रात-भर जग कर अब सुबह यहाँ आए हैं। 
बड़ी खुशी की बात है ! पधारिए, अच्छा है, आपने आकर मेरे सीभाव्य - 
सूथ को चमका दिया !! 
और देखिए--- 
मंदिगो मयंक परियक पे परी है कहा 
ग्राजुकी घरी को यह आनंद निहारै किन | 
कहे 'पदमाकर? त्यों रग मे रंगीलेई---. 
छुबीले छैल ऊपर फबीले चौर ढारै किन | 
एड्टो सुखदान प्रान प्यारे को बखान करो 
प्यारी पलकनि ते पगनु घूरि मारे किन | 
मंगलामु 3 के बंगला ते प्रात आए रंग-- 
लालन को देखि मंगलारती उतारे किन | 
अरी बावली, तू अभी पलेंग पर ही पड़ी है। उठ, देख चन्द्र छिप 
गया, सबेरा होगया, इधर मगलामुखी के बंगले से लालन भी आगए, 
इनकी छुबीली रंगत तो देख ले । खैर, ला कटपठ आरती का सामान ला, 
इनकी आरती तो उतार लें | 
मध्या खण्डिता 
मध्या खण्डिता के सम्बन्ध में मतिरामञजी का उदाहरण देखिए: --- 
जावक लिलार ओढठ अजन की लीक सोहै, 
पैयन अलीक लोक लीक न ॒बिसारिये । 
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कवि * मतिराम ” छाती नखक्षृत जगमगे, 

डगमगे पग सूथधे मग में न धारिये। 
कस के उघारत हो पलक पलक याते, 

पलका में पौढ़ि खम राति को निवारिये । 
अटपटे बैन कछु बात न कहत बने, 

लटपटे पेच सिर पाग के सुधारिये। 


जाइये वह पलेंग पड़ा हे, उस पर सोकर थकावट दूर कर लीजिए ! 
उल्टी-सुल्ठी पगड़ी को तो सेंमालिए, आखिर यह आपकी हालत क्या हो 
रही है ! 
कवि गोकुलजी का भी नीचे लिखा कवित्त मध्या खण्डिता का सुन्दर 
उदाहरण हे-- 
आए उठि प्रात ऑअगिरात है जम्दात जात, 
पकज से नींद भरे लोचन भमपकि रहे। 
मरगजे बागे, लागो अंजन अधर भाल-- 
जावक, सुमन-हार हियरे चपकि रहे। 
'गोकुल? सनेह भरे हिये तेह तपनि के, 
आखर फुलिंग ऐसे ग्रोडन लपकि रहे | 
देखि छुब्रि बोलति न लाज भरो घूँघट मे, 
बड़ी बड़ी आँखिन ते अँसुआ टपकि रहे | 
अन्यत्र केलि कर के आये हुए. नायक की दशा देखकर नायिका बड़ी 
दु/खित होती है, और उसकी आँखों से ऑसू टपक पड़ते हैं । 
कोऊ करे कितेक हू तजों न टेक गोपाल । 
निसि औरन के पग परी दिन औरनि के लाल |---मतिराम? 
है नन्दलाल, तुमसे चाहे कोई कितना ही क्‍यों न कहे, पर तुम 
अपनी आदत नहीं छोड़ते। रात में तो ग्रैरों के पैरों मे जाकर पड़ते हो, 
और दिन में औरों के । ह 
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ग्रतव॒ प्राकरजी का भी एक उदाहरण देख लीजिए-- 


ख्याल मन भाए कहूँ करिके गोपाल घरै, 
आए अति आलस भरेई बड़े तरके। 
कहे 'पदमाकर” निहारि गज गामिनी के, 
गज मुकुतान के हिये पै हार दरके। 
एते पै न आनन हे निकरै बधू के बैन 
अधर उराहने सुन्दीबे काज फरके। 
कंधन ते क॑चुकी भुजान ते सु-बाजूबन्द, 
पौचन ते कंकन हरेई हरे सरके।! 
जब रात-भर मनमानी मौज मार के अलसाए हुए. मोहन बड़े सबेरें 
घर आ्राए,, तो उन्हें देखकर नायिका मन में अत्यन्त दुखी हुईं, परन्तु 
उसके मुँह से उल्ाइना देने के लिए एक शब्द भी न निकला ! केवल ओढ 
हिल कर रह गए, | 


प्रोद्दा खण्डिता 


नीचे प्रोढ़ा खण्डिता का एक सुन्दर उदाहरण दिया जाता ह। 
देखिए-- 
कानन ते भोर भए. आए हो सुजान कान, 
आनन की आभा आनि भाँति पेखियतु हैं | 
बिन गुन माल उर उघरी गुपाल लाल, 
लाल लाल आंखे कोन लेखे लेखियतु है| 
सुन्दर अधर पर पीक की लसति लीक, 
बीच कारे काजर की रेख रेखियतु है। 
एते पर कहत कि देखे तब कहो ये जू , 
आगि लगी कोऊ का दिया ले देखियतु है | 


सारे चिन्हों से तो प्रतीत होता है कि तुम केलि कर के आए, हो, फ़िर 
भी कहते हो कि देख लो तब कहना ! स्पष्ट तो देख रही हूँ, और कैसे 
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देखा जाता है। क्या कहीं आग लगने पर उसे दीपक लेकर देखा 
करते हैं । 

कविवर बैनी प्रवीनजी का नीचे लिखा सबेया भी प्रौढा खण्डिता 
का सुन्दर उदाहरण है-- 

भोर ही न्योति गई ती तुम्हें वह गोकुल गाँव की ग्वालिनि गोरी । 

आधिक राति लो “बनी प्रबीन” कद्दा ढिंग राखि करी वरजोरी | 


आवे हंसी हमें देखत लालन ! भाल में दीनी महावर घोरी [ 
एते बड़े ब्रज मरढल में न मिली कहूँ माँगे हू रंचक रोरी। 


अन्य स्री के साथ केलि कर आए हुए नायक के माथे पर महावर 
का दाग देखकर नायिका व्यंग्य से कहती है, इतने बड़े त्रजमणडल में 
क्या तुम्हें कहीं ज़रा-सी भी रोरी नहीं मिली, जो उस निगोड़ी ने महावर 
से तिलक किया है !! 
एरकोया खण्डिता 
परकीया खण्डिता के उदाइरण मे नीचे लिखा बेनी प्रवीनजी का 
कबितस देखने लायक है--- 
कहा कहों प्यारे कक कहिबे की बात नाहिं, 
बातन बनाइ मन धीर लाइयतु हे। 
आठहू पदर हरि इृहरि हिये में हम, 
राबरे ' प्रवीन बैनी ” गुन गाइयतु है। 
थाह जो नदी दे तामें नाव को उपाव कहाँ, 
अथाइ नदी में पेरि पार पाइयतु है। 
आपनी हमारी यह समझे न देखा बृकि, 
जहाँ रैनि चाहे तहाँ मोर आइयतु है। 
वाह, में तो हर वक्त तुम्हारी प्रशंसा के ही गीत गाती रहती हूँ, तुम्हारी 
ही रटना लगाये रहती हूँ, ओर तुम्हारा यह हाल कि जहाँ रात को आना 
चाहिए, वहाँ तुम सुबह आते हो !! 
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द्विजदेवजी ने परकीया खश्डिता का निम्नलिखित उदाहरण दिया है--- 
बाँके सक हीने राते कज छुबि छीने माते 
भुकि-कुकि भ्रूमि-कूूमि काहू को कछू गनैन। 
“द्विजदेवः की सा ऐसी बनक बनाई बहु-- 
भाँतिन बगारे चित चाह न चहूँधा चेन | 
खि पेर जात जौ पै गात न उछाह भरे 
बार बार तातें तुम्हें बूकती कछूक बैन ! 
एड्टो ब्रजराज । मेरे ग्रेम धन लूटिबे को, 
बीरा खाइ आए किते आपके अनांखे नन | 
कहो वजराज, मेरे प्रेम-धन को लूटने के लिए आपकी आँखों ने 
कहाँ वीरा खाया है ! अर्थात्‌ वह किसके साथ रास-रग करते हुए रात-भर 
जागने के कारण लाल हो रही हैं ! 
ऋझलहान्तरिता 
जो स्त्री प्रिय का अपमान करके पीछे पछुताती है, उसे कलहान्तरिता 
कहते हैं । 
नाट्य शास्त्रकार ने--जिसका प्रियतम ईर्ष्या श्रथवा कलह के कारण 
उसके पास न आता हों, ऐसी क्रोधावेश के कारण सनन्‍्तत्त रहने वाली स्त्री 
को कलह्ान्तरिता कहा है । 
यह भी मुन्धा, मध्या, प्रोढा, परकीया ओर सामान्या भेद से पाँच 
प्रकार की है | 
मुग्धा कलद्वान्तरिता 
जिसमे मुग्धा और कलह्ान्तरिता दोनों के लक्षण पाए जायें वह मुग्धा 
कलइहान्तरिता होती है । उदाहरण देखिए-- 
वा दिन वा मैंडवा के तरे जेहि के संग माँवरि आनि सो खेली | 
आय अचानक दी ऑंखिमीचनो तादि रच्यो लिएँ साथ ठदेली । 
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मेरे ही संग छिप्यो चाहे कुज रिसाय के में भई तासों श्रकेली । 
आयो यही पछितायो अली गयौ आजु को खेलिवौ कुज चमेली | 
उस रोज़ मंडप के नीचे जिसके साथ भावर फिरी थीं, वही नायक 
आज आँखमिचोनी खेलते समय मेरे साथ ही छिपना चाहता था, पर 
में नाराज़ होकर उससे अलग द्वो गयी | परन्तु हाय, मेरे ऐसा करने से 
आज उसके साथ चमेली क॒जों में खेलना ही गया ! 
नीचे लिखा सवैया भी मुग्धा कलहान्तरिता का सुन्दर उदाहरण है-- 
लखि लाल लजाय रही ललना कह्ि सुन्दर बैठि अलीगन में । 
हरि हारे बुलाय न बोली जब, तब तेऊ गए, उढि के बन में। 
करते इतनी तो करी पहले पुनि केसी तची है तिया तन मे । 
कहिके न सके सखिहू सों कछू पछुताति महा मन ही मन से । 
पहले तो ललना लाल को देखते ही लज्जित होगई और सखियों में 
जा बैठी | जब हरि के बार-बार बुलाने पर भीन आई तो वह भी उठकर 
बन की ओर चले गए.। भोली बाला करते तो यह कर बैठी, परन्तु पीछे 
मन दी मन पछुताती है। अपनी मुग्धघता के कारण बेचारी मन की व्यथा 
मखियों से भी नहीं कह सकती | 
इसी प्रसंग में देव कवि का नीचे लिखा पद्म भी पढने लायक़ है--- 
सखी के सेकोचे गुरु सोच मृगलोचनि-- 
रिसानी पिय सों जु उन नेकु हँसि छुवो गात। 
“देव? वे सुभाय मुसुक्याय उठि गए, इहिं-. 
सिसकि-सिसकि निसि खोय रोय पायो प्रात । 
कोन जाने बीर, बिन बिरही बिरह बिथा, 
हाय-हाय करि पछिताति न कछू सुहातव । 
बड़े-बड़े नेननि ते आँसू भरि-भरि ढरि, 
गोरो-गोरो मुख आज श्रोरो-्सों बिलानो जात | 
पहले तो नायक के ज़रा शरीर छू लेने पर नायिका आगबबूला 
हो गयी, ओर अब पछुताकर रोती है। मारे दुःख के बेचारी नेत्रों से 
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अविरल अश्रुधारा बहा रही है | उसकी आँखों से लगातार आँसू बहते 

देख ऐसा प्रतीत होता है, मानी उसका गोरा मुख मश्डल एक बड़ा-सा 

झ्ोला है, जो पिघल-पिघल कर आँसुओं के रूप में बहा जाता है। 
महाकवि मतिराम का दोहा भी देखिए -- 


आई गौने काल्हि ही सीखे कहा सयान । 
अबहीं ते रूसन लगी अबहीं ते पछितान ॥ 


मध्या कलहान्तरिता 


इसमें मध्या ओर कलहान्तरिता दोनों के चिन्ह रहते हैं। देखिए, 
कवि रघुनाथ इसका कैसा सुन्दर उदाहरण देते हैं-- 


सुरति के चिन्ह भावते के भाल-उर लखे, 

कोप भरे जोबन के झोप भरे तन में | 
केलि के मदल सों बहानो करि बैठी आय, 

एडो ' रघुनाथ ? हें उदास शुरुजन में। 
कहा कहों भट्ट उठी इतने में घन-घटा. 

बकन की पाँति सो दिखाई दीन्ही पन में | 
तब तो अ्रयान बस कीन्दहे मान गुन गोरि, 

अब सुखदानि पछितान लागी मन मे। 


पहले तो अपने यौवन और सौन्दय्यं के अभिमान में, नायक से उदासीन 
होकर, केलि-भवन छोड़कर चली आई--मान कर बैठी, परन्तु अब जब 
कालौ-काली घन-घटाएँ उमड़-घुमड़ कर घहदराने लगीं और उनमें श्वेत 
बलाकाओं की पाँति उड़ने लगीं, तब प्रिय का वियोग अखरने लगा । पहले 
तो अज्ञानवश मान किया, परन्तु अब वह मान मिट्टी में मिल गया ! और 
नायिका मनही मन पछुताने लगी | 

कवि मतिरामजी का निम्न लिखित सवैया भी मध्या कलहान्तरिता 
का उत्कृष्ट उदाहरण है--- 
हि० न०--१२ 
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पॉयन आय परे तो परे रहे, केती करी मनुहारि सुहेली। 
मान्यो मनायो न में 'मतिराम” गुमान में ऐसी भई अलबेली | 
प्यारो गये। दुख मानि कहौ अब कैसे रहों इहि राति अकेली | 
आपु ते ल्याउ मनाइ कन्हाई को मेरो न लीजिये नाम सहदेली। 


नायक ने मेरे पैरों में पड़ कर मुझे मनाना चाह्दा, बड़ी मिन्नत- 
खुशामद की, परन्तु मैंने उस समय अपना मान नहीं छोड़ा | अब वह रूढ 
कर कहीं चला गया, अरी सखी ! तू ही उसे बुला ला, देख मेरा नाम न 
लेना, नहीं तो वह हरगिज़ न आवेगा | 


प्रोद्दा कलहान्तरिता 
हनुमान कवि ने प्रोढ़ा कलहान्तरिता का उदाइरण यों दिया है--- 


बैठी रति-मन्दिर में सुभग बनाए बेस, 
जाके रूप आगे रति-रूप हू निदरिगो। 
आये तहाँ लाल तारों बोली नाँहिं बाल, 
नेक ऐसो कछू अकस अखारो आनि अरिगो । 
एते मॉक रूसि "हनुमान! मनभावन गो, 
लागी पछितान प्रेम-पुंज यों पसरि गो। 
कानन ते पैठि हिय बसो हो जु मान सोई-- 
हाय इन आँखिन ते ओधू छे निकरिगो । 


नायिका सब तैयारी किये रति-मन्दिर में बैठी थी, परन्तु जब नायक 
वहाँ आया, तो बाला उससे बोली नहीं । यह देख नायक भी रूठ कर चला 
गया | अब तो नायिका पछताने लगी, ओर जो मान कानों के रास्ते 
कर हृदय में घुस बैठा था, वद्दी अब आँखों के रास्ते आँसू बनकर 
नकल पड़ा, अर्थात्‌ नायिका रोने लगी ! 


देव कवि का नीचे लिखा सवैया प्रोढ़ा कलह्ान्तरिता का उत्कृष्ट 
उदादरसख हे। देखिए--- 


( १७६ ) 


बैरिनि जीमहिं काटि करों मन द्रोही को मीजिके मौन धरोंगी । 

जाने को “देव” कहा भयो मोहिं लरी कहें लोक में लाज मरोंगी। 

प्रानपती सुख संस वे उन सों गुन रूप को गय॑ करोंगी ! 

अंजुलि जोरि निहोरि गरे परिहों हरि प्यारे के पार्य परोंगी। 

अब अपनी ज़बान पर क़ाबू रखेंगी, और उनसे कभी ऐसी-वैसी 
बाते न कहूँगी। मे उन्हें हाथ जोड़ कर--निद्दोरे करके जैसे भी बनेगा 
मनाऊँगी । भला में अपने स्वस्व से रूप-योवन का गव करूँगी ! नहीं 
कभी नहीं । 


इसी प्रसग में निम्न लिखित बरबे भी देखने लायक है । 
रसना, मति इन नयना निज गुन लीन । 
कर ! ते पिय भिककारे अजुगुति कीन ॥ 
प्रौद्ा कलहान्तरिता पश्चाचाप करती हुईं कहती है--श्ररे, इस 
* रसना *- ने प्रियतम से कठोर शब्द कहे तो अपने अनुरूप ही कार्य 
किया, क्योंकि इसका नाम ही “ रस ना * है। इससे तो सरस व्यवहार 
की आशा ही व्यर्थ है। ऐसे ही “मति ” (बुद्धि पक्ष में नहीं) और 
“£ नय-ना ? ( नेत्रों ) ने जो उनके साथ रूखा व्यवहार किया, उन्होंने 
भी अपने गुणों के अनुरूप ही किया परन्तु हे “कर ? ( हाथ ) तूने प्रिय 
को मिड़का यह बहुत बुरा किया ! तेरा तो नाम कर है। तुके तो उनका 
आदर करना चाहिए था । 
परकीया कलहान्तरिता 
इसका लक्षण भी इसके नाम के अनुरूप ही समझना चाहिए । देव 
कवि ने नीचे लिखा सवेया इसके उदाहरण में दिया है--- 
प्रेम-समुद्र पर॒यौ गहिरे अभिमान के फेन रहौ गहिरे मन। 
कोप-तरंगन ते बहिरे अकुलाय पुकारत क्‍यों बहिरे मन। 
“देवजू! लाज-जह्ज ते कूदि भज्यो मुख मेंदि अर्जों रहि रे मन । 
जोरत तोरत प्रीति तुद्दी अब तेरी अनीति तठुद्दी सह्दि रे मन। 


( रैघ० ) 


नायिका पश्चात्ताप पूवक कहती है--अरे मन, कभी तू प्रीति जोड़ता 
है, ओर कभी तोड़ता है | अब इस जोड़ तोड़ की नीति का दुःखद परिणाम 
भी तुद्दी भोग, धबराता क्‍यों है ! 


के 


इस प्रसंग में महाकवि पद्माकरजी का नीचे लिखा सवैया भी पढ़ने 
लायक़ है-- 

कासे कहा मै कह दुख यों मुख सूखतई है पियूख पिये ते । 

त्यों “ पद्माकर ? या उपहास को त्रास मिटे न उसास लिये ते । 

ब्यापै बिथया यह जानि परी मनमोहन मीत सों मान किये ते । 

भूलि हू चूक परे जो कहूँ तिहि चूक की हुक न जाति हिये ते । 

मनमोहन से मैने मान करके जो भयकर भूल की है, उसके दुःख को 
मै ही जानती हूँ। सच है, कभी-कभी भूल से भी जो ग़लती हो जाती है, तो 
उसकी कसक दिल में बराबर बनी रहती है | 


विप्रलूब्धा 


जो ज््री अपने प्रियतम के संकेत-स्थान में न पाकर दुखी होती है, 
उसे बिप्रलब्धा कहते हैं | इसके भी मुग्धा आदि पॉच उपमेद हैं। 


मुग्धा विभलव्धा 

जिसमे मुग्धा और विप्रलब्धा दोनों के लक्षण हों, वह मुग्धा विप्रलब्धा 
होती है। कविवर मतिराम ने इतका उदाहरण नीचे लिखे प्रकार दिया है- 

आलिन के सुख मानिवे को पिय प्यारे की प्रीति गई चलि बागे | 

छाय रहो हियरो दुख सों जब देख्यो न हाँ नंदलाल सभागै। 

काहू सों बोल कछू न कहे * मतिराम ' न चित्त कहूँ अनुरागै । 

खेल सद्देलिन में पर खेल नवेली कों खेलनि जेल सी लागै। 

यहाँ नायिका को संकेत-स्थान पर प्रियवम के न मिलने के कारण 


घोर उपताप हो रहा है, उसका किसी काम में मन नहीं लगता । उसे तो 
खेल भी जेल जैसा प्रतीत होता हे । 


( रएरै८द१३ण ) 


इसी प्रसंग में नीचे लिखा कवित्त भी केसा सुन्दर है-- 


केलि के बगीचा ते अकेली अकुलाय आई, 
नागरि नबेली बेली देखत इृहर परी। 
कुंज के अवास तहाँ गजरत भौर-पुआ्ज, 
सीतल समीर सीरे नीर की नहर परी। 
देव तिहिं काल गूँदि ल्याई माल मालिनि यों, 
देखत बिरइ-बिख-व्याल की लहर परी | 
छोह भरी छुरी सी छुबीली छिति माँहि फूल-- 
छुरी सी छुवत फूल छुरी सी छुह्दर परी | 
नायिका प्रथम तो संकेत-स्थान में प्रिय को न पाकर वहाँ से वेसे 
ही अकुलाई हुई लीटी थी, उसी समय मालिन हार बनाकर ले आई। 
बस फिर क्या था, माला को देखकर तो नाथिका के शरीर में सप-विष 
की-सी लहर दौड़ गई ओर वह क्षोम मे भरी हुई, छुड्ठी को भाँति भूमि 
पर गिर पड़ी ! 
इस सम्बन्ध में निम्न लिखित पद्म भी पढ़ने योग्य हँ-- 
लख्यो न कनन्‍त सहेट में लखयो नखत को राय | 
नवल बाल को कमल सौ गयी बदन कुम्हिलाय ॥ 
>८ >< 9८ 
ल्याई' लिवाय सखी सब साथ की सोहन खाय के सुन्दरि को हैं 
कुंज के भीतर सूनो चित करि बैडि रही है नवाय के भहि। 
लाल भई दुति कोयन की चमके पुतरी श्रति दीढि लबोंहईं | 
लोहित कजन मध्य मनो रस चाखत लोल मघुब्रत सोहें | 
इस सवैये में भी सहेट से नायक के न मिलने के कारण उत्न्न हुए 
दुःख का वशन है। उस समय लज्जा और निराशा के कारण हुई लाल 
कोयों में काली पुतलियोँ इस प्रकार चल रही हैं, मानो लाल कमलों में 
घुस कर भोरे मकरन्द-पान कर रहे हों। देसी सुन्दर सूक है ! 


( श्८र२ ) 


मध्या विपवलनव्धा 
निम्नलिखित कविततों भे अभिसार-स्थान में प्रियवम के न मिलने 
के कारण मध्या विप्रलब्धा नायिका की सखेद अवस्था का वर्णन है--- 

आई काम-कामिनी-सी कन्‍्त पे एकन्त तहाँ, 
ताहि न बिलोक्यो अति व्याकुल हे गौन की । 

ता समे तिया को तन ताप तेज ताती छुवे, 
हाती' सब सीतलता सरिता के पौन की। 

स्वास के समीरन उसास भौर भीर नहीं, 
तीर रह्दे ठाठी मति धीर ऐसी कीन की। 

डरपि-डरपि चलीं साथ की सहेली सब, 
भरपि-भरपि गई बेली रंगभौन की। 

>८ >< ८ 

रति को तमासों सुनो सोये गुरुनन जब, 
कीन्हें अभिसार तब साधि के रमल सो। 

रघुनाथ ' मन से मनोरथ की सिद्धि जानि, 
नूपुर बजन लागे पाई में दमल सो। 

केलि के महल बीच प्यारे सों न भेट भई, 
ऐसी दशा मई मानों खायो है अमल सो | 

भोर के समे को ऐसो प्यारी को बदन रघ्यो, 
एरी भट्ट फेरि भयो सॉक के कमल सो। 


प्रोढ़ा विपलूब्धां 
इसके उदाइरण में कविवर मतिराम का नीचे लिखा कवित्त पढ़िए--- 


सकल सिंगार साजि संग ले सहेलिन को, 
सुन्दरि मिलन चली आनंद के कन्द को। 


१---मष्ट हो गई । 


है करे ॥) 


कवि * मतिराम ' बाल करति मनोरथनि, 
देख्यो परयंक पै न प्यारे नेंदनन्द को। 
नेह ते लगी है देह दाइन दहत गेह्, 
बाग के बिलोक द्रुम बेलिन के बन्द को। 
चन्द को हँसतत तब आायो मुख चन्द अब--- 
चनन्‍्द लाग्यो हँसन तिया के मुख चन्द को | 
सकेत स्थान में प्रियतम को न पाकर नायिका का चेहरा फीका पड़ 
गया, उसे घोर निराशा हुई ! संकेत-स्थान मे आते समय तो उसने अपने 
चन्द्रानन से चन्द्रमा को फीका कर दिया था, क्योंकि वह प्रफुन्न-बदन थी, 
परन्तु वहाँ से लौटते समय चन्द्रमा ने उसके मुख-मण्डल की हँसी उड़ाई । 
अर्थात्‌ निराशा-जन्य दु ख के कारण नायिका का मेंह और शरीर कुम्हला 
गया--उदास और फीका पड़ गया ! 
कविवर बैनी प्रवीनजी प्रौढा विप्रलब्धा का उदाहरण इस प्रकार 
देते हैं-- 


उरज उतंग अभिलाषी सेत कंचुकी है, 
राखी ना कछुक चित चोप रंग रेजे मे । 
मोतिन की माल मलमल बारी सारी सजै, 
भलमल जोति होति चाँदनी अमेजे मे । 
बिहँस बदन बिमलासी सो श्रठा पै गई, 
देखे ना 'प्रबीन बैनी' पिय सुख सेजे मे । 
गरद' भई है वह दरद बतावे कौन, 
सारद मयक मारी करद करेजे में । 
उस दिन उस चॉदनी रात मे प्रियतम को प्येड्डू पर न पाकर नायिका 
शिथिल हो गयी। अ्रब उसकी विरदह्द व्यथा का कोन वर्यन करे । ऐसा 
प्रतीत हुआ, मानो शरद चन्द्रमा ने उसके कलेजे मे अपनी किरणों की 
कटठारी मारी | 
१-- शिथिद्ष । 


( १८४ ) 


परकाया विप्रलब्धा 
रघुनाथ कवि ने परकीया विप्रलब्धा का उदाहरण इस प्रकार दिया है- 
भादवें की राति शंधियारी घेरे घन घटा, 


बरसे मुसलधार मोद भरे मन में। 
ऐसी समे भीजत केूँवर कान्ह जू के लीन्हे, 


कंवरि नवेली गई पागी प्रेम पन में। 
जौन थल मिलन बतायो तहाँ पाये नाहिं, 


'रघुनाथ” मदन सताये ताही छुन में । 
जेई बूँद नीर की सुखद लागे धीर छूटे, 
तेई बेँद तीरसी तिया के लागीं तन में । 
भादों की अंधेरी रात में, भीगती हुईं नायिका सकेत-स्थान पर पहुँची, 
परन्तु वहाँ प्रियवम न पाया तो वह विरह-विकल हो उढी। आते समय 
बर्षा की जो बेँदे उसके शरीर को आनन्ददायिनी प्रतीत होती थीं वे ही 
अब उसके शरीर में तीर के समान लग रही थीं । 


इस प्रसंग मे कवीन्द्र कवि का नीचे लिखा कवित्त भी देखने योग्य है- 
कैसी ही लगन जामें लगन लगाई तुम, 


प्रेम की पगनि के परेखे हिये कसके। 
केतिको छुपाय के उपाय उपजाय प्यारे, 


तुम ते मिलाय के बढ़ाये चोप चसके | 
भनत “कविन्द! केलि-कुंज में बुलाय कर, 


बसे कित जाय दुख दे हमें अवस के। 
पगनि में छाले परे नाँघिवे को नाले परे, 
तऊ लाल लाले परे रावरे दरस के | 
वाह ! ऐसी घोर वर्षा में हमें तो संकेत-स्थान में बुला लिया, परन्तु 
कन्हैयाजी स्वयम्‌ ग़ायब हो गये ! नदी-नाले लाॉधकर ज्यों-त्यों हम यहाँ 


पहुँच पायी, चलते-चलते पाँवों में छाले पड़ गये, परन्तु तो भी लाल के 
दर्शनों के लाले ही पड़े हुए हैं / 


( १८४ ) 


उत्कण्ठिता 
जो नायिका संकेत-स्थान में पहुँच नायक को न पाकर उसके श्राने 
की प्रतीक्षा करती हुईं चिन्तित होती है, उसे उत्करिठ्ता या विरहोत्करिढता 
कहते हैं| इसके भी मुग्धा आदि पॉच उपमेद हैं । 


मुग्धा उत्कण्ठिता 
मुग्धा उत्कण्ठिता के उदाहरण में नीचे लिखा सवैया देखने 
योग्य है-- 
ज्यों-ज्यों चलें सजनी अपने घर त्यों-त्यों मनों सुख-सिन्धु में पैठे । 
ज्यों-ज्यों वितीतति है रजनी उढठि त्यों-त्यों उनीदे से अंगनि ऐंठे | 
आवत बात न कोऊ हिये चित केसे तजै कुल कानि अकेठे+ 
ज्यों-ज्यों सुने मग पायन की घुनि सेज पै त्यों-त्यों लली उठि बैठे । 


मुग्धा उत्कणिठता नायिका की उस्कए्ठा कितनी बढ़ी हुई है। ज्यों 
ही वह किसी के पावों की आइट सुनती है, त्यों ही पर्लेंग पर उठकर बैठ 
जाती है कि शायद प्रियतम आए हों । 

मतिरामजी का नीचे लिखा सबेया भी सुग्धा उत्कण्ठिता का 
उत्कृष्ट उदाहरण हे--- 

बीति गई जुग जाम निशा 'मतिराम? मिटी तम की सरसाई। 

जानति हों कहुँ और तिया सों रहे रस में रमि के रसराई। 

सोचति मेज परी यो नवेली सहेली सों जात न बात सुनाई। 

चन्द चढ्यो उदयाचल पे मुखचन्द पे आनि चढी पियराई। 

नायिका के दुख का ठिकाना नहीं हे. ज्यों-ज्यों रात बीतती जाती 
है, ओर चन्द्रमा ऊँचा चढ़ता जाता है, त्यों ही त्यों निराशा के कारण 
चन्द्रमुखी का मुख फीका पड़ता जाता है। 

मध्या उत्कंठिता 

मध्या उत्कश्ठिता के उदाहरण में मतिरामजी का निम्नलिखित 

सवेया देखिये-. 


( श्य६ ) 


बारहिं बार विलोकति द्वारहिं' चोौकि परै तिन के खरके हूँ । 

सेज परी 'मतिराम' विसूरति आई अहो श्रबही लखि मे हैँ । 

संग सलीन के खेलत हीं श्रज हूं रजनी पति के अथये हैँ । 

लालन बेगि न जाहु घरे फिरि बाल न मानिहै पाँय परे हूँ। 

नायक से सखी कहती है--नायिका तुम्हारी प्रतीक्षा बड़ी उत्सुकता के 
साथ कर रही है | जल्दी घर जाओ, अगर वह रूठ गयी तो फिर पॉव 
पड़ने पर भी न मानेगी । 

इसी के उदाहरण में पद्माकरजी का भी सवैया पढ़िये--- 

आये न कनन्‍्त कहाँ धों रहे भयो भोर चहै निसि जाति सिरानी | 

त्यों पदमाकर' बूक्ो चहै पर बूक्ति सके न सँकोच की सानी । 

धारि सके न उतारि सके सु निद्दारि सिंगार हिये हृहरानी। 

सूल से फूल लगे फर पे तिय फूल छुरी सी परी मुरभानी। 


पति की प्रतीक्षा में रात्रि समाप्त होने पर आ गयी, नायिका बड़े 
असमंजस में पड़ी है कि क्‍या करे, शशंगार को धारे रहे अथवा उतार 
दे । इस समय उसके शरीर में फूल शूल की तरह चुभ रहे हैं । 
“ कविवर बिहारी का नीचे लिखा दोहा भी मध्या उत्करिठता का 
उत्तम उदाहरण है--- 
नभ लाली चाली निसा चटकाली घुनि कीन | 
रति पाली आली अनत आए बनमाली न॥ 


प्रोद्ा उत्कण्ठिता 
प्रौढ्ा उत्तर्ठिता का उदाहरण वेनी प्रवीनजी ने इस प्रकार 
दिया है-- 
कान्ह रूपवती मे रमे हैं लोभी लालची हे, 
ललकत डोले बोले तजत सुभाए ना। 
काहू सम सखिन के रंग मढ़ि रहे के धों, 
के धों उर उड़ि के अनंग-बान लाए ना | 


( श्थ्य७ ) 


. कौन असमंजस 'प्रवीन बैनी” यातें और, 
भोर होत आली ! नभ लाली तें बताए ना | 
अथवत' इन्दु अरबिन्द-बन बिकसत, 
गंंजत मिलिन्द हैं गोविन्द गेह आए ना। 
चन्द्रमा अस्त हो गया. पौ फटगयी, कमल विकसित हो गये. भौंरे 
गुंजारने लगे परन्तु गोविन्द अब तक घर नहीं त्राये, न जाने सारी रात 
कहाँ बिता दी ! 
ओर भी देखिए-- 
लखु चॉदनी चार मलीन भई गन तारन के पियरान लगे। 
चिरियाँ चहूँ ओर करें चरचा चकई चकवा नियरान लगे। 
सिगरी निसि मैन मरोरनि में ये सिंगार कछू जियरान लगे। 
मनमोहन तो हियरा न लगे नथ के मुकता सियरान लगे। 
उपयुक्त सवैया में भी “उत्कण्ठा' मे रात बीत कर प्रातःकाल हो 
जाने का वर्णन है | 
परकीया उत्कण्ठिता 
परकीया उत्करिठता के उदाहरण में कवि लीलाघरजी ने निम्न-« 
लिखित कवित्त लिखा हे--- 
डर भो नगर के धों काहू सों झूगर के धों, 
बीच ही बगर आन बंधू बिरमायो है। 
'लीलाधर! गैल में कि भूल्यो तम रैल में-.. 
कि धो सुकाह खेल मे सखान अरुझ्मायो है । 
दूती ही सों दोष भौ कि मोही सों सरोष भौ, 
कि कलह परोस मो सुघर इरि धायो है। 
केलि की न चाह धों, हिये न कै उछाइ धौ, 
सु कोन हेतु नाइ थों सहेट नाँहि आयो है। 


१-- अस्त होते हैं 





००००णणण नव 


( रैपप ) 


नाना प्रकार की आशड्डाएँ करके नायिका पूछ॒ती है कि क्‍या कारण 
हुआ जो नायक 'सहेट? में नहीं आया | 
मतिरामजी का नीचे लिखा पद्म भी परकीया उत्करिंठता का सुन्दर 
उदाहरण है-- 
जमुना के तीर भये सीतल समीर जहाँ 
मधुकर, मधुर करत मन्द सोर हैं। 
कवि 'मतिराम' तहाँ छुबि सों छुबीली बेठि, 
अंगनि ते फैलत सुगन्ध के भककोर हैं। 
पीतम बिहारी के निदह्ारिबे को बाद ऐसी, 
चहुूँ ओर दीरघ हृगनि करि दौर हैं। 
एक ओर मीन मानो एक शऔओर कज-पुंज, 
एक ओर खजन चकोर एक ओर हैं। 
नायिका चारों शोर चकित होकर देख रही है। कभी उसकी आँखें 
मछली-सी द्वो जाती हैं, कभी कमल-सी “कमी खंजन-सी? और कभी 
#चकोर-सी । यहाँ पर मछली आदि की उपमाश्रों द्वारा नायिका के हृदय में 
'उसश्रन्न होने वाले, उत्सुकता, हृ्ष, रोष आदि भाषों की ओर संकेत है । 


वासकसज्ना 
सुसज्जित भवन में, सखियों द्वारा सजकर, संभोग-सामग्री सहित 
समागम के लिए. समुद्यत होने वाली नायिका वासकसज्जा कहाती है। 
इसके भी पाँच उपमेद हैं । 
मुग्धा वासकसज्जा 
जिसमें मुग्धा और वासकसञ्जा दोनों के चिन्ह परिलक्षित हों उसे 
मुग्धा वासकसज्जा कहते हैं। उदाहरण देखिए-- 


छूटयो डर भावती को जानि परी एरी भद्द, 
देखु चोराचोरी आज्ु लागी है दल में। 


( १८६ ) 


मायके की सखी सों मेंगाय फूल मालती के, 
चादर सों ढाँके छाय तोसक-पहल मे। 
'रघुनाथ*र भावते के पानदान भरि बीरी, 
भरी धरी पोथी कोऊ कथा की रहल में। 
अतर गुलाब को छिरकि देत सोरम के, 
चहल पहल कीन्दे रति के महल में। 
नायक से मिलने के लिए महल में खूब चइलपहल हो रही है । 
बड़े-बड़े सामान जुटाये जा रहे हैं, परन्तु सब गुत्त रूप से--छिपे-छिपे । 
आपध्वर मुग्धा ही तो ठहरी ! 
ओर भी देखिए--.- 
फूल सी आप ही आपने हाथन फूल के गँयति हार नबीने | 
आप ही आपने हाथ दुकूल कियो चह्दे केसरि के रेंग भीने | 
मेद कहै न सखीनहू सों, दरखे हिय मे पिय आयबो कीने । 
प्यारी कछू मिसि के मग देखति द्वार की देदरी में दग दीने | 


नायिका चुपचाप अपने हाथ से ही अपना *ंगार कर रही हे । 
सखियों को भी मेद नहीं बताती। तरह-तरह के बहाने बना कर बार बार 
देदली की ओर देखती है । 
निम्नलिखित दोहा भी मुग्धा वासकसज्जा का सुन्दर उदाहरण है--- 
साजि मेज भूषन बसन सब की नजर बचाई । 
रही पौढि मिस नींद के, दग दुबार सों लाइ ॥ 
प्रध्या वासकसज्ना 
जिसमें मध्या और वासकसज्जा दोनों के लक्षण मिले वह मध्या 
वासकसज्जा कद्दाती है। उदाहरण देखिए--- 


फटकि सिलानि सों सुधार॒यो सुधा-मन्दिर, 
उदधि दधि कैसो अधिकाई उमगे अमन्‍्द। 


( १६० ) 


बाहर तें भीतर लॉ भमाँतिन दिखेये “ देव * 
दूध कैसो फेनु फैल्यौ आँगन फरस बन्द | 
तारा सी तदनि तामे ठाढ़ी म्िलिमिलि होति, 
मोतिन की ज्योति मिलयो मल्लिका के मकरन्द । 
आरसी से अम्बर मे श्राभा सी उज्यारी लागै, 
प्यारी राधिका को प्रतिबिम्ब सो लगत चन्द | 
उक्त पद्च में मध्या वासकसज्जा के सौन्दयं का वशुन किया गया 
है | नाविका की सजावट बड़ी सुहावनी हुई है, उसका #'ज्ञार अभूतपूर्व 
है। उस समय चन्द्रमा उसके मुख-मण्डल का प्रतिविम्ब ( परछाई' )-सा 
प्रतीत होता है । 
इस प्रसंग मे कवि रघुनाथजी का भी नीचे लिखा कवित्त बढ़ा 
सुन्दर है-- 
मनिमय भूषन पहिरि नख-सिख प्यारी, 
बैठी पीठि पीछे आसरो के परियंक को । 
कहे “रघुनाथ' पिय प्यारे को बिलोके गैल, 
ही मे कछू कछू ऐल सोतिन के सक का | 
जानिबे को निसि दिसि ऊरध कों देख्यो ज्यों ही, 
त्योंही फेल्यी आनन-प्रकास ऐसे अंक की । 
भौंर लों उड़त एक रहिंगो कलंक बाकी, 
छुपि गये! ब्योम बीच मंडल मयंक को। 
नायिका रात में श्ज्लार किये बैठी रही, परन्तु नायक के दशनन 
हुए । अन्त मे उसने आसमान की ओर मुँह उठाकर यह जानना चाहा 
कि कितनी रात और शेष है, तो देखती क्या है कि चन्द्रमा तो व्योम- 
मण्डल में विलीन हो गया है, परन्तु उसका कलइु-रूप ( काला धब्बा ) 
भोंरा गंजारता फिरता है। भोरे का गंजारना प्रात.काल होने का स्पष्ट 
प्रमाण दे । कवि ने कैसी सुन्दरता और विलक्षणता से रात का समाप्त 
होना व्यक्त किया है। 


( १६१ ) 


प्रोदह्ा वासकसज्जा 
जो प्रौढ़ा नायिका नायक से मिलने के लिए साजसज्जा सजाती है, उसे 
प्रौढ़ा वासकसज्जा कद्दते हैं। उदाहरण में मतिरामजी का सबैया देखिए--- 
बारनि धूपि ऑंगारन धूप के धूम ऑंध्यारी पसारी महा हे। 
आनन चन्द समान उन्यो सूदु मद हंसी जनु जोन्ह छुट है । 
फ़ैलि रही 'मतिराम”ः जहाँ तहाँ दीपति दीपन की परभा है। 
लाल तिह्ारे मिलाप को बाल सु आजु करी दिन ही में निसा है। 
यहाँ नायिका ने धुश्लों के घटाठोप से दिन में ही रात का दृश्य 
उपस्थित कर दिया, नायिका का मुख इस अलौकिक रात का चन्द्रमा 
झ्रोर उसकी मुस्कराइठ चॉदनी छे। दीसि रूपी दीपक भी जहाँ-तहोँ मिल- 
मिला रहे हैं । 
नीचे लिखा दोहा भी प्रौढा वासकसज्जा का सुन्दर उदाहरण है- 
सत्र सिंगार सुन्दरि सजे बैठी सेज बिछाय। 
भये द्रौपदी को बसन बासर नाहिं बिलाय ॥ 
भाव स्पष्ट ही है| सुन्दरी सब *ईंगार सजाकर तैयार बैठी है, परन्तु 
दिन द्रौपदी का चीर बन गया है, वह समाप्त ही नहीं होता । 
परकीया वासकसज्जा 
कवि लछिरामजी ने परकीया वासकसज्जा का उदाहरण इस प्रकार 
दिया है--- 
खेल मिस मोहिनी सद्देलिन सों दुरि द्यौस, 
आई कुंज-बन परिहरि के नगर को। 
५ ललिराम ? सोरभित सकल सिंगार सजे, 
सुमन सवार॒यों छैल आनेद बगर* को। 
मजुल मजेजदार* बंजुल भरोखनि तें, 
भारै स्ूमि गुंजरत भोर की रगर को। 


१--फैदाना | २--मजेदार । 


( शेह२ ) 


मेलि बेलि गंजन में मालती निकु जन में, 
नौल तरु-पजन मे परखणै डगर को। 
नवेली नायिका सुसज्जित होकर घर से 'कुंज-वन” मे आ गयी है. और 
वहाँ नवल तर-पुंजों मे बैठ नायक की प्रतीक्षा कर रही है । 
नीचे लिखा कवित्त भी परकीया वासक सज्जा का केसा सुन्दर उदा- 
इरण हे-- 
पायन पलोटि पोटि सॉक ते सुआई सासु, 
कहत कहानी देवरानी नींद घिरकी। 
ननद पढाई राति जागिबे परोसिनि के, 
मूदि के किवार बैनी गूँदि राखी सिर की। 
सारी-सुक-पींजरा पै पंवई गिलाफ डारि, 
भीतर धरावति हिये में प्रीति थिरकौ। 
चन्द सौ वदन ढाँकि क्ॉकति मकरोखा बैठि, 
मद करि दीपक कमनद डारि खिरकी। 


” परकोया वासक सज्जानायिका ने सास को तो पैर दबा-दबवा कर 
शाम से द्वी सुला दिया, छोटी देवरानी कहानी सुनते-सुनते सो गई। 
बाकी रही ननद, सो उसे पड़ौसिन के घर रतजगे में भेज दिया। 
तोता और मना के पिंजड़ों पर गिलाफ़ डाल-डाल कर उन्हें भीतर 
टैंगवा दिया। इस प्रकार सब ओर से निश्चिन्त हो, सब >ज्ञार सजा, 
दीप-ज्योति धीमी कर, खिड़की में कमनन्‍द लटका कर भरोखे में बेढी 
प्रतीक्षा करने लगी । 


स्वाधीनपतिका 


जिसके रति-गुणों से वशीभूत दोकर प्रियतम उसका संग नहीं छोड़ता, 
वह विचित्र विलासयुक्त नायिका स्वाधीनपतिका कहद्ाती है। इसके भी 


पाँच उपमभेद हं। है 


( १६३ ) 


मुग्धा स्वाधीनपतिका 
जो मुग्धा अपने पति को वश में कर से उसे मुग्धा स्वाधीनपतिका 
कहते हैं | उदाहरण में मतिरामजी का सवैया पढ़िए-- 
आपने हाथ सों देत महावर आपहि बार सिगार तनी के । 
आपन ही पहिरावत आनि के हार सँवारि के मोलसिरी के । 
हों सखि लाजन जात मरी “मतिराम? स्वभाव कहा कहों पीके । 
लोग मिले घर घेर करें अबही ते ये चेरे भये दुलही के । 
मेरा प्रियतम अपने हाथ से ही मेरा सारा <॑ंगार करता है, क्या कहूँ, 
में तो मारे शर्म के मरी जाती हूँ । यह सब देखकर लोग ठीक डी कहते हैं 
कि ये तो अभी से अपनी स्त्री के गुलाम बन गये | 
इस प्रसंग में नीचे लिखा कवित्त भी क्‍या ही सुन्दर है, देखिए... 
केलि-कोठरी तें कढ़े बाहिर घरीक हू न, 
छोड़ि खेल संग के सखान को दियो है री | 
गेह के उचित जन हास-परिहास करें, 
तऊ चित्त मे न नेकु सकुच छियो है री | 
परिपूर जोबन न झलक सरीर आई, 
उर अबही ते यहि भावहि लियो हे री। 
जादिन ते आई गौनिहाई बाल तादिन ते, 
साँवरे सलोने पर थोना सौ कियो है री। 
अलबेली बाला ने गौने को आते ही लाल पर जादू-सा कर दिया हे, 
जिससे वह घड़ी-भमर के लिये भी घर से बाहर नहीं निकलता | उसने 
सखाओं के साथ खेलना भी छोड़ दिया। संगी साथी मज़ाक बनाते हैं, 
पर उसे ज़रा भी संकोच नहीं होता । 


)८ भर »< 
इस सम्बन्ध में नीचे लिखे दोहे भी पढ़ने लायक हैं - 
तुब॒ अयानपन लखि भट्ट लटट भये नेंदलाल। 
जब  सयानपन पेखि हैं तबचघोंन कहा इवाल ॥ 
हि० न०--रै रे 


( र६४ ) 


नहिं पराग नहिं भघुर मधु नहिं बिकास यहि काल | 
अली कली ही सों बिंध्यो आगे कवन हवाल 


पध्या स्वाधीनपतिका 


जिस मध्या में स्वाधीनपतिका के गुण विद्यमान हों वह मध्या स्वाधीन- 
पतिका कहाती है। 


नीचे दिया गया मतिरामजी का कवित्त स्वाधीनपतिका का सुन्दर उदा- 
इरण है-- 
जगमगे जोबन अनूप तेरो रूप चाहि, 
रति ऐसी रंभा-सी रमासी बिसराइये । 
देखिबे को प्रान प्यारी पास खरो प्रान प्यारो, 
घूँघध उठाइ नेक बदन दिखाइये। 
तेरे अंग-अंग में मिठाई आओ लुनाई भरी, 
मसतिरामः सुकवि प्रगठ यह पाइये। 
नायक के नेनन में नाइये सुधासी सब, 
सौतिन के लोचन न लोन सो लगाइये | 


उक्त पद्य में नायिका के रूप लावण्य का वर्णन है। सखी कहती है 
कि अरी नायिका तू सौतों की आँखों में तो अपने लावए्य का लवण बुरक 
दे, और प्रियतम को रूप-सुधा का पान करा दे । 


कविवर दिनेशजी का भी नीचे लिखा सवैया पढ़ने लायक़ है--- 
तेरिये कीरति कान सुने अरु तेरोई रूप सदा दग देखें। 
तेरिये बात कह रसना अर भूलि हूँ और की ओर न पेखें । 
तू जिय में हिय में पिय के पिय तो बिन जात घरी जुग लेखेँ । 
जानि 'दिनेस” किये बस तें कि भये हरि आपुद्दी हाथ की रेखें । 
नायक को तेरे सिवा न तो किसी की बात अच्छी लगती है, और 
न सूरत | वह हर वक्त तेरी'डही चर्चा किया करता है मालूम नहीं उन्हें तैने 


( १६५४ ) 


बस में कर लिया है, अ्रथवा स्वयम्‌ ही उसने तेरी ऐसी अधीनता स्वीकार 
कर ली है । ु 
पढ़ा स्वाधीनपतिका 
प्रौढा स्वाधीनपतिका में प्रौद्दा और स्वाधीनपतिका दोनों के गुस् 
पाए जाते हैं । 
नीचे उदाहरण मे कविवर सेनापति का कवित्त दिया जाता है । 


देखिए... 
फूलन सों बाल की बनाय गुद्दी बेनी लाल, 


भाल दीनी बेंदी मृुग-मद की अखित है। 
अंग-अंग भूषन बनाए ब्रजभूषन जू, 
बीरी निज कर सो खबाई करि हित हे; 
हे के रस बस जब देवे को महावर को, 
पसेनापतिः स्थाम गहल्मो चरन ललित है। 
चूमि कर प्यारे को लगाइ रही आँखिन सों, 
एहो प्रानप्यारे यह अ्रति अनुचित है। 
नायक नायिका पर इतना अ्नुरक्त है कि वह उसका ऋ गार तक 
अपने हाथों से करता है। सारा &ंगार कर चुकने पर जब नायक नायिका 
के पावों में महावर देने लगा, तब नायिका ने उसके हाथ चूमतें हुए. 
कहा--प्राणशनाथ, यह आप क्‍या करते हैं, ऐसा करना तो अत्यन्त अनुचित 
है। भला आप मेरे पाँव छुएगे ? 
और भी उदाहरण देखिए--- 
बारिद बार सही “रघुनाथ”ः कहे जनु चार किये दग मोर हैं। 
ईछुन कंज सद्दी सुथरे, जिन लोचन भोौर किये बरजोर हैं। 
बोलनि जो सो सही मुकता जिन आँखिन को किये हंस किशोर है| 
प्यारी को आनन इन्दु सही जिहिं कीन्हे गुबिन्द के नेन चकोर हें। 
उक्त सवैया में भी नायक की नायिका में अ्रनन्य अनुरक्ति का वन 
किया गया है। नायिका के बाल क्‍या हैं, काले बादल हैं, बिन्हें देखने 


( रै६६ ) 


के लिए नायक की श्ार्ख मदमत्त मयर की भाँति नाच उठती हैं। इसी 
ग्रकार उसके कमल समान लोचनो पर नायक के नेत्र मधुलुब्ध मधुपों की 
भाँति मेंडराया करते हैं । नायिका जब बोलती है तो मानों उसके मुख से 
मोती भरते हैं, जिन्हें नायक की आँखें हस बन कर चुगा करती हैं । 
नायिका का मुखमंडल तो पूर्ण चन्द्रविम्ब समान है ही, जिसे नायक के 
नयन-चकोर निर्निमेष होकर देखते रहना चाहते हैं | 
परकीया स्वाधीनपतिका 

परकीया स्वाधीनपतिका के उदाहरण में कमलापति कवि का नीचे 
लिखा सवैया पढ़िए--- 

चढ़ि ऊँची अदा पर बॉसुरी ले अब नाम हमारो बजाइये ना । 

सुनि चौचेंदहाई चबाव करें यह बात कबों बिसराइये ना | 

'कमलापति”? सोंची कह्ों इतनी सुनि कोह कछू मन लाइये ना । 

बिनती परि पाँय तिहारी करों कुल कानि हमारी गँवाइये ना | 

ञ< >< >< )< 
निम्नलिखित सवैया भी परकीया स्वाघधीनपतिका का सुन्दर उदाहरण है- 

हों हू समै लखि के उत आय कह्मौ करिहौं सब रावरे जी को | 

बारही बार न ऐसे इते यह मेरो कछू है परौस न नीको | 

चाह भरे घैसि चन्दन लावत हार बनावत मौोलसिरी को। 

कोऊ कहूँ यह जानि जो जाय तो होय लला मोहिं लील को टीको । 

अभिसारिका 

जो स्री काम के वशीभूत हो, लज्जा त्याग कर, संकेत-स्थान पर नायक 
को बुलाती श्रथवा स्वयं वहाँ जाती है, उसे अमिसारिका कहते हैं। - 

इसके भी मुग्धा आदि पॉच उपसेद हैं । 

मुग्धा अभिसारिका 

जो मुग्धा अभिसरशा करती है, उसे मुग्धा अ्भिसारिका कहते हैं। 

उदाहरण देखिए-... हे 


( #ऑ६७ ) 


दाबि दाबि दनन्‍्तन अधर छुतवन्त करे, 
आपने ही पायन की आहट सुनत स्तोन । 
'द्िजदेवः लेति भरि गातन प्रसेद अलि, 
पात हू की खरक जु होती कहेँ काहू भोन | 
कंटकित होती अति उससि उसासनि तें, 
सहज सुबासन सरीर मजु लागे पौन। 
पंथ ही में कन्‍त के जौ होत यह हाल तो पै, 
लाल की मिलनि हे है बाल की दसा धो कोन । 
उक्त-पद्मय में अभिसरण को जाती हुई मुस्धा का केता सुन्दर चित्र 
खींचा गया हे । जब अभिसार को जाते हुए मार्ग ही में उसकी यह दशा 
है तब लाल से मिलकर तो न जाने क्‍या हालत हो जायगी । 


मध्या अभिसारिका 
कविवर द्विजदेवजी ने मध्या अभिसारिका का उदाहरण इस ग्रकार 
दिया हे-- 
पायलन डारै कटि किकिनी उतारे कहूँ, 
हाथनि ते झ्ारि भीर टारति मिलिन्द की | 
भूषन चमक तें चमकि लगे पायन में 
'दिजदेव” आँखिन बचाय अलिबृन्द की | 
भौन ते दमकि दामिनी लो दुरै दूजे मौन, 
तव्यांगि गरबीली गति गौरव गयन्द की। 
या विधि तें जाति चली साँवरी उमाहें सखी, 
आजु भई चाह भाग उदित गोबिन्द की। 
गज की-्सी घीमी-घीमी चाल छोड़कर, नायिका चपला कौ तरह चंच- 
लता पूवंक अपने घर से निकल कर दूसरे घर में छिप गयी।...आज 
गोविन्द के भाग उदय होना चाहते हैं । 
इस प्रसंग में दत्त कवि का नीचे लिखा कवित्त भी क्‍या ही उन्दर है, 
देखिए. 


( शहर ) 


ससिन समाज तें उठाय अरबिन्द- नैनी, 
दत्त केवि! कहे जाव बीती जानि रतियाँ । 
भूखन बनाय पहराय जरतारी सारी, 
हीरन किनारी दे सवारी हंस-गतियाँ | 
किंकिनी की नीकी जोति भकलर-मलर होति, 
लाज ते नबेली के कढ़े न मुख बतियों । 
नूपुरन दाबि-दाबि भूपर  धरति पग, 
दन्‍त दाबि अधर हथेरी दाबि छुतियाँ। 
अब जाओ, रात काफी चली गई” सखी द्वारा यह कहे जाने पर अ्भि- 
सारिका वस्रालड्वारों से सुसज्ञित हो चल देती हैं। उस समय लजा के 
कारण उसके मुंह से बात तक नहीं निकलती | चलने में कहीं नूपुर बजने 
न लगें इसलिए, वह दबे पाँव जा रही है, फिर भी यदि कभी कोई भूषण 
बज उठता है, तो वह अपने ओढठों को दाँतों से और छाती को दोनों हाथों 
से दबा लेती है । 
प्रोद्दा अभिसारिका 
“ कवि भुवनेशजी ने इसका उदाहरण इस प्रकार दिया है--. 
अधघखुले नैन कंज खंजन अचेैन करें, 
सैन करे छुन्दन छुरा को छोर छरकत। 
कवि “भुवनेस' छुबि केस की कहाँ लॉ कहे, 
माखि-माखि मोरि मन मारें मनि मरकत। 
ग्रोजित' मनोज झओज उरज सरोज सोहे, 
पग मग परत मजीठ-माठ दढरकत। 
मुख मंजु चन्‍न्द भास* उदित अमनन्‍द हास, 
जाति नेंदनन्द पास बन्द-बन्द फरकत | 


भाव स्पष्ट हैं । 
>८ ५८ है ५८ 


३--अलबावान | २-- प्रकाश / 


( शृ्६& ) 


पह्माकरजी का नीचे लिखा सवबेया भी प्रौढा अभिसारिका का उत्कृष्ट 
उदाइरण है-- 

कौन है तू कित जाति चली बलि बीती निसा अधराति प्रमाने । 

हों ' पदमाकर ! भावती द्वों निज भावते पे अबही मुद्दि जाने। 

तू अलबेली अकेली डरे किन ? क्‍यों डरों मेरी सहाय के लाने। 

है सखि सग मनोमव सो भट कान लॉ बान सरासन ताने। 


अरी सखी, तू इस आधी रात मे अकेली कहाँ जा रही है १ मैं अपने 
मनभावन से मिलने जा रही हूँ | तू चिन्ता मत कर मैं अकेली नहीं हूँ, मेरे 
साथ कामदेव रूपी याद्धा है, जिसने कान तक शरासन तान रक्‍खा है। 


परक्ीया अभिभारिका 
नीचे लिखा कवित्त परकीया अभिसारिका का कैसा उत्कृष्ट उदा- 
हरण हे-- 
सोये लोग घर के बगर के किबार खोलि, 
जानी मन माँद्दि निज गई जुग जामिनी | 
चुप चाप चोरा चोरी चोंकत चक्रित चली, 
प्रीतम के पास चित चाह भरी भागभिनी । 
पहुँची सँकेत के निकेत सभु॒ सोमा देत, 
ऐसी बन-बीथिन विराजि रही कामिनी । 
चामीकर चोर जान्यो चंपलता भौर जान्यों, 
चन्द्रमा चकोर जान्यो मोर जान्यो दामिनी । 
रात्रि में चुपचाप अकेली जाती हुई अभिसारिका को चोरों ने (उसकी 
कान्ति के कारण) स्वर्ण समझता, भौरों ने देह-दीसि के कारण चंपलता 
जाना चकोरों ने चन्द्रमा और मोरों ने दामिनी समम्धा । 


अभिसारिका के अन्य भेद 
उपयंक्त पाँच उपमेदों से अतिरिक्त समृथ के विचार से अभिसरिका 
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के--शुक्लामिसारिका, कृष्णाभितारिका और दिवाभिसारिका ये तीन मेद 
और किये गए हैं । 
शुक्रमिसारिका 
चाँदनी रात में चाँदनी रात के अनुरूप श्वेत वस्र धारण कर अभि- 
सार को जाने वाली भ्रथवा नायक के सकेत-स्थान में बुलाने वाली 
शुक्रामिसारिका कहाती है | यथा- 
अंगन में चन्दन चढ़ाय घनसार सेत, 
सारी क्ञीर फेन ऐसी आमा उफनाति है । 
राजतर चिर सुचि मोतिन के आमरन, 
कुसुम कलित केस सोभा सरसाति है। 
कवि “मतिराम? प्रान प्यारे को मिलन चली, 
करि के मनोरथनि मृदु सुसिकाति है। 
देति न लखाई निसि चनन्‍्द की उज्यारी मुख-- 
चन्द की उज्यारी तन छाहों छिपिजाति है। 
>< »< 
दूसरा उदाहरण देखिये-- 
कनक बरन बाल नगन जटित माल, 
मोतिन की माल उर सोहे भली माँति है। 
चन्दन चढ़ाये चारु चन्दमुखी चाँदनी-सी, 
निकसि अबास तें सिधारी मुसकाति दै। 
चूनरी विचित्र स्थाम सजि के ' मुमारखजू ?, 
ढाँपि नख सिख लॉ अधिक सकुचाति है। 
चन्द्र में लपेटि के समेटि के नक्षत्र मानो, 
द्योस कों प्रनाम किये राति चली जाति है। 
अब बिहारीलालजी का भी नीचे लिखा दोहा देखिये -- 
जुबति जोन्ह में मिलि गई नेंकु न परति लखाय | 
सोचे के डोरन लगी श्रली चली संग जाय ॥ 
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शुक्रवसना नायिका चाँदनी में इतनी मिल गई है कि पहचानी भी 
नहीं जाती । केवल उसके शरीर की सुगन्ध से जाना जाता दे कि वह जा 
रही है। 


कृष्णामिसारिका 
जो नायिका श्रघेरी रात में ( श्रंघेरे के अनुरूप ) काले या नीले वद्च 


धारण कर अभिसार को जाती अ्रथवा नायक को संकेत-स्थान पर बुलाठी 
है उसे कृष्णाभिसारिका कहते हैं। यथा-- 


कारो नभ कारी निसि कारिये डरारी घटा, 
मूंकन बहत पोन आनंद को कन्द' री। 
“द्विजदेव” सॉवरी सलौनी सजी स्याम जू पै, 
कीन्दों अभिसार लखि पावस अ्रनन्द री। 
नागरी गुनागरी सु केसे डरै रैनि उर, 
जाके संग सोहें ये सहायक श्रमन्द री। 
बाहन" मनोरथ उमाहे संगवारी सखी, 
मैन मद सुभट मसान्न मुख चन्द री। 
जिस कृष्णामिसारिका नायिका के साथ मनोरथ की सवारी, कामदेव 
संरक्षक ओर मुखचन्द्र रूपी मशाल मोजूद है, उसे कारी अँधियारी में 
किसका डर है| 
शकरजी का भी नीचे लिखा कवित्त कृष्णाभिसारिका का कैसा सुन्दर 
उदाहरण है-- 
साजि के सिंगार शकरारि बस नारि कर 
आरती को थार ले तयार भई जान का। 
रैनि श्रेंघियारी बरतत बहु बारी नारी, 
पकरे किवारी ठाड़ी साचति बिथान को। 


१-- सृक्ध । २ - सवारों | 
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मावस की राति कारी पावस की घात भारी, 
ना बस की बात हारी केसे मिल कान को । 
बोली बदरान सों बुक न बीजुरी की आगि, 
बीजरी न मारे बजमारे बदरान को। 
शंकरारि ( कामदेव ) के वशीभूत हुई नायिका, “शज्ञार सजाकर हाथ 
में आरती की थाली ले, अभिसार के लिए. जाने के तैयार हुई। परन्तु 
अंधेरी रात ओर पानी बरसता देख द्वार के किवाड़ू पकड़े खड़ी रह गई। 
वह मन ही मन मावस की ऑंघेरी रात और उस पर वर्षा की धात को 
सोचती हुईं कद्दती है--ऐसे में मैं किस प्रकार कृष्ण से जाकर मिल | 
इन बजमारे बादलों पर बिजली भी तो नही गिरती जो ये इस प्रकार बेमौके 
बरस रहे हैं । 
दिवाभिसारिका 
जो नायिका दिन में, दिन के अनुरूप वस्त्र पहनकर, अभिसरण करती 
या नायक के सकेत-स्थल पर बुलाती है, उसे दिवाभिसारिका कहते हैं। 
यथा--- 
«- चण्डकर'*-मणडल प्रचणड नभ मण्डल तें, 
घुमड़ी परत अली अ्लिगन लदरी। 
केहरि कुरग इक संग बर बैर तजि, 
काहिल कलित परे सोहँ तरु छुद्दरी । 
ऊरध उसासन ते सूखत अधघर एरी, 
हेरि-हेरि छुतियाँ हमारी जाति हृहरी। 
गाढी प्रीति कोन की हिये में आइ बाढ़ी जाइ, 


ठाढी सिर लेति ऐसी जेठ की दुपहरी। 
श्रौर भी देखिए--- 


सारी जरतारीकी मकलक भलकत तैसी, 
केसरि को अंगराग कीन्हों सब तन में | 


१--सूय । € 
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तीखन तरनि की किरनि हूँ ते दूनी दुति, 
जगत जवाहिर जठित आमरन में। 
कवि 'मतिराम'” आभा अंगन अँगरार केसी, 
धूम केसी घार छवि छाजति कचन मे । 
ग्रीपम दुपहरी मे पिय को मिलन जाति, 
जानी जाति नारि न दबारी जाति बन में | 
नायिका ने जैसी जरी की साड़ी पहनी हुई है, वेसा ही केसर का अज्ञ 
राग भी लगा लिया है। सुनदरी आभूषणों की द्युति सूर्य कौ किरणों से 
दुगनी दिखाई देती है। नायिका के प्रत्येक अग से अग्नि की सी आभा 
भझलक रही है, जिसमे उसके केश-पाश धूम-घार-से प्रतीत द्ोते हैं | इस 
प्रकार वेश-मूषा से सजकर, भ्रीष्म की दुपहरी में श्रभिसार को जाती हुई 
नायिका, ऐसी जान पडती है मानो वन में दवाग्नि चली जा रही हो | 
अभिषसार के स्थान--साहित्य-दपंणकार ने अभिसार के निम्नलिखित 
स्थान बताए ईँ--खेत, बगीचा, टूटा देवालय, दूती-णह, वन, शुन्यस्थान, 
श्मशान, नदी आदि का तट अथवा अन्धकारावृत कोई भी जगह | 
इसी प्रसंग में कविवर विश्वनाथजी ने भिन्न भिन्न प्रकार की नायिकाओं 
के अमिसार करने का ढँग भी बताया है। वह इस प्रकार--- 
यदि कोई कुलीन कामिनी अभिसरण करेगी, तो वह अपने शरौर 
को भल्ले प्रकार बच्चों से ढक कर घृघठ काढ लेगी, और लजाती हुई दबे 
पैरों चलेगी, जिससे आभूषणों का शब्द न होने पावे | 
यदि वेश्या अभिसरण करेगो, तो वह वज्चनालड्डारों से अच्छे प्रकार 
खुसज्ञित हो, आभूषणों को ऋनकारती ओर आनन्द से मुस्कराती हुई 
जायगी | 
यदि कोई दासी अभिसरण करेगी, तो मारे प्रसन्नता के उसके दोनों 
नेत्र विकसित हो रहे होंगे, तथा नशे के कारण वह अठपटी बातें करती एवं 
लटपटी चाल चलता हुईं जायगी | 
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प्रवत्स्यत्पतिका 
जो नायिका अपने प्रियतम के परदेश जाने का समाचार सुनकर 
व्याकुल हो उठती है, उसे प्रवत्त्यत्पतिका कहते हैँ | इसके भी मुग्धादि 
पाँच भेद माने गए हैं। _ 
मुग्धा पि्रवत्स्यत्पतिका 
उदाहरण में कविवर मतिरामजी का नीचे लिखा पद्य पढ़िए-- 
जा दिन तें चलिवे की चरचा चलाई तुम, 
ता दिन ते बाके पियराई तन छाई है । 
कहे * मतिराम ? छोड़े भूषन बसन पान, 
सखिन सों खेलनि हँसनि बिसराई है। 
आई ऋतु सुरभि सुहाई प्रीति वाके चित, 
ऐसे मे चलो तो लाल रावरी बड़ाई हे । 
सोवति न रैनि-दिन रोबति रहति बाल, 
बूफ ते कहति सुधि मायके की आई है। 
“ नायक के परदेश जाने की चर्चा सुनते ही नायिका ने रोना शुरू कर 
दिया, वह साफ़-साफ नहीं कहती कि मे प्राणनाथ के परदेश जाने के 
कारण रोती हूँ, बल्कि इस भाव को छिपाकर यह बहाना बनाती है कि 
मुझे तो अपने मा-बाप, भाई-बहन की याद आ रही हैं, इसीलिए मेरी 
आँखों से आपू बह रहे हैं। 
आर भी देखिए, प्रवत्त्यत्पतिका के उदाहरण में निम्नलिखित दोहे 
कितने सुन्दर हैं--- 
बोलत बोल न बलि बिकल थरथरात सब गात। 
नव जोबन के आगमन सुनि प्रिय-गमन प्रसात ॥ 
मुग्धा नायिका प्रातः प्रिय-गमन की चर्चा सुन कुछु भी नहीं बोलती, 
केबल विकल होकर काँपती दे । 
भ< है. >८ ५८ 
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आज सखी हो सुनति हों, पौ फादे पिय गौन। 
पौ में झ्ौ मे होड़ हे, पहले फाटे कौन ॥ 
देखू पहले पौ फटती है, या मेरा हृदय विदीण होता है| देखिये--. 
इसी प्रसग का दुसरा दोहा 
सजन सकारे जायेंगे, नेन मरंगे रोय | 
विधना ऐसी रैन कर, भोर कभू ना होय ॥ 
सुना है, कि सबेरे प्राण-पति परदेश चलते जायेंगे, हे विधाता ! ऐसी 
“रेन ' कर दे कि भोर कभी नहो। यानी रात ही बनी रहे, जिससे 
प्राशपति परदेश न जा सके | 
नीचे लिखा ग्वाल कवि का कवित्त मुग्धा प्रवत्थ्यतूपतिका का केसता 
अनूठा उदाहरण है। देखिए-- 
ससिम्तुखी सूक गई तब ते बिकल भई, 
बालम बिदेसहु को चलिबो जबै कयो। 
दूध दही श्रीफल रुपैया घरि थारी माँदि, 
माता सुत-भाल जब्रे रोरी को टीको दयो। डे 
तोदुर बिसरि गया, बधू सों कह्मी लै आउ-- 
तब ते पसीना छुटयो मन, तन कों तयो। 
तोदुर लै आई तिया श्राँगन में ठाढी रही, 
करके पसारिवे में भात हाथ में भयो। 
पति के विदेश जाने की तैयारी देख नायिका समावित विरह-ताप से 
जलने लगी। उसके शरीर से पसीना छूट निकला। माता ने पुत्र के 
मस्तक पर विदाई का तिलक लगाया. तो देखा कि थाली में चावल ही न 
थे। बहू से चावल लाने को कहा गया। वह मुट्ठी में चावल लेकर आई, 
परन्तु सास के पास पहुँचते-पहुँचते द्ाथ के पसीना और विरह-ताप कौ 
गर्मी से मिल कर चावलों का भात होगया। विरह-जन्य ताप का कितना 
अत्युक्ति-पूर्ण वर्णन है । है 


( रे०६ ) 


मध्या प्रवत्स्यत्पतिका 
गंग कवि ने मध्या प्रवत्स्यत्यतिका का केसा सुन्दर उदाहरण दिया है- 
बैंठि है सखिन संग पिय को गमन सुन्यौ, 
सुख के समूह में वियोग आगि भरकी। 
भंग? कहै त्रिविध सुगंध ले बह्मौ समीर, 
लागत ही ताके तन भई बिथा ज्वर की। 
प्यारी को परसि पौन गये। मानसर पे सु-- 
लागत ही ओरे गति भई मानसर की। 
जलचर जरे ओ सेवार जरि छार भई, 
जल जरि गयो पक सूख्यों भूमि दरकी। 
इस नायिका ने तो अपनी विरद्याम्ि से जल, थल, प्रथ्वी-पवन सबही 
को भस्मसात्‌ करने की ठान ली | जीव-जन्तुओं का ख़ातमा ही कर दिया ! 
इस प्रसंग मे दास कवि का नीचे लिखा सवैया भी पढ़ने लायक़ है-- 
बात चली यह है जब तें तब तें चले काम के तीर हजारन। 
नींद ओ भूख चली तन ते अँउछुआ चले नेनन ते सजि घारन । 
दास? चली कर तें बलया' रसना * चली लक तें लागी अबार न । 
प्रान के नाथ चले अनतें* तनतें नहिं प्रान चले केहि कारन। 


नायिका कहती है, प्राशनाथ तो परदेश को जाने लगे, परन्तु मेरे 
धराण शरीर से क्‍यों प्रयाण नहीं करते ! 


प्रोढ़ा प्रवत्स्यत्पतिका 

उदाहरण भें मतिरामजी का कवित्त देखिए... 

मलय समीर लागे चलन सुगंध सीर, 
पथिकन कौीन्हें परदेसनि ते आवने । 

'मतिराम” सुकवि समूहन कुसुम फूले, 
कोकिल मधुप लागे बोलन सुहावने | 


१--कंकण या चूढ़ी | २--कॉघनी | ३---अन्यतश्र--विदेश ! 


( २०७ ) 


आये है बसन्त भये पल्‍लवित जलजात, 
तुम लागे चलिबे की चरचा चलावने। 
रावरी तिया को तरुवर सरबरन के, 
किसले कमल हे हैं बारक विछावने। 
कैसी सुन्दर सुखद वसन्तभ्री दिखायी दे रही है, ऐसे आनन्दमय 
समय में जो लोग परदेश में थे, वे भी अपने घर वापस आ रहे हैं, परन्तु 
मेरे प्राणशनाथ ! तुमने बाहर जाने की तैयारी कर दी !! है कि नहीं अन्धेर 
की बात ! 
इस प्रसंग में देव कवि का भी नीचे लिखा कवित्त पढ़ने योग्य है--- 
नील पट तन पे घटान सी घुमाइ राखों 
दन्‍्त की चमक सों छुटासी बिचरति हों । 
हीरनि की किरने लगाइ राखों जुगुनू सी, 
कोकिला पपीहा पिकबानी सों ढरति हों | 
कीच ऑसुवान की मचाछँँ कवि 'देव' कहे, 
पिया को विदेस हीं सिधारिवों इरति हों। 
इन्द्र केतो धनु साजि बेसर कसति आज, 
रहुरे बसन्‍्त तोहि पावस करति होँ। 
ठहर वसन्‍्त, ठहर! तुझे अ्रभी वसन्‍्त से पावस बनाती हूँ । इस 
अदूस्ृत पावस भे मेरे शरीर की नीली साड़ी घन-घटा का रूप धारण करेमी, 
दाँतों की दमक बिजली की तरह चमकेगी, हीरों की किरण जुगनू कौ-सी 
जगमगाइट पैदा कर देगी, ओर मेरा मृदुभाषण पपीहा की बोली का काम 
करेगा। ओसुओ्ों की वर्षा से सवत्र कीच ही कीच हो जायगी | फिर 
देखना है, प्रायनाथ कैसे परदेश जाते हैं ! भला पावस से भी कोई घर से 
बाइर जाया करता है । 
ओर भी देखिए--- 
साने के परागन सों रामन रचत मार, 
हे गए हैं बोरे आम धागन भुके पढें। 


( २०८ ) 


प्रट/भ पलासन हुतासन सो सुलगत, 

बन ओर मन देत अ्रग अंग पै जरे। 
कहै कवि 'सिव?! अब आयो ऋआतुराज ब्रज, 

ऐसे मे वियोग बातें कोऊ हियरे घरें। 
देखो नए पल्लव पवन लागे डोलें मानो, 

चलत विदेसन विदेसिन मना करें। 


प्राणशनाथ, देखते नहीं हो, केसी सुन्दर वसन्त-श्री छायी हुई है। ऐसे 


में कौन परदेस जाता है । तर, गुल्म, लताओं के ये नये-नये पत्ते इधर- 
उधर हिल-हिल कर मना कर रहे हैं कि ऐसे सुखमूल समय में किसी को 
घर छोड़ कर न जाना चाहिये ! 


परकोया प्रवस्यत्पतिका 


मतिरामजी ने परकीया प्रवत्स्यत्यतिका का कैसा सुन्दर उदाहरश 


दिया है। देखिये-- 


शि 


मोहन लला की सुन्‍्यो चलन बिदेस भयो, 
बाल मोहनी को चित्त निपट उचाट में। 
परी तालाबेली तन मन में छुबीली राखै, 
लिति पर छिनक छिनक पॉव खाट में। 
पीतम नयन कुबलयन कों चन्द घरी, 
एक में वल्ेगो 'मतिराम' जिह्ि बाट में । 
नागरि नवेली रूप आगरि अकेली रोती 
गागरि ले ठाढ़ी भई बाट ही के घाट में । 


जब परकीया को अपने प्रिय के परदेश जाने का समाचार मिला, 


तो वह हक्‍की-बक्‍्की रह गयी। उस समय उसे और तो कुछ चूका नहीं, 
रास्ते में रीता घड़ा लेकर आ खड़ी हुईं, जिससे शकुन बिगड़ जाय और 
प्यारा विदेश जाने का विचार त्याग दे | 


3 मा, 


यहाँ पद्माकरजी का निम्नलिखित सवैया भी देखने योग्य है--. 

जो उर भार नहीं सरसी मदु मालती माल बहै मग नाखे। 

नेहवती जुबती 'पदमाकरः पानी न पान कछू अभिलाखे। 

ऋाँकि करोखे रही कब की दबकी वह बाल मने मन भाखें। 

कोऊ न ऐसो हिंतू इमरो जु परोसिनि के पिय कों गहि राखे | 

क्या करे बेचारी, विवश होकर छिपी-छिपी इधर-उघर भररोखों में 
कॉखती फिरती है, खान-पान त्याग दिया है, उसकी यही एकान्त 
अभिलाषा है कि कोई ऐसा हो जो इस “ परौसिन के पिय” अर्थात्‌ मेरे 
प्यारे को परदेश जाने से रोक दे | 


आगतपतिका"* 
जिस नायिका का हृदय प्रियतम के प्रवास से लौटने पर आनन्द से 


भर जाता है, वह आगतपतिका कहाती है। इसके भी मुग्धा आ्रादि पाँच 
मेद किये गए हैं| 


मुग्धा आगतपतिका 

वादि* ही चन्दन चारु घिसे घनसार घनो घेंसि पक बनावत | 

वादि उसीर समीर चहे दिन-रैनि पुरैनि* के पात बिछावत। 

आपु द्वी ताप मिटी 'द्विज देव” सुदाध निदाघ की कोन कहावत | 

बावरी तू नहिं जानति आज मयक लजावत मोहन आवत। 

अरी सखी, व्यर्थ ही तू ये घिसापिसी कर रही है! अब चन्दन 
ओर कपूर की क्‍या ज़रूरत है, ख़स ओर कुमृदिनी के पत्तों को क्‍या 
करेगी | अब तो अपने आप सब ताप मिट जायगा, शायद ठुके माल्नूम 
नहीं कि आज प्राणनाथ घर आ रहे हैं । 

नीचे लिखा सवैया भी मुख्धा आगतपतिका का केसा सुन्दर 
उदाहरण हे--- 

१--किसी-किसी ने आगम्रतपतिक्षा को आगमभिष्यतपतिका नाम से 

सिखा है। २--व्यथ | ३--कुसु दिनी । 
हिं० न०-- १४ 


( २१० ) 


कानि करे गुद लोगन की न सखीन की सीखन ही मन लावति । 
7डू भरी अंगराति खरी कत घंघट में नए नेन चलावति। 
मज्नन कै, हग अज्जन ऑजति अंग अ्रनंग उम्रग बढ़ावति। 
कौन सुभावरी तेरो परुयों खिन आँगन में खिन पौरि में आवति । 


पति के आने पर मुग्धा नायिका ऐसी आनन्द-विहल हो गई है कि 
उसे गुरुजनों का भी संकोच नहीं रहा। वह चाहे जहाँ खड़ी श्रेंगड़ाइयाँ 
लेने लगती हैं। कभी स्नान करके नेन्नों को अज्लनादि से अलकृत करती है, 
कभी आँगन में आती है और कभी दोड़ कर पौरी में जाती है । 


पथ्या आगतपतिका 
उदाहरण में मतिरामजी का सवैया पढ़िए-- 


चन्द्रमुखी सजनीन के संग हुती पति अंगनि में मनु फेरत। 

ताहि समै पिय प्यारे की आगम प्यारी सखी क्यो द्वारते टेरत। 

आय गए. * मतिराम * जबै तब देखत नेन अनंद भये रत । 

भौन के भीतर भाजि गई हँसि के हृसवे हरि को फिर हेरत | 

पति के आने का शुभ संवाद सुनकर नायिका सखियों का साथ छोड़ 
कर खिलखिलाती हुईं घर के भीतर भाग गयी। भला इस प्रसन्नता का 
भी कुछ ठिकाना हे ! 

कविवर पद्माकरजी ने भी इस प्रसंग में क्या ही अच्छा कहा हे-- 

नंदगाऊँ ते आइगो नन्‍्दलला लखि लाड़िली ताहि रिक्लाय रही । 

मुख घैँघट घालि सके नहिं मायके मायके पीछे दुराय रही | 

उचके कुच कोरन को “ पदमाकर * केसी कछू छुबि छाय रही | 

ललचाय रही सकुचाय रही सिर नाय रही मुसिक्याय रही। 


नायिका मायके में थी, नायक भी वहीं पहुँच गया । मायके में भला 
बेटी घूँघट केसे काढ़े, अतः उसने अपना मुंह मा की पीठ के पीछे छिपा 
लिया |...एक ओर पति के आने की प्रसन्नता थी, दूसरी ओर मायके का 
संकोच--दोनों भावों का प्रिश्रण बड़ा ही सुन्दर प्रतीत हुआ । 


( २१११ ) 


इसी प्रसंग में कविवर प्रवीनराय का भी नीचे लिखा पद पढ़ने 
लायक़ है-- 
सीतल समीर ढार मंजन के घनसार, 
अमल ऑअंगीछे आछे मन तें सुधारि हों। 
दे हों ना पलक एक लागन पलक पर, 
मिलि अभिराम आराछी तपनि उतारि हो । 
कहत " प्रवीनराय *? आपनी न ठोर पाय, 
सुन वाम नैन ! या वचन प्रतिपारि हों । 
जब ही मिलेंगे मोहि इन्द्रजीत प्रान प्यारे, 
दाहिनो नयन मझूँदि तोही सों निहारि हों। 
नायिका की बाई आँख फड़क-फड्क कर उसे प्रिय-आगमन की 
सूचना दे रही हैं | इसीलिए वह कहती है, कि प्राशनाथ के आने पर में 
बाएँ नेत्र से द्वी पहले उन्हें निहारुंगी--उस समय सीधी आँख मूँद 
लूँगी। बाएँ नेत्र से इसलिए कि उसने ही उनके आने की स्व प्रथम 
यूचना दी। इससे उपहार के तौर पर उसे द्वी पहले प्रायनाथ के दशंन 
का अवसर दूँगी । । 
यह प्रसिद्ध बात है कि स्तलरियों की बार आँख या बायों अक्छ फड़कना 
शुभ होता है । 
इसी सम्बन्ध में कविवर तोष की भी उक्ति सुनिए, केसी सु न्दर दै--- 
पैंजनी गढ़ाइ चोंच सोने तें मढ़ाइ दे हों, 
कर पर लाइ पर रुचि सा खुघरिहों। 
कहे कवि 'तोष? छिन अटक न लैहों कबों, 
कंचन कटोरे अठा खीर भरि पघरिहों। 
ऐरे कारे काग तेरे सशुन संजोग आज, 
मेरे पति आयें तो बचन तैंन वटरिहों। 
करती करार तौन पहिले करोंगी सब, 
अपने पिया कों फिरि पाछे अंक भरिषों। 


( २१२१ ) 


महाकवि विहारी का भी नीचे लिखा दोहा कैसा उत्कृष्ट हे-. 


बाम बाहु फरकत मिले जो हरि जीवन मरि । 
तौ तोही सों भेटि हों, राखि दाहिनी दूर॥ 


प्रोढ़्ा आगतपतिका 
देखिए, प्रौढ़ा आगतपतिका के उदाहरण में प्रहलाद कवि क्‍या 
कहते हैं-.- 
आजु आली माथे ते सु बेदी गिरे बेर-बेर, 
मुख पर मोतिन की लरी लरकति है। 
घरत ही पग कौल चूरे की निकरि जाति, 
जब तब गाँडि जूरे हु की भरकति है। 
जानि न परत “ प्रहलाद * परदेस पिड, 
उससि उरोजन सों शऑगी दरकति है। 
तनी तरकति कर चूरी करकति अंग--- 
सारी सरकति श्राँखि बार फरकति है। 
अरी सखी, ञआ्आाज बड़े अच्छे-श्रच्छे शकुन हो रहे हैं, ऐसा प्रतीत होता 
है कि श्रव प्राशनाथ बहुत जल्द दशन देने वाले हैं। तू देखती नहीं कि 
माथे से बार-बार बिंदी गिरना, मसुद्द पर मोतियों की लड़ियों का लटक 
आना आदि सभी शुभ शकुन दिखायी दे रहे हैं । 
नीचे लिखा देवजी का कवित्त भी प्रौढ़ा आगतपतिका का कैसा 
सुन्दर उदाहरण है, देखिये--- 
धाई खोरि-खोरि ते बधाई पिय आगम की, 
सुख कर कारि कोरि भाँवर भरति है। 
मोरि-मोरि बदन निहारति बिहारी भूमि--- 
भोरि-मोरि आनेद घरी सी उघरति है। 
“देव” कर जोरि-जोरि बन्दत सुरन गुरु- 
कोगन के लोटि-लोटि पायन परति है। 


( रश१३ ) 


तोरि-तोरि मोतिन के हार पूरै चौकन-- 
निछावर को छोर-छोर भूखन घरति है | 

अरी सखी, प्रियतम के आगमन की सूचना पाते डी, उस नायिका के 
हष का ठिकाना न रहा, मारे खुशी के वह अनेक बह्ानों से बार-बार 
प्रियतम के पास चक्कर काटने लगी | कभी वह गदन मोड़न्मोड़ कर पति 
के मुख को निद्दारती, कमी लालन के सानन्द घर वापस आने के हृष में 
देवताओं की वन्दना करती और कभी बड़ी-बूढियों के पैर पर लोटती | 
अरी बहन, वह तो ऐसी आनन्द विभोर होगई कि अपने हार तोड़-तोड़ 
कर भोतियों से चौक पूरने लगी तथा निछावर करने के लिए आभूषण 
उतार-उतार कर रखने लगी । 


परकीया आगतपतिकां 
कविवर 'बैनी प्रबीनजीः ने परकीया आगतपतिका का उदाहरण 
इस प्रकार दिया है-- 


इक आली गई कहि कान मे आय परी जहेूँ मेन मरोरि गई। 

हरि आए विदेश तें 'बैनी प्रबीन' सुने सुख सिन्धु छिलोरि गई । 

उठि बैठि उतायल चाव भरी, तन में छुन में छुबि दौरि गई | 

जेहि जीवन की न रही हुती आस सेंजीवन सी छु निचोरि गई। 

नायिका पति-वियेग से व्यथित होकर अपने जीवन से निराश हो 
चुकी थी, इतने ही में एक सखी ने अ्रचानक श्राकर प्रिय के परदेश से 
आने की सुख-सूचना सुनाई। फिर क्या था, सुर्दां जिस्म में जान पड़ गयी । 
अथवा दुःखित हृदय मे ह्ं की हिलोरं डठने लगीं | जितत जीवन की आशा 
ही न थी उसे सजीवनी-सुधा प्राप्त होगयी ! 

इसी प्रसंग में कविवर महेशजी का भी उदाहरण देखिए-.. 

सुनि बोल सुहावने तेरे अठा यह ठेक दिये में घरों पै घरों । 

मढ़ि कंचन चोंचि पंखौवन में मुकुताइल गेंदि भरों पे भरों | 

सुख पींजरे पालि पढ़ाइ घने गुन औगुन कोटि इरों पै हसों। 

बिल्तरे हरि मोहि 'महेश' मिलें तहि कांगते हंस करों पे करों | 


( रे१४ ) 


अट्टालिका पर सुबह ही सुबह कोआ बोल रहा हे। सबेरे कौए, का 
बोलना किसी प्रिय के आगमन की सूचना देता है। नायिका कहती है-.. 
अरे काग, अगर मेरा बिछुड़ा प्रिय मुझे मिल गया तो मैं तेरी चोंच 
सोने में मढ़ा दूँगी ओर पखरों मे मोती गँघ दूँगी। निश्चय ही उस समय 
तू काग से हंस बन जायगा ! ज़रा उन्हें आने तो दे । 

उपयु क्त दश भेद मुग्धा, मध्या, प्रोढा ओर परकीया में ही होते हैं। 
किसी किसी ने सामान्या में भी इन भेदों को माना है, परन्तु सामान्या मे 
उक्त दश भेद मानना उचित नहीं जान पड़ता, इसीलिए, हमने सामान्या 
के उदाहरण नहीं दिए । 


नायिकाओं के सात्विक अलड्भगर 
अड्गजज अलड्भार-वर्णन 
भाष 

योवनावस्था में नायिका के मुख अथवा शरीर के दूसरे अंगों में 
उत्पन्न होने वाले विविध विकारों के सात्विक भाव या सात्विक अलंकार 
कहते हैं| ये अलंकार तीन प्रकार के माने गए हैं-.१ अंगज, २ अयत्नज 
और ३ स्वाभाविक ! 

भाव, हाव और हेला ये तीन अंगज अलकार कहते हैं। 

शोभा, कान्ति, दीसमि, माधुये, प्रगल्मता, ओदाय श्रोर घैये, ये सात 
अयत्नज अलंकार कहाते हैं, क्‍योंकि ये यत्न द्वारा प्राप्त नहीं किये जा 
सकते । 

लीला, विलास, विच्छित्ति, विग्वोक, किलकिद्चित, विश्रम, ललित, 
मोद्ायित कुट्टमित, विद्धत, मद, तपन, मोग्ध्य, विक्षेप, कुतूइल, हसित) 
चकित और केलि ये अठारदद स्वभावसिद्ध होने से स्वाभाविक अलंकार 
कहाते हैं। परन्तु इन्हें यत्न पूवक भी प्राप्त किया जा सकता है । 

स्वाभाविक अलंकारों में से पहले के दश पुरुषों में भी हो सकते हैं, 
परन्तु इन सबके द्वारा चमत्कार स्त्रियों में ही उत्पन्न होता है । 

नाट्यशाखकार भरत मुनि ने केवल प्रथमोक्त दश श्रलंकार ही 
माने हैं | 

बाल्यावस्था के अन्त ओर तारुण्य के प्रारम्म-समय निर्विकार मन 
में जब पहले पहल काम-विकार उत्पन्न होता है, तब उसे 'भाव' कहते हैं | 

नाट्यशासत्रकार ने वाणी, अंग, मुख, सत्व और अभिनय द्वारा 
अन्तगगंत मनोविकार प्रकट करने को “भाव? कहा है | 


( १२१६ ) 


भाव के सम्बन्ध में मतिरामजी का उदाहरण देखिए... 


गहि हाथ सों हाथ सद्देली के साथ में आवति ही वृषभानु लली | 
'भतिराम' सु वात ते आवत नीरे निवारति भोंरन की अवली | 
लखि के मनमोहन सो सकुची, कह्यो चाहति आपनि ओट लली। 
चित चोरि लियो,हग जोरि तिया, मुख मोरि कछू मुसक्याति चली । 


यहाँ वृषभानुलली के निर्विकार मन में पहले-पहल मनमोहन के 
प्रति प्रीति के अंकुर उत्पन्न हुए हैं, जिससे वह सक्ुचा गई और मेंह मोड़ 
कर भुस्कराने लगी | मानो ननन्‍्दनन्दन ने आँखें मिलाकर राधिका का चित्त 
चुरा लिया। 


इस प्रसंग में संस्कृत का भी एक उदाहरण दिया जाता है, देखिए- 
स॒ एवं सुरभिः काल) स एवं मलयानिलः | 
सैवेयमवला किन्तु मनोडन्यदिव दृश्यते ॥ 
वही वसन्‍्त ऋतु है, वही मलयानिल और वही यह रमणी है, परन्तु 
आज उसका मन कुछ और ह। दिखाई देता है । 
” यहाँ भी तारुण्य उदय होने पर, वसन्‍्त ऋतु के कारण रमणी के 
मनो भाव कुछ ओर ही दिखाई देते हैं । 


हाव 

भकुटी तथा नेत्रादि के विलक्षुण व्यापारों से संभोगादि की इच्छा 
प्रकाशित करने वाले भाव जब अल्प मात्रा में लक्षित होते हैं, तक उनकी 
“हाव' संज्ञा होती है। अथवा यों कहिये कि रति-समय में नायिका की 
स्वाभाविक भावभंगि को हाव कहते हैं। हाव और भाव में यह श्रन्तर 
है कि भाव मन में रहते हैं, ओर हाव भ्रूनिज्षेप आदि चेष्टाश्रों द्वारा 
बाहर प्रदर्शित होने लगते हैं । 

हिन्दी में देला, लीला, विलास आदि अ्रलड्डार हाव के अन्तगंत दी 
माने गए हैं, परन्तु साहित्यदंणकार ने उन्हें श्रलग रखा है। लक्षण 


( २१७ ) 


दोनों ने एक से ही किये हैं। संयोग श्वृक्कार में द्वी इनका उपयोग होता 
है, अन्य रसों में नहीं । 


रसतरंगिणीकार स्त्रियों की स्वाभाविक अज्भार-चेश्टा को हाव कहते 
हैं। उन्होंने भी लीला, विलास आदि दश स्वाभाविक श्रलंकारों के हाव 
के अवान्तर भेद माना है। इनमें से लीला, विलास, विच्छित्ति, विश्वम 
ओर ललित इन पॉचों को शारीरिक हाव ; मोट्दायित, कुदमित, विव्वोक 
और विद्वत इन चारों को मानसिक हदाव तथा किलकिश्चित को संकीण 
हाव बतलाया है। 
नीचे लिखा संस्कृत का श्लोक हाव का केसा सुन्दर उदाहरण है--.. 
विदृश्वती शैल-सुतापि भावम्‌-- 
अज्जेः स्फुरदूबाल कदम्ब कल्पैः । 
साचीकृता चारुतरेणश, तसस्‍थों, 
मुखेन परयत्त विलोचनेन ॥ 


इन्द्र के कहने से कामदेव ने हिमालय में भी अपना मोहक माया- 
जाल फैलाया, जिससे पावती के देखकर महादेवजी का चित्त चलायम्धन 
हो उठा । उध समय विकासोन्मुख कदम्ब-कुसुम की भाँति (रोमाञ्चयुक्त) 
कोमल अंगों द्वारा अपना मनोभाव व्यक्त करती हुई पावती, तिरहछी 
चितवन युक्त वदनारविन्द से सुशोमित, कुछ तिरछी-सी खड़ी रहीं | 

यहाँ पावंती जी के शरीर का रोमाञ्चयुक्त होना तथा तिरछी चितवन 
से देखते हुए तिरछा खड़े रहना, उनके मनोगत मावों का परित्नायक है । 

हेला 

जब भाव पूर्ण स्फुटता से परिलक्षित होता है, तब उसकी “ हेला ? 
संज्ञा होती है| 

भरत मुनि के मत में 'ज्ञार रस से उत्पन्न हुआ हाव जब ललित 
अभिनय युक्त होता है, तब उसे 'हेला ? कहते हैं । 


( श्श्द ) 


हेला के उदाहरण में पद्माकरजी का सवैया देखिए--. 
फाग की भीर अ्रभीरिनि में गहि गोबिन्दे ले गई भीतर गोरी। 
भाई करी मन की 'पदमाकर” ऊपर नाइ अबीर की भोरी। 
छीनि पितम्बर कम्मर तें सु बिदा दई भींड़ि कपोलन रोरी। 
नैन नचाइ कही मुसुकाइ लला फिरि आइश्नों खेलन होरी। 
यहाँ गोपियों ने गोविन्द के साथ होली खेल कर खूब मनमानी की ! 
कपोलों से गुलाल मल दिया तथा उनका पीताम्बर छीन लिया, और अन्त 
में वे विदा देते हुए श्रॉँख नचाकर मुस्कराती हुई बोलीं--अच्छा लला, 
ज़रा फिर होली खेलने आना ! 
उपयंक्त भाव, हाव और देला तीनों श्रज्ञज अलंकार उत्तरोत्तर एक 
दुसरे से उत्पन्न होते हँ--अर्थात्‌ भाव से हाव और हाव से हेला की 
उत्पत्ति मानी गई है। हे 
अयत्नज अल्ंकार-वर्णंन 
शोभा 
रूप, योवन, लालित्य, सुखभोग आदि से सम्पन्न शरीर की सुन्दरता 
को *शोमा? कहते हैं। शोभा-सम्पन्न शरीर विना श्राभूषणों के भी सुन्दर 
प्रतीत होता है । 
शोभा के उदाहरण में इरिश्रोधषजी के नीचे लिखे दोहे कैसे 
सुन्दर हैं-..- 
छुन छुन नवता लह्वत हैं छुवि छुलकति श्रवदात | 
चन्द सरिस सुन्दर बदन मदुल सलौनों गात॥ 
>< >< ८ 
तिल बनि जाति तिलोत्तमा, काम कामिनी छाम । 
है ललाम ताको निलय ललना रूप ललाम ॥ 
उपयुक्त दोहों में तादश्य-जनित शोभा का कैसा अ्रच्छा वर्णन किया 
गया है । इसी सम्बन्ध में, अब ज़रा किसी संस्कृत के कवि की कल्पना भी 
देखिए-- 


( शरश६ ) 


असम्भत॑ मण्डनमज्ज यष्टे--.- 
रनासवाख्यं करण मदस्य। 
कामस्य पुष्प-व्यतिरिक्तमस्त्रं, 
बाल्यात्परं साभ्यथ वयः पपेदे ॥ 
जो अज्जलता का विना गढा हुआ ( अक्ृत्रिम ) भूषण हैं, जो आसव 
( शराब ) न होकर भी मद उत्पन्न करने वाला है, जो पुष्प न होकर 
भी कामदेव का अर््र है, उसी बाल्यावस्था के पश्चात्‌ आने वाले योवन 
को पावंतीजी ने प्राप्त किया | 


कान्ति 


काम-विलास द्वारा अत्यधिक बढ़ी हुईं, अथवा जिसके द्वारा अत्यधिक 
कामोद्दीपन हो, ऐसी शोभा को 'कान्ति' कहते हैं । 


उदाहरण देखिये--- 
काम कलामय हे लसति हरति कल्पना क्लान्ति। 
विकसे अभिनव कुसुम सी कान्तिमयी की कान्ति ॥ 
अं | >< >८ 
ब्रिलसे अबला अंग में काम कला की जोति। 
चामीकर से गात की चमक चोगुनी होति॥ 
तरुणी के अंग में, काम-कला की ज्योति विकसित होने के कारण 
सोने-से शरीर की कान्ति ही कुछ और हो गई है। स्वर्ण-सुगन्ध सयेग 
इसे ही कहते हैं । 
कान्ति के सम्बन्ध में संस्कृत का भी एक उदाहरण देख लीजिए--- 
नेत्रे ख्ञन गद्जने सरसिज प्रत्यर्थ पाणिद्दयम | 
वक्षोजो करि-कुम्म-विश्वमकरीमत्युन्नतिं. गच्छुत: । 
कान्ति; काग्चन-चम्पक-प्रतिनिधिवाँणी सुधा स्पद्धिनीं, 
स्मेरेन्दीवर-दाम सोदर वपुस्तस्याः कटाक्षब्छुठा: ।। 


(६ २२० ) 


उस सुन्दरी की श्रॉखें खञ्जन पक्ची के परास्त करने वाली हैं। दोनों 
कोमल कर कमलों से प्रतियोगिता कर रहे हैँ। स्तन करि-कुम्भ की भाँति 
अत्यन्त उन्नत हो रहे हैं, उसके देह की कान्ति सुवण ओर चम्पा के 
फूल की तरह है, तथा मधुर वाणी सुधा-रस बरसाने वाली है । उसके 
कठाक्षों की छुटा विकसित कमल-पुष्पों की माला के समान सुशोभित है | 


दीप्ति 
अत्यधिक मात्रा में बढी हुई कान्ति के ही “दीप? कहते हैं, यथा--- 
दीपावलि तन दुति निरखि दबकी सी दिखराति | 
विविध जोति उजरी फिरति जरी बीजुरी जाति ॥ 
> >< ५८ 
बिलसत यौवन में अदह्े वाको भाव अनूप । 
लोक विकासक काम को दुति है विकसित रूप।। 
सुन्दरी की तन-दुति देखकर दीपावली छिपी जाती है, और बिजली 
जलने लगी है । 
7८ >< ८ 
सुन्दरी की युति को लोक-विकासक काम का विकसित रूप समभकना 
चाहिये । 


दीप्ति के सम्बन्ध में कविराज विश्वनाथ का भी निम्नलिखित उदाहरण 
पढ़ने योग्य है--- 
तारुण्यस्थ विलास; समधिक लावशण्य सम्पदो हास; | 
घरणितलस्यामरणं युवजन-मनसो वशीकरणम || 
वाह ! चन्द्रकला तो मानो योवन का विलास तथा बढ़ी हुई लावश्य- 
सम्पत्ति का मधुर द्वास है। इतना ही क्‍यों, यदि उसे प्रथिवी का आभूषण 


ओर नवयुवकों के मन को श्राकृष्ट करने वाला वशीकरण मन्त्र कहा जाय 
तो अत्युक्ति न होगी। 


( २२१ ) 


श 
माधुय 
प्रत्येक दशा मे रमणीय होना ही 'माधुय” कहाता है । 
माधुय के उदाहरण में आगे लिखे गए. दोदे कितने सुन्दर हैं, 
देखिए--- 
अधर पान की पीक तें अधिक ललाम लखात ! 
मिसी मले नवला दसन नव नीलम बनि जात ॥ 
>८ ञद्‌ > 
तिरछे चलि लहि बंकता करि चंचलता मान। 
अधिक मधुमयी बनति हैं ललना की अंखियान ॥ 


मिस्‍्सी मलने से नवला के दाँत “नव नीलम? की पंक्ति के समान दमक 
रहे हैं। 
>< >< >९ 
तिरछी चितवन से तो ललना की सहज आकर्षक आँखे और भी 
अधिक मदमाती बन गई हैं । 
माधुय के उदाहरण में संस्कृत के किसी कवि का निम्नलिखित 
पद्म भी पढ़ने योग्य है-- 
सरसिजमनुविड्ध शैवलेनापि रम्यं, 
मलिनमपि हिमाशोलेक््म लक्ष्मी तनोति ॥ 
इयमधिक मनोजश्ञा वल्कलेनापि तन्वी, 
किमिव हि मधुराणा मण्डन नाकृतीनाम |। 
राजा बल्‍्कल-धारिणी तपस्विनी शकुन्तला को देख कर कहते हैं-. 
अहा ! सिवार से लिपटा हुआ भी कमल ( इसका शरीर ) कैसा अच्छा 
मालम देता है। चन्द्रमा मे काला चिन्ह भी उसकी शोमा बढ़ाता दे। 
सच है, सब ही चीज़ों से मधुर आकृतियों की छुबि बढ़ने लगती है। 


प्रभरभता 
रति-क्रिया में निर्भय होने का नाम, 'प्रगल्मता” है | इसमें रमरियाँ 


( २२१२ ) 


आलिंगनादि के बदले में, स्वयं भी उन्हीं व्यापारों को करके प्रियतम को 
दास बना लेती हैं । 
उदाहरण देखिए-- 
साँकहिते रति की गति जेतिक कोक के आसन जे गिरा गावति | 
वारिज नेननि बारहिबार न चूमिवे के मिस मोर छुपावति। 
केलि कला के तरगन सों हठि मोहनलाल कों ज्यों ललचावति | 
अक में बीति गई रतियाँ हैं तऊ छुतियाँ हिय छोड़ि न भावति | 
>< >< >< 
दोऊ आलिंगन करहिं दोऊ करहिं कलोल। 
पिय को तिय तिय कौ पिया चूमत अधर कपोल। 
उपयक्त पक्तियों में निर्भय होकर रति करने का वर्णन है । 


ओदाय 
प्रत्येक दशा में विनीत रहने को 'औदाय”* कहते हैं, यथा--- 
मधुर बोलि सनमान करि सब को हित उर धारि। 
करति सदन को सुर-सदन सुर-ललना-सी नारि। 
> सब की शुम कामना करती हुईं, देव-तिया-सी ललना, मीठी बोली 
बोल कर अपने घर को 'सुर-सदन? के समान बना देती है। 
ओदाय के सम्बन्ध में नीचे लिखा श्लोक भी कैसा सुन्दर है-- 
न ब्ुते परुष गिर वितनुते न श्रुय॒ुगं भछ्धरं 
नोचसे क्षिपति छितो श्रवणतः सामे स्फुटेरप्यागसि । 
कान्‍्ता गम णहे गवाक्ष-विवर व्यापारिताक्या बहि 
सख्या वक्तुममिप्रयच्छुति पर परयश्रणी लोचने ॥ 
मैरा स्पष्ट अपराध होने पर भी, वह कामिनी कठोर शब्द नहीं कहती, 
न भोंहें चढ़ाती है और न क्रोध के कारण आशभूषणों को उतार-उतार कर 
फेंकती दे । हों, वह झरोखों में दोकर सजल नेत्रों से अपनी सखी की ओर 
ताकने अवश्य लगती है। » 


( ररई ) 
घैये 


शा आत्मश्लाघा से युक्त अ्रचश्चल स्वाभाविक मनोबृत्ति का नाम 
व्चैयं? है । 
बैये के सम्बन्ध में तोष कवि का नीचे लिखा सवैया देखिए--- 
कुल के डर सों, परलोक सों लोक सों हों न डरों बु डरौ छुडरो । 
कवि 'तोष' कहै मनमोहन सों वह मो मन मूढ़ ढरोसु ढरो। 
मोहि देखि जरो सो जरौ जग में ओ, मरौसों मरो ओ लरौ सो लरो | 
करि कौल करार टरौं न कबों करि कौल करार ट्रो सो व्रो। 


नायिका को न कुल-कानि का डर है और न लोक-लाज का | वह 
अपने 'कौल” पर बड़ी दृढता में डटी हुई है। इसी अ्रचञ्चल मनोदृत्ति 
का नाम वैय॑ है। 


श्र भी उदाहरण देखिए--- 
नव प्रसून नावक बनें पावक मलय समीर | 
परम धघीर अनुरागिनी हे है नाहिं अ्रधीर ॥ 
भत्ते ही नव विकसित प्रसून प्राण-बातक बन जायें, ओर मन्द मलय- 
समीर प्रचएड पावक का रूप घारण करते; पर अनुराणिनी कदापि घैय न 
छोड़ेगी । 
पिय मुख चन्द्र चकोरिका जोद पंथ निद्दारि | 
सुधा बिन्दु होवे गरल बरसे इन्दु अँगार॥ 
सुधा चादे अपना स्वभाव छोड़ कर विषम विष-बिन्दु बन जाय, इसी 
तरह सुधाकर भी चादे अँगारे बरसाने लगे--अपने कत्तव्य से विचलित 
हो स्वभाव के प्रतिकूल कार्य करने लगे, परन्तु परम धीरा अनुरागिणी 
नायिका प्रियतम के आगमन की प्रतीछा में उसकी बाद जोइती रहेगी। 
इसी प्रसंग में संस्कृत का भी नीचे लिखा उदाहरण देखने लायक़ है-- 
ज्वलतु गगने रात्री रात्रावलण्डनकलः शशी, 
दहतु मदनः किंवा मुत्याः _ परेश विधास्यति? 


( २२४ ) 


मम तु दयितः श्लाध्यस्तातों जनन्यमलान्वया । 
कुलममलिन॑ न ॒त्वेवायं जनो नच जीवितम्‌ ॥। 


काम पीड़िता विरह्ििणी कहती है,--चन्द्रमा रोज़ रात्रि के ऑंगारे 
बरसावे---चिन्ता नहीं, कामदेव जितना भी जला सके, जलाता रहे, वह 
आख़िर मार ही तो डाल्ेगा, इससे अधिक तो कुछ नहीं कर सकता | 
इस अस्थिर शरीर और प्राणों के लिए में अपने पति के और पिता के 
पवित्र कुलों को कलकित न करूँगी अर्थात्‌ पतित्रत धर्म से विचलित न 
होऊँगी | कितना उच्च श्रादश है, धर्म में कितनी अटल दृढ़ता है। शाज्ों 
में कहा भी दे-- 
न जातु कामान्न भयानन लोभात- 
घर्म त्यजेज्जीवितस्यापि हेतोः | 
घी) नित्यो जीवित चाप्यनित्यं, 
देहोएनित्यो.. हेतुरस्याप्यनित्यः ॥ 


स्वाभाविक अलड्डगर-वर्ण न 


५ लीला 
अत्यन्त अनुराग के कारण, अंग, वेश, अलकार ओर प्रेम-भरे बचनों 
द्वारा नायक-नायिका के परस्पर अनुकरण करने को लीला? कहते हैं। 
इसमें प्राय: नायक-नायिका दोनों अनुरागवश होकर एक साथ ही, एक 
दूसरे की वेश-भूषा धारण कर परस्पर प्रसन्न करने की चेष्टा करते हैं । 
लीला के उदाहरण में ध्ुवनेशजी का निम्नलिखित सवैया देखिए--..- 
रूप रच्यों हरि राधिका को उनहू हरि रूप रच्यों छुबि छावत। 
गावत तान तरंग हडुहेूँ दुहूँ भाव बताय दु्हून रिक्रावत। 
तयों 'धुवनेश? दुहूँन के नेन ढुहुँन के आनन पै ठक लावत। 
छाइ रही छुबि बैसई री सुनी जो हुती चन्द चकोर कहावत । 
भाव स्पष्ट ही है। इसी सम्बन्ध में देवजी का भी सवेया नीचे दिया 
जाता है, उसे भी पढ़ लीजिये ।* 


( रर* ) 


कालि भट्ट बनसीबट के तट खेल बड़ो इक राधिका कीन्दो। 
साँक् निकुञ्नि माँक बजायो,जु स्थाम को बेनु चुराइ के लीन्हो | 
दूरि ते दौरत देव” गए सुनि कै धुनि रोस महा चित चीन्हों। 
संग की औरै उठीं हँसि के, तब हेरि हरे हरिजू हँसि दीन्‍्दो। 


है सखी, कल राधिका ने बड़ा तमाशा किया। उसने मोहन की बॉसुरी 
चुरा ली, ओर वंशीवट जाकर वह उसे बड़ी बेतकल्लुफ़ी से बजाने लगी । 
वशी की धुन सुनते ही कृष्ण भी कुंजों में दौड़ आए । उन्हें देख तब 
गोपियों हँस पड़ीं | यह कोतुक देख कन्हैयाजी भी मुस्कराने लगे ! 


हथ ५८ 


लीला के उदाहरण में मतिरामजी का भी नीचे लिखा सवैया बड़ा 
सुन्दर है-- 

प्यार पगी पगरी पियकी घर भीतर आपन शीश सेंवारी। 

एते मे आँगन ते उठिके तहेँं आय गये “मतिराम” बिहारी | 

देखि उतारन लागी प्रिया, प्रिय सॉइन सों बहुरयो न उतारी। 

नैननि बाल लजाय रही मुसकयाइ लई उर लाइ पियारी। 


पति ने पत्नी को मर्दाना वेश बनाते देख लिया, इससे सारा मज़ा 
मिट्टी में मिल गया | पत्नी पगड़ी-वगड़ी उतार फेंकने को उद्यत होगई, 
परन्तु पति ने शपथ दिलाकर उसे ऐसा न करने दिया | इस पर पत्नी ने 
शर्म से आँखें नीची कर लीं ! इस प्रकार प्राणप्रिया को लज्जित देखकर 
पतिदेव ने मुस्कराते हुए. उसे हृदय से लगा लिया । 


इसी प्रसंग में संस्कृत का भी एक उदाइरण देखिए--- 
मृणाल व्याल वलया वेणी बन्ध कपर्दिनी। 
हरानुकारिणी पातु लीलया पावंती जगत्‌ ॥ 
कमल-नाल के नकली सर्प को ककंण की जगह में धारण किए. और 
वेणी ( केश-पाश ) का जठा-जूट बनाकर शझ्डर का स्वाँग भरने वाली पार्वती 
जगत्‌ की रक्षा करे । 


हि० न०--१५४ 


( २२६ ) 


विलास 
सयाग-समय में बैठने, उठने, चलने आदि कौ विशेषता तथा मुख- 
नेत्र आदि की कटाक्ष आदि चमत्कारपूर्ण विलक्षण चेशश्रों को विलास' 
कहते हैं| इसमें कुछ विचित्र चेष्ठाओं से युक्त; स्वेद, रोमाज्च आदि 
सात्विक विकारों से पूर्ण, पैय रहित, लोकोत्तर काम-कौशल प्रकट होता 
रहता है। 
विलास के उदाहरण में कविवर बेनी प्रवीनजी लिखते हैं-.- 
ञ्राछे उरोज लची सी परे कंटि मत्त गयन्दनि की गति डोलनि। 
रूप अनूपम आनंद सों अलि पीतम मोल लिए. बिन मोलनि । 
को बरने कवि 'बैनी प्रवीन' रही छवि त्यों फवि गोल कपोलनि। 
पैनी चितौनि रसीले विलोचन, मंद हँसी मृदु माधुरी बोलनि। 
उपयुक्त पद्य का भाव स्पष्ट है। इसी प्रसंग में पद्माकरजी का सवैया 
भी पढ़ लीजिए--- 
आई है खेलन फाग इहों दृषभान पुरा ते सखी संग लीन्दे। 
त्यों * पदमाकर ? गावती गीत रिक्रावती भाव बताय नवीने । 
कञ्चन की पिचकी कर में लिये केसरि के रँग सों अंग भीने । 
छोटी सी छाती छुटी श्रलके अति वैस की छोटी बड़ी परवीने । 
)< >< >< 
देखिए मतिरामजी विल्लास के उदाहरण में क्या कद्दते हैं-- 
किंकिनि कलित कल नूपुर ललित रब, 
गौन तेरो देखि के सकति करि गौन को । 
मदु मुसक्यानि मुखचन्द चाँदनी सों राखि, 
के उज्यारों घाम नाम राम हारा भौन को | 
सहज सुभावन सों मोहन के भावन सों, 
हरति है कवि “मतिराम” मन रौन को | 
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रूप मद छुकी अति छुवि सों छुबीली देति, 
तिरछी चितोनि मैन बरछी सी कोन को। 
>< >< >< 
विलास के उदाहरण में नीचे लिखा दोहा भी पढ़ने योग्य है--- 
तेरी चलति चितोनि मृदु मथुर मन्द मुसक्यानि। 
छाय रही लखि लाल की रखियन मिस श्रेंखियानि ॥ 
>८ 4 > 
विच्छिचि 
सौन्दय को बढ़ाने वाले थोड़े-से भी श्गार का नाम “विच्छित्ति! है | 
एक प्रकार से विच्छित्ति को कल्ा-पूण सुधरी हुईं सादगी का रूप समझना 
चाहिए | रुच्चे सोन्दय के लिये विशेष बनावठ-सजावट की आवश्यकता 
नहीं होती । किसी ने ठीक ही कहा दे--“ नहीं दरकार ज़ेबर की जिसे 
खूबी खुदा ने दी ।” वास्तविक सौन्दय तो थोड़ा साफ़-छुथरा रहने, या 
नाममांत्र को कुछ श्ज्ञार कर लेने से ही दमक उठता है। परन्तु जहाँ 
सोन्दय नहीं होता, वहाँ कितना ही श्ंगार क्‍यों न कीजिए कुछ भी 
सुहावनापन नहीं दिखाई देता। 
पद्माकरजी ने विच्छित्ति का केसा सुन्दर उदाहरण दिया हे, 
देखिए-- 
मानो मयकद्टि के परियक निशंक लसे सुत बंक मही को। 
त्यों पदमाकर” जागि रहो जनु भाग हिये अनुराग जु पीको । 
भूषण भार सिंगारन सों सजी सौतिन कौ जु करै मुख फीको। 
जोति को जाल विसाल महा तिय भाल पै लाल ग़ुलाल को टीको | 


यहाँ भाल के लाल टीके मात्र ने भूषणों के भार से लदी हुईं सपत्नियों 
के मंद फौके कर दिये हूं । 

नीचे लिखा सवैया भी विच्छित्ति का कितना उत्कृष्ट उदाहरण है, 
देखिए -- 


५ रेरे८ ) 


प्यारी की ठोड़ी को बिन्दु 'दिनेस? किधों बिसराम गोविन्द के जी को | 
चार चुभ्यौ कनिका मनि नील को कैधों जमाव जम्यो रजनी को । 
कैधों अ्रनंग सिगार को रंग लिख्यो वर मन्त्र बसीकर पीकौ। 
फूले सरोज में भौंरी बसी किधों फूल ससी में लग्यो अरसी को | 


यहाँ ढोडी की काली बूँद ने वह्दी काम कर दिखाया, जो ऊपर के 
सवैये मे गुलाल के टीके ने किया है। श्रथाँत्‌ इस ज़रासी काली बुँद ने 
दी नायिका की सुन्दरता मे चार चाँद लगा दिए: हैं । 


विच्छित्ति के सम्बन्ध में मतिरामजी का भी उदाहरण देख लीजिए । 
उनकी नायिका को लाल टीके या काले तिल की ज़रूरत नहीं । उसने 
तो सफ़ेद साड़ी धारण करके ही श्याम पर अपना रंग जमा लिया 
है। यद्यपि यह बात निश्चित है, कि काले रंग पर कोई रंग नही चढता, 
परन्तु मतिरामजी ने अपने कोशल से नायिका की श्वेत साड़ी का रंग 
श्याम ( कृष्ण ) पर चढ़ा दिया है। खूब ! 
वारने सकल एक रोरी दह्वी की आड़ पर, 
हा-हा न पहरि आभरन और अंग मे । 
कवि 'मतिराम? जैसे तीकछुन कठाच्छ तेरे, 
ऐसे कहा सर है अनंग के निषग में |। 
सहज सरूप सुधराई रीको मनु मेरो, 
लुभि रह्मौ रूप अदभुत की तरंग में। 
स्वेत सारी ही सों सब सों तो रैंग्यो स्थाम रग, 
स्वेत सारी ही में स्थाम रंग लाल रंग में । 
>< ओ< >< 
अब विच्छित्ति के सम्बन्ध में संस्कृत के महाकवि माघ का उदाहरण 
भी देख लीजिए-.- 
स्वच्छाम्भ:. सनपनः विधोतमद्जसोष्ठ -- 
स्ताम्बूल द्रति विशदों विलसिनीनाम्‌। 
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वासस्तु॒ प्रतनुविविक्तमस्त्वितीयानू--- 
आकल्पो यदि कुसुमेषुणा न शुन्यः ॥ 
विल्ासवती रमणियों के लिये श्रज्ञार की आवश्यकता नहीं। उनके 
लिये निर्मल जल से स्नान करना, पान खाकर झठों को रचा लेना श्रौर 
स्वच्छु एव सादे वस्म पहन लेना ही पर्यास है। वशर्तें कि यह थोड़ी-सी 
वेश-रचना कामोत्तेजक शक्ति से शून्य न हो ! 
विव्वोक 
अत्यन्त गयब॑ के कारण संयेग-काल में, प्रिय या इृष्ट वस्तु के अनादर 
करने का नाम विव्वोक हैं | इस निरादर मे प्रेम की ही प्रधानता रहती है । 
इसमें मन मे निराहत वस्तु या व्यक्ति के गुणों पर मुग्ध रहते हुए भी 
वाणी द्वारा केवल उसके दोष ही बताए जाते हैं। अत्यन्त श्रमिमत 
वस्तुओं के लिये मी स्वीकृति व्यज्ञक निषेघ ह्वी किया जाता है। अर्थात्‌ 
अभिलषित वस्तु के सीधी तरह स्वीकार न कर निषेध पूर्वक ही स्वीकार 
किया जाता है । 
विव्वोक के उदाहरण में मतिरामजी का सवैया देखिए-- 
मानहुँ आये है राज कहूँ चढ़ि बैठ्यो दे ऐसे पलास के खोढे । 
गुज गरे सिर मोरपखा ' मतिराम ? हू गाय चरावत छोडे। 
मोतिन को मेरे हार गह्टे अरु ह्वाथनि सों रही चूनरि ओढे । 
“ऐसे ही डोलत छैल भये तुम्हें लाज न आवति कामरि ओढ़े । 


छैल तो बनते हो, परन्तु कम्मल ओढ़े फिरते हो, भले श्रादमी तुम्हें 
शर्म नहीं आती !! कैसी मीठी भत्सना है । 
विव्वोक के उदाहरण में तोषनिधिजी का भी कवित्त देखिए-.- 
ए श्रद्दीर वारे तोसों जोरि कर कोरि कोरि, 
विनय सुनावों बलि बॉसुरी बजावै जनि। 
बाँसुरी बजाबै तो बजाउ मो बलाय जाने, 
बडी बड़ी आँखिन ते एक टक लावै जनि | 
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लावे है तो लाव ठक तोष? मो सों कहा काम, 

परिनाम दौरि दौरि मेरी पौरि आवबै जनि। 
आवे है तो आव हम अाश्वो कबूलो पर, 

मेरे गोरे गात में असित गात छवावै जनि। 


अरे अहीर वाले, तू बाँसुरी मत बजा। अ्रच्छा, बाँसुरी बजाना नहीं 
छोड़ता तो मत छोड़, मगर मेरी शोर इन बड़े-बडे दीदों से घूरता क्‍यों 
है ! घूरता है, तो घूराकर ! इससे मेरा कुछ नहीं बिगड़ता, परन्तु तेने मेरी 
देहरी की धूल क्‍यों ले रक्खी है | अगर मेरे दरवाज़े पर आना भी नहीं 
छोड़ता तो मत छोड़, मगर ख़बरदार ! अपना काला हाथ मेरी गोरी देह पे 
मत लगाना । इस बात को तो मे हरगिज़ बर्दाश्त नहीं कर सकती | 

यहाँ पर बॉसुरी मत बजाओओ, टकटकी बॉध कर मेरी ओर मत देखो, 
दौड़-दौड़ कर बार-बार मेरे घर मत आओ और मेरे गोरे शरीर से अपनी 
काली देह मत छुआओ, इन सभी निषेधों में विधि की व्यञ्ञना है। 
अर्थात्‌ इस नहीं-नहीं के रूप में गोपी कहती है कि ये सब काम करो और 
बार-बार करो | 


ओर भी देखिये--. 


फूलन की माल मो सों कह्दत मुलाम ऐसी, 
फूलन की माल मेलि राखत न क्‍यों गरे। 
मेरे इग रोज ही बतावत सरोज ऐसे, 
ले ले के सरोज रोज मन में न क्‍यों भरे | 
हों तो री न जैद्यो आजु बनमाली पास वोई, 
पिय आय पास पाय इतको न क्‍यों धर। 
मेरो मुख चन्द-सो बतावें त्रजचन्द रोज, 
कद्दौ ब्रज़चन्द जू सों चन्द देखिवो करें। 
ग्रोपिका कहती है--हजचन्द्र से कह देना, वह मेरा मुख चन्द्रमा- 
सा बताया करते हैं, यदि ऐसी बात है, तो वह चन्द्रमा को ही क्‍यों नहीं 
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देखते रहते । इधर-उधर से ताक-मराँक कर मेरे आनन पर क्‍यों दृष्टि डाला 
करते हैं । 

यहाँ भी नायिका मन में तो मनमोहन की ताक-म्लॉक से प्रसन्न होती 
है, वह जो उसे फूल-माला के समान मदु और उसके नेत्रों को कमल 
के समान सुन्दर बताते हैं, इससे उसके हृदय में गुदशुदी उत्पन्न होती है, 
परन्तु ऊपर से दिखाने के लिये वह रूखी-रूखी बाते सुनाती हैं | 

अब इस प्रसग में रसखानजी की उक्ति भी सुन लीजिये-- 

दानी भए. नए माँगत दान हौ, जानि हैं कस तौ बंधन जैहो | 

टूटे छुरा बछुरादिक गोघन जो धन है सो सबै घन देहो। 

रोकत हो बन में * रसखानि ? चलावत हाथ घनो दुख पै हो। 

जैहे जो भूषन काहू तिया को तो मोल छुला के लला न बिकैद्दो । 

है गोपाल, यह जो रास्ते मे रोककर तुम गोपियों से छेड़-छाड़ करते 
हो, इसका नतीजा अच्छा नहीं होगा। जानते हो, अ्रगर किसी गोपी का 
केई भूषण टूट गया या जाता रहा तो उसकी सारी ज़िम्मेदारी तुम्हीं पर 
होगी । उसका मूल्य कहाँ से दोगे ? तुम यदि स्वय बिक कर भी मूल्य 
चुकाना चाहोगे तो तुम्हारी क्रीमत तो गोपी के एक छुल्ले के बराबर भी, 
न होगी ! 

किलकिश्वित 

प्रिय-समागम से उत्पन्न हुई प्रसन्नता के कारण कुछ मुस्कराने, भ्कूठ 
मृठ रोने, हंसने, भय, त्रास, क्रोध, श्रम आदि के आशिक मिश्रण के 
किलकितन्न्चित कहते हैं। इसमें नायिका मधुर सुस्कराहट के साथ, प्रिय 
को मिड़की देती हे और सुख दोने पर भी बनावटी रोना रोने लगती है । 

उदाहरण देखिये-- 

वह साँकरी कुज्न की खोरि अचानक राधिका माघव भेट मई । 

मुसक्यानि भली अचरा की अली त्रिवली की वली पर दीढि गई | 

झहराइ क्रुकाइ रिसाइ “ममारख? बॉसुरियाँ हँसि छीनि लई | 

भुकुटी मठकाइ गुपाल के गाल में ऑंगुश ग्वालि गड़ाइ दई। 
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प्रेम-पूर्ण क्रोध के कारण ग्वालिन का मुस्कराकर वंशी छीन लेना 
और गोपाल के गाल में उँगली गड़ा देना किलकिश्वित है। 

किलकिश्वित के उदाहरण में मतिरामजी का सबैया कितना सुन्दर है, 
देखिये -- 

लालन बाल के हे ही दिना में परी मन आइ सनेह की फॉसी | 

काम कलोलनि में * मतिराम ? लगी मनों बाँठन मोद की आसी । 

पीतम के उर बीज भयो दुलही के विलास मनोज की गॉसी | 

स्वेद बढयो तन कम्प उरोजनि आँखिन ओऑसू कपोलनि हाँसी । 

लाल के प्रेमातिरेक के कारण ललना के कपोलों से तो मुस्कराइट 
भलक रही है, परन्तु आँखों से आँसू निकल रहे हैं। श्रर्थाव्‌ द्वृदय में तो 
वह प्रसन्न है, परन्तु प्रकट मे क्रोध सा दिखा रही है। 

निम्नलिखित दोद्दे भी किलकिज्चित के सुन्दर उदाहरण हैं--- 

कहति ( नटति रीकृति खिक्ति मिलति खिलति लजि जात । 

भरे भौन में करत हद नेनन ही सों बात ॥ 

>< भर ५८ 
चढ़त भौंद घरकत हिये हरघत मुख मुसिक्यात । 
मद छाकी तिय को जु॒पिय छवि छुकि परसखत गात। 
>< श्‌ >< 
इसी प्रसंग में संस्कृत का उदाहरण भी देख लीजिये--- 
पाणि रोधमविरोधित वाब्च्छ, 
भत्सनाश्च मधुरस्मित-गर्भाः । 
कामिनःस्म कुझते करमोरु--- 
हाँरि शुष्क रुदितञ्व सुखेदपि॥ 

सुन्दरी सुख-समय में भी पति को मधुर मुस्कराहट पूवंक भिड़कती 

और सूखा-बनावटी रोना रोती है । 


( रहे३ई ) 
विम्नम 


प्रिय-आगमन आदि के समय, प्रेम और प्रसन्नता के कारण, जल्दी- 
जल्दी घबराहट में क्रिया और अ्र॒लड्वार-धारण में विषय कर डालने-- 
अर्थात्‌ किसी अलड्जार की जगह कोई अलड्डार, या किसी वस्त्र के स्थान 
मे कोई वस्र घारण कर लेने एवं कुछ करने के बदले कुछ करने लगने 
का नाम “विश्रम” है। इससे प्रिय के प्रति प्रेम-विहलता के कारण उता- 
वलापन प्रकट होता है। 


विश्रम के उदाहरण में मतरामजी क्या कहते हैं, सुनिये-- 
सकत्न सहेलिन के पीछे पीछे डोलति हे, 
मन्द मन्द गौन आजु आप ही करत है। 
सनमुख पिय मुख होत ' मतिराम * जबै, 
पौन लागे घूँघध को पट उघरतु है। 
यमुना के तठ बसीबटठ के निकटनन्द-, 
लाल पै सकोचनि ते चाह्यो न परातु है। 
तन तो तिया को वर भाँवरें भरतु मन-- 
साँवरे बदन पर भाँवरं भरतु है। 
>८ > >< 
सॉभद्दि ते चली आवत जात जहाँ तहाँ लोगनि हूँ न डरौगी । 
पीतम सों रति ही यह रूप हैं धोये कहाँ अब अड्ड भरौगी । 
जानति हौ “ मतिराम * तऊ चतुराई को बात न हीय घरोगी । 
किंकिनि के उर हार किये तुम कौन सों जाय बिद्दार करौगी | 
कोंघनी को हार की जगह धारण कर तुम किससे विहार करने जा 
रही हो ? क्‍या सचमुच तुम्दारी अक्ल मारी गई है। 
देवजी का भी नीचे लिखा सबैया विश्रम का कैसा मजीव उदाहरण 
है, देखिये--- 


( र३े४ ) 


स्थाम सों केलि करी सिगरी निसि सोवत प्रात उढी थहराय के । 
आपने चीर के धोखे बधू पहिरो पट पीत भद्टू भहराय के। 
बाँघि लई कटि सों बनमाल न किंकिनी बाल लईं ढहराय के । 
राधिका की रस रंग की दीपति संग की हेरि हँसी हृहराय के । 


केलि के पश्चात्‌ राधिकाजी ने अपने वस्त्र पहनने के बदले कृष्ण 
का पीताम्बर धारण कर लिया । उनकी वनमाला कमर में बाँध ली 
और अपनी कॉंधनी ( किंकिणी ) वहीं छोड़ दी । यह देख सखियाँ 
उहाका मार कर हँस पड़ी ! 

संस्कृत के रीति अन्थकारों ने इस प्रसंग में नीचे लिखा उदाहरण 
दिया हैं । 


श्रत्वाःध्यान्त बहि. कान्तमसमासविभूषया । 
भालेध्ञञन इशोरलाच्चा कपोले तिलकः कृत; ॥ 
प्रिय का आगमन सुन श्वद्धार करती हुई नायिका ने व्यग्रता के 
कारण मस्तक में कुकुम-बिन्दु की जगह काजल लगा लिया और जो लाक्षा- 
शग श्रोष्ठों पर लगाना चाहिए था, वह आँखों मे आँज लिया। इसी 
प्रकार मस्तक में लगाने का कुकुम-बिन्दु कपोलों पर लगा लिया । विश्रम 
का केसा सुन्दर चित्र खींचा है | 


छलित 


संयेग समय में सरस श्वज्ञार द्वारा सम्पूर्ण अज्ों को सजाए रखना, 
तथा उन की (अंगों की ) क्रिया में सुकुमारता और चश्लता पैदा कर 
देना 'ललित' कह्दाता है | इस भाव द्वारा बोलने, चलने, देखने, मुस्कराने 
आदि में सुन्दरता उत्पन्न की जाती दे । 


ललित के सम्बन्ध में पद्माकरजी का उदाहरण देखिये--- 


सजि ब्रजचन्द पे चली यों मुख चन्द जाको, 
चन्द चाँदनी को मुख मन्द सो करत जात । 


( २१७ ) 


कहे * पदमाकर ' त्यों सहज सुगन्ध ही के, 

पुंज बन कुजन में कंज से भरत जात । 
घरत जहाँ ही जहाँ पग॒ है पियारी वां, 

मंजल मजीठ ही के माठ से ढरत जात | 
बारन ते हीरा सेत सारी की किनारिन ते 

हारन ते म॒ुक्रता इजारन भरत जात | 


उपयक्त कविच में अगों की सजावट ओर सुकुमार सोन्दय का वरशुन 
है। » » 9८ नायिका जहाँ जहाँ चलती है, वहाँ-वहाँ पग्गों की लाली 
से ज़मीन लाल हो जाती है। उसके बालों से मानों द्वीरा ओर हारों से 
हज़ारों मोती झड़ते जाते हैं | यही ललित है । 

इसी आशय का नीचे लिखा मतिरामजी का सवैया मी पढ़ 
लीजिये--- 


मन्‍्द गयन्द की चाल चले कटि किंकिनि नूपुर की घुनि बाजै। 
मोती के हारनि सों हियरा इरिजू के विलास हुलासनि साजे | 
सारी सुही 'मतिराम” लसे मुख संग किनारी की यों छवि छाजे | 
पूरन चन्द पियूख मयूख मनों परिवेख की रेख विराजे। 


शड्रजी का निम्नलिखित कवित्त भी ललित का कया ही ललित 
उदाहरण है | देखिये--- 
मगल करन हारे मंगल चरन चार, 
मंगल से मान महदी-गोद में धरत जात । 
पंकज की पॉखुरी-सी श्रोगुरी श्रंगूडन की, 
जाया पचवानजी की भाँवरी भरत जात । 
'शंकरः निरखल नख नग-से नखत खेनी 
श्रम्बरसों छूटि-छूटि पायन परत जात । 
चाँदनी मे चाँदनी के फूलन की चाँदनी पे 
हौले-होले हंसन को दाँसी-सी करत जात । 


( २१६ ) 


चलते समय भूमि पर पड़ते हुए नायिका के अरुण वर्ण चारु चरण 
ऐसे जान पड़ते हैं, मानों वह महीसुत-मंगल को ( मंगल ग्रह का लाल 
बरण होता है, और वह प्रथिवी का पुत्र माना जाता है ) महदी की गोद में 
रखती जा रही है। वाह | क्‍या अनूठी सूर है ! 
साहित्यदपंण में ललित का उदाहरण इस प्रकार दिया गया है--. 
गुरुतर कल नुूपुरानुनादं, 
सुललित वतित वाम पाद प्मा। 
इतरदनति लोलमादघना, 
पदमथ सनन्‍्मथ मन्थरं जगाम | 


नूपुर की मधुर ध्वनि करती, सुकुमारता से बाँए पैर को नचाती और 
दूसरे को भी घीरे से रखती हुई वह हँसगामिनी कामिनी मन्द-मन्‍्द गति 
से गई | 


मोद्दायित 
प्रियतम के रूप, गुण, कम, स्वभावादि की चर्चा अथवा प्रशंसा 
सुनने में अनुरागपूर्वक दत्तचित्त होने पर भी बनावटी अन्यमनस्कता 
प्रकट करने का नाम “मोट्टायित” है । 


रसतरंगिणीकार ने, कोई दुसरा न जान सके ऐसे ढग से बार-बार 
प्रियदशन की स्पृद्या को 'मोद्यित” कहा है | 

साहित्यदपंण में प्रियतम की कथा आदि सुनने में अनुराग से व्याप्त- 
चित होने पर भी कामिनी के कान खुजाने आदि की चेष्टा द्वारा असली 
भाव छिपाने को मोझयित संज्ञा दी है| 

मोद्टायित के उदाहरण में पद्माकरजी का निम्नलिखित सवैया देखिये-... 

रूप दुहूँ को दुहन सुन्यो सु रहें तबते मनो संग सदा हीं। 

ध्यान मे दोऊ दुहून लखें हरषे अँग अग अनंग उदाहीं। 

मोहि रहे कब के यों ढुढ्ूँ ' पदमाकर ”' और कछू सुधि नाही । 

मोहन को मन मोहिनी में बस्यो मोहिनी को मन मोहन माहीं | 


( २३७ ) 


दोनों परस्पर एक दूसरे के रूप-सोन्दय पर मुग्ध हं। मोहन के हृदय 
में मोहिनी बल गई है और मोहिनी के हृदय में मोहन ने डेरा डाल 
दिया है । 
इसी का सस्कृत का उदाहरण भी देख लीजिये -- 
सुमग ! त्वत्कथारम्मे कर्णकणड्डति लालता। 
उज्जम्भ वदनाम्भोजा भिनत्यज्धानि साद्धना ॥| 
हे सुन्दर, तुम्हारी बात छिड़ने पर वह कामिनी कान खुजाने लगती 
है, और जम्हाई तथा अगड़ाई लेती हुईं अपनी उगलियोँ चटकाने लगती 
है। ( यह उदाहरण साहित्यदर्पणकार ने अपने लक्ष्णानुसार दिया है ) 


कुट्टमित 

प्रियतम द्वारा केश, स्तन, अधर आदि का स्पश किये जाने पर दृदय 
मे प्रसन्न होते हुए भी ऊपर से बनावटी घबराइट या अनिच्छा के साथ 
हाथ, शिर, नेत्रादि अ्रगों के विशेष ढंग से चलाने श्रथवा सीत्कार 
करने को कुट्टमित कहते हैं। इस प्रकार का नकली रोप-प्रदशन प्रायः प्रेम 
या रति की वृद्धि के लिये किया जाता है । 

दास कवि ने कुट्टमित के सम्बन्ध में कैसा सुन्दर सवैया लिखा है 
देखिये -- 

मोहि न देखो अकेलिय “दासजू! घाट हू बाट हू लोग भरैसो। 

बोलि उठोंगी बरे ते लै ना तो लागि है आपुनो दाँव अ्रनैसों । 

कान्ह कुबानि सम्हारे रहो निज, वैसी न हैं तुम जानत जैतो। 

आओ इते करो लैन दह्दी को, चलैबो कहूँ को कहूँ कर केसो | 

मोहन तुम मुझे जैसी समझते हो, में वैसी नहीं हूँ। तुम दही लेने 
आए. हो, या कहीं का हाथ कहीं चलाने । ज़रा होश में रहो, नहीं तो 
मे ज़ोर से नाम लेकर चिल्ला उ्देगी। 

कविवर मतिरामजी का भी नीचे लिखा कवित्त पढ़ने लायक है-- 

सोने की सी बेली अति सुन्दर नवेली बाल, 
ठाढ़ी ही अकेली श्रलबेली द्वार महियाँ। 


( शेष ) 


'सतिराम! आँखिन सुधा की बरसा सी भई 

गई जब दीढि वाके मुखचन्द पहियाँ। 
नेकु नेरे जाय करि बातन लगाय करि, 

कछु मन पाय इरि आय गहीं बहियाँ। 
सैननि चरचि लई, गातनि थकित मई, 


दि 


नैननि में चाह करे बैननि मे नहियाँ। 


मोहन ने बातों द्वी बातों में अलबेली बाला की बाई पकड़ लीं। ऐसा 
करने से वह गोपी मन में तो बड़ी खुश हुई, परन्तु मेंह से मूँढमूठ नहीं- 
नहीं करती रही | 
निम्नलिखित दोहे भी कुट्टमित के बड़े सुन्दर उदाइरण हैं-.. 
कर एचत आवति ईंची तिय आपुद्धि पिय ओर | 
भूंठहि रूसि रहे छिनक, छुवत छुरा को छोर ॥ 
>< >< >< 
पीतम को मनभावती मिलत प्रेम उतकणठ । 
बोहीं छुटे न कणठ ते नाहीं छुटैे न कण्ढठ | 
- गले से बॉह भी नही छूटती ओर करठ से “ नाहीं-नाहीं? निकलना 
भी बन्द नहीं होता । खूब ! 
नीचे संस्कृत का भी एक उदाहरण दिया जाता है-- 
पलल्‍लवोपमिति साम्य सपक्ष दृष्टवत्यघरविम्बमभीष्टे । 
पर्यकूजि सरजेव तस्ण्यास्तार लोलबलयेन करेण॥ 
कान्त द्वारा कान्‍ता का अधर-पल्लव देंष्ट होने पर उसका कणित- 
कड़णादि युक्त पाणिपल्नव मानो पीड़ा से कनकना उठा। अभिप्राव 
यह कि अधरोष्ठ दंशन किये जाने पर तरुणी हाथ से प्रियतम को हटाने 
लगी | इस क्रिया में घारण किये हुए. ककण आदि श्राभूषण बज उठे । 
उसी के लिए कवि कल्पना करता हे--क्योंकि अ्रधरपल्लव ओर पाणि- 
पन्नव नाम साम्य होने के कारण दोनों एक पक्ष के हैं। जब अपने पक्तीय 


( २३६ ) 


अधरों पर कष्ट पड़ा, तो उस कष्ट को अनुमव कर हाथ ( कंकणादि का 
शब्द होने के रूप मे ) रो उठे । 


विहृत! 
ल॑ंज्जा आदि के कारण कहने के समय भी बात के न कहने, अ्रथवा 
अभिलाषा की असन्तुष्टि का नाम “विह्वत* है । 
द्विजदेवजी ने विह्वत का उदाहरण इस प्रकार दिया है-- 
बोलि द्वारे कोकिल बुलाय हारे केकी गन, 
सिख दवारीं सखीं सब जग॒ुति नई-नई। 
“द्विजदेव” की सीं लाज बैरिन कुसग इन--- 
अंगन ही आपने अनीति इतनी ढई। 
हाय ! इन कुंजन में पल्टि पधारे स्थास, 
देखन न पाई वह मूरति सुधामई। 
आवन समै में दुख दायिनि भई री लाज, 
चलन समे में चल पलन दगा दई। 
यहाँ दुःखदायिनी लब्जा के कारण कुंजों में पधारे हुए श्याम के 
दर्शन कर सकने की अमिलाषा का मन ही में रह जाना, विहृत है | 
इसी सम्बन्ध में प्माकरजी का उदाइरण भी पढिये-- 
सुन्दरि कों मनि सन्दिर में लखि आप ग़ुबिन्द बने बड़ भागे | 
आनन ओप सुधाकर सी “ पदमाकर * जीवन जोति के जागे | 
ओचक ऐंचत अज्चल के पुलके अँग श्रम हिये अनुरागे। 
मैन के राज में बोलि सकी न भट्ट बत्रजराज सों लाज के आगे | 
यहाँ भी नायिका मैन ( कामदेव ) का पूर्ण प्रभाव होने पर भी 
ललाज? के कारण ब्रजराज से दो बातें सी न कर सकी । मन की मन में 
ही रह गई ! 


१-- साहित्यद्पंणकार ने इसे 'विकृत” नाम से लिखा है! 


( २४० ) 


नीचे लिखा दोहा भी विह्ृत का कैसा सुन्दर उदाहरण है- 
त्राज सखी मोहित भये मोहन मिल्ते निकुज । 
बन्ये। न कछु मेंह बोलिबो अड़शयो लाज को एज ॥ 


इस दोहे में भी--दो बातें करने का अवसर मिलने पर भी, बीच में, 
लाज का अ्रड्ृंगा लग गया। कम्बज़त शम भी केसी है, जो कहीं कुछ 
कहने ही नहीं देती। मानों इसकी दुनिया में लब हिलाना भी संगीन 
जम हैं ! 
विह्तत सम्बन्धी संस्कृत का उदाहरण भी नीचे दिया जाता हे--- 
दूरागतेन कुशलं प्रष्टा नोवाच सा मया किब्नित्‌ | 
परयश्रुणी तु नयने तस्याः कथयाम्बभूबत॒ः सवंम्‌॥ 
परदेश से लोटने पर नायक ने कुशल पूछी, तो नायिका ने कुछ न 
कहा | हो उसने आँसू अवश्य ढठलका दिए जिनसे मन का सारा हाल 
मालूम हो गया । 
यहाँ प्रिय के पूछने पर भी संकोचवश, मुख से कुछ न कहना 
विद्ठत है। 
दर पद 
सोभाग्य, सौन्दयं, योवन आदि के गब से पैदा हुए. मनोविकार के 
मद! कहते हैं। 
तोषनिधिजी ने मदका उदाहरण इस प्रकार दिया है--- 
आनि कब्यो कहुँ खोरि में लाल यों लाड़िली पौरि ते पौरि कढ़ी है। 
सीस खुले कटि में कसे अंचल कंचुकी आछे उरोज मढ़ी है। 
नेक टरे न दुरे सो अरै है, अहीरिनि के ढिग भीर बढ़ी है। 
गूँग न बैन सुने न कहै, डेंगरे उहि मैन की जंग चढ़ी हे। 
कामदेव की जुंग चढने से नायिका का कैसा हाल हो गया है । न वह 
किसी की सुनती है ओर न अपनी कहती हे। इधर-उधर हटती भी नहीं, 


( २४१ ) 


एक जगह अड़कर खड़ी है | उसे देखने के लिये दशकों की भीड़ लगी 
हुईं है । 
यहाँ यौवन या सौभाग्य जनित मद के कारण नायिका किसी को 
कुछ समझती ही नहीं, तभी तो वह किसी के पूछने गछने की कुछ परवा 
नहीं करती | 
नीचे लिखे दोहे भी मद के वड़े सुन्दर उदाहरण हैं--.- 
खलित बचन अधघखुलित हग ललित स्वेदकन जोति। 
अरुन बदन छुबि मद छुकी खरी छुबीली होति ॥ 
>< >< >< 
कोन अहै गुन॒ आगरी रसिक जियत केहि जोहि। 
अरी नागरी ही सकति नागर नर को मोहि ॥ 
कट ८ ८ 
वे किन में हैं बावरी है जिनमे रस नाहिं। 
मधु न होत तो मधुप क्‍यों जात माधवी पाहिं॥ 


वपन 
प्रियतम के वियोग से कामोद्देंग से उत्पन्न हुई चेष्टाओं का नाम 
“धतपन! हे । 
तपन के उदाहरण में हरिश्रोधजी के दोहे कितने सुन्दर हैं--- 
सीरे सीरे लेप सब बनत दीप के नेह। 
नव वियोग तप तापते तये। भई तिय देह ॥ 
>< >< 4 
कबहेँ रकत कबटहूँ बहत कबहूँ होत अथाइ। 
सोच सकोचन में पर॒यों लोचन वारि प्रवाह ॥ 
विरह-जनित व्याकुलता का कैसा अच्छा वशन है, ' लोचन-वारि- 
प्रवाह ? का * सोच-सकोच ” के फेर मे पढ़कर कभी रुकना, कभी बहना, 
ओर कभी बाढ़ रूप मे परिवर्तित होजाना, केसी सुन्दर कल्पना है। 
हिं० न०---१६ 
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तपन के उदाहरण में संस्कृत के एक कवि क्या कहते हैं, उसे भी सुन 
लीजिये- 
श्वासान्मुञश्नति भूतले विलुठति, ल्वन्मार्गमालोकते । 
दीघ॑ रोदिति विज्विपत्यतइत: च्ामा भुजाबन्लरीम ॥ 
किश्र प्राण समान | काछ्षितवती स्वप्नेडपि ते सद्भमम्‌। 
निद्रा बाब्छुति न प्रयच्छुति पुनदंग्धो विधिस्तामपि। 


तुम्हारे वियोग मे वह बाला लम्बे-लम्बे सॉस ले रही है--एथ्वी पर 
पड़ी है। तुम्दारी प्रतीक्षा में शॉयू बहा-बहा कर हाथों को इधर-उधर 
पठकती रहती है। वह चाहती है, स्वप्त में ही तुम्हारा समागम हो जाय, 
परन्तु निर्दय विधाता नींद आने दे तब तो! तपन का कैसा सुन्दर 
उदाइण है । 


पोग्ध्य 


प्रियतम के आगे जानी सुनी वस्तुओं या बातों के सम्बन्ध से भी 
अनजान बनकर पूछना “मौग्ध्यः कहाता है । इसे भोलापन कह सकते हैं | 
कहीं-कही भोलापन भी शोभा का अग माना गया है। 
मोग्ध्य के उदाहरण में नीे लिखे दोहे देखिये--- 
ढोरी लाई सुनन की कहद्टि गोरी मुसकक्‍यात । 
थोरी-थोरी सकुच सों भोरी-भोरी बात ॥ 
>८ >< >< 
तिय बतरावहु बोलिके मधुर अमी से बैन । 
खिले कमल से है किधों मुंदे कमल से नेन ॥ 


इसी प्रसंग में सल्कृत का उदाहरण भी देखिए--- 


के द्रमास्‍्ते क वा आमे सन्ति केन प्ररोपिताः, 
नाथ ! मत्ककण-त्यस्त येषा मक्ताफल फलम्‌ ९ 


( श४३१३ ) 


है नाथ, मेरे ककणों में जो म्रक्ताफल जड़ा हुआ हैं, वह किस पेड़ 
का फल है ? ये पेड़ कौन से गाँव में, किसने लगाए हैं ? 
नह, 
विश्षेप 
प्रियतम के समीप अधूरे भूषण धारण कर अकारण ही इधर-उधर 
देखना तथा चुपके से कोई रहस्य की बात कह डालना विक्षेप कहाता है | 


उदाहरण में दरिश्रौधजी के दोहे देखिये--- 
इत उत चितै कबो कछू धीरे कहि हँसि देति । 
पहिरि अधूरे आभरन मन पूरो करि लेति || 
>< »< »< 
पहिरै ढ्वे-द्ें चूरियों इत उत चितवति जाति। 
बतियाँ कहि कहि मेद की भेदभरी मुसुकाति ॥ 
संस्कृत कवियों ने विक्षेप का उदाहरण इस प्रकार दिया है-- 
धम्मिल्लमघमुक्त कलयति तिलक तथा शकलम्‌ । 
किश्चिद्ददति रहस्य चकित विष्वगवलोकते तन्वी।॥ 
बह रमणी अपना केश-पाश आधा ही सजाती है, ओर तिलक भी 


अधूरा ही लगाती है तथा कुछ रहस्यमयी बातें कहती हुईं चकित भाव 
से इधर-उधर देखती जाती है। 


डुठुह्क 


रमणीय वस्तु देखने के लिये चशद्चल ओर उत्सुक होना कुतूइल 
कहाता है । यद्द ओत्सुक्यपूर्ण चञ्चलता नायक को प्रसन्नता का हेतु 
होती है। 
उदाहरण भे हरिओधजी के दोहे देखिये-- 
जाकी कलित कथान को तू भाखति कथनीय। 
सो कित को है कोन है केसो है कमनीय ॥ 


( २४४ ) 


अरी सखी, तू जिसकी ऐसी प्रशसा करती रहती है, आख़िर वह कौन 
है, कैसा है ओर कहाँ रहता है! 
अली जहाँ है बजि रही मुरली सब रस मूल । 
चलि चलि अवलोकन करे सो कालिन्दी कूल || 
अरी बहन, जमुना किनारे केसी मधुर वशी बज रही है, चल वहाँ 
चलकर उसे देखें । यहाँ देखने की उत्छुकता ही कुतूहल है । 
सस्कृत काव्य में कुतूहल का उदाहरण इस प्रकार दिया है -- 
प्रसाधिका९५लम्बितमग्रपाद मात्तिप्य काचिद्रव रागमेव । 
उत्सष्ट लीला गतिरागवाज्षादलक्त काडज्ञा पदवी ततान ॥ 
कोई युवती महावर लगाने वाली के हाथ से अपना गीला पैर ऋूटक 
कर भरोखों में से रघुकुमार अज की बरात देखने के लिये दौड़ आई | 
जिसके कारण सारा स्थान लाच्षा राग से रग गया । 
बरात देखने के लिए; उत्सुकता पूवक भाग उठना ही कुतूहल है। 


हंसित 


” यौवन-विकास से उत्पन्न हुए अकारण हास को हसित कहते हैं। इससे 
मानसिक प्रसन्नता प्रकट होती है । 
हसित के उदाहरण में देवजी का नीचे लिखा कवित्त देखिये--- 

दुदँ मुख चनन्‍्दर ओर चितवे चकोर दोऊ, 

चितैचिते चोगुनों चितौनों ललचात है। 
होंसनि हँसति बिन हाँसी बिहँसति मिले, 

गातनि सों गात बात बातनि मे बात है। 
प्यारे तन प्यारी पेखि पेखि प्यारी पियतन, 

पियत न खाति नैक हू न अनखात है। 
देखि न थकति देखि देखि न सकति “देव', 

देखिवे की घात देखि देखि न अ्रघात दे । 
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यहाँ एक दूसरे के मुख-चन्द्र को देख कर प्रसन्न होना और श्रकारण 
ही बार-बार हँसना हसित है | 
इस सम्बन्ध मे विहारीजी का भी नीचे लिखा दोहा कैसा सुन्दर है-- 
नेंकु हंसोही बानि तजि लख्यो परत मुख नीढि । 
चोका चमकनि चोंध में परति चौध-सी दीढि॥ 
>८ ५८ >< 
सस्कृत के किसी कवि का उदाइरण भी देखिए-- 
अकस्मादेव तन्वद्भी जहास यदिय घुनः। 
नूनं प्रसूनवाणोपस्या स्वाराज्यमधितिष्ठति ॥ 


रमणी के अचानक और अकारण हँस पडने से प्रतीत दोता है कि निश्चय 
ही उसके मन-मन्दिर पर मनोज का आधिपत्य स्थापित हो गया है | 


चकित 


प्रियतम के आगे अकारण ही डरने या घबराने को चक्तित कहते हैं | 
भीरुता भी स्त्रियों की शोमा मानी जाती है, क्योंकि इससे छृदय की 
कोमलता का बोध द्वोता है। स्त्रियाँ तो प्रायः विना कारण ही डर जाती 
हैं, कारण उपस्थित होने पर तो कहना ही क्‍्या। 


संस्कृत काव्यग्रन्थों मे चकित का उदाहरण इस प्रकार दिया है--- 
त्रस्यन्ती चल शफरी विघट्टितोदइ--- 
वामोरूरतिशयमाप विभ्रवमस्य । 
छ्लुभ्यन्ति प्रसममहो ! विनापि हेतो- 
लींलामिः किम्रु सति कारणे तरुण्य-॥ 
स्नान करते समय जंघाओ में चश्चल मछली के टकरा जाने के कारण 


रमणी मारे डर के तड़प गई ! यहाँ पर यहू भीझता भी भोलेपन की 
सूचक है | 


( २४६ ) 
केलि 
कानन्‍्त के साथ विहार करते समय कामिनी की क्रीड़ाओं का नाम 
केलि है । 
केलि के उदाहरण में कविवर विहारी का नीचे लिखा दोहा देखिए... 


नाक मोरि नाहीं कके नारि निहोरे लेय । 
छुवत ओठ पिय आऑंगुरिन बिरी बदन तिय देय 


अँंगुलियों से ओढ छूकर नायिका नायक के मुंह में पान की गिलोरी 
देती है । इस सम्बन्ध में नीचे लिखे दोहे भी देखने लायक हैं--.. 
संजि सजि सुमन समूह सों बनि बसनन्‍्त की बेलि। 
पुलकि पुलकि ललना करति निज लालन ते केलि ॥ 


)८ ओ८ >< 
हँसि ओठनि बिच कर उचे किये निचोहे नेन | 
खरे ओर पिय के तिया लगी बिरी मुख देन ॥ 
इसी प्रसंग मे नीचे लिखा श्लोक भी पढने लायक है--- 
व्यपोहितुं लोचनतो मुखानिलै-- 
रपारयन्त॑ किल पुष्पजं॑ रजः | 
पये।धरेणो रसि काचिदुन्मना , 
प्रिय जधानोन्नतपीवरस्तनी ॥ 
नायक के नेत्रों पर लगे हुए. पुष्प-पराग को, पीन पयाधरा नायिका 
ने अपने उरोजों के धक्के मार-मार कर उसकी छाती पर गिराया । यानी 
जो काम फूँक मारने से हो सकता था, उसे कोतुकवश नायिका ने स्तनों 
के धक्कों से किया | यद्दी केलि हैं । 


बोधक 
किसी-किसी ने बोधक नाम से एक ओर अलड्लार माना है, जिसका 
लक्षण इस प्रकार किया है--- 
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|] 

जिसमे नायक-नायिका अभाष्ट अभिप्राय प्रकट करने के लिये परस्पर 
कुछ निश्चित संकेत करते हैं, उसे बोधक कहते हैं । 

उदाहरण देखिए-- 

दोऊ अटान चढे ' पदमाकर ? देखें दुह्ूँ को दुवों छुबि छाई। 

तथौ ब्रजबाल गुपाल तहाँ बनमाल तमालहि की दरसाई। 

चन्द्रमखी चतुराई करी तब ऐसी कछू अपने मन भाई। 

अगञ्बल खेचि उरोजन ते नन्‍्दलाल को मालती माल दिखाई। 

यहाँ नायक नायिका ने परस्पर तमाल और मालती की मालाएँ दिखा 
कर अपना अभीष्ट प्रकट किया है। यही वोधक हुआ । 

बोधक में क्रिवाविदग्धा नायिका के समान ही संकेत आदि से इृष्ट- 
साधन किया जाता है। उदाहरण दोनों के एक ही हैं। क्रियाविदग्घा 
नायिका में बोधक अलकार होना आवश्यक है। उसमे बोधक अलकार 
होगा तभी वह क्रियावैदर्ध्य द्वारा अपना कार्य साधन कर सकेगी। क्रिया- 
विदग्धा ओर बोधक अलकार में केवल इतना अन्तर है कि बोधक 
अलंकार द्वारा नायक नायिका अपना भावी पुरोगम ( प्रोग्राम ) निश्चित 
करते है, और क्रियाविदरधा का कार्य उसी समय समन्न हो जाता है। छ 


उद्दीपन विभाव 


जिनके द्वारा रस उद्दीप्त द्ोता है, वे उद्दीपन विभाव कहाते हैं। नायक- 
नायिका की चेष्टाएँ, सखा, सखी, दूती तथा रूप, भूषण, चन्द्र मा, चाँदनी, 
चन्दन, कोकिल-कूजन, अ्रमर-गंजन, ऋतु, पवन, वन, उपवबन, पुष्प, 
पराग, राग, रागिनी, कविता आदि की गणना उद्दयीपनविभावों में की 
गई है। इनमें से सल्ा, सखी, दुती, वन, उपवन, षडऋतु, चन्द्र, पवन 
चन्द्रिका, चन्दन, कुसुम ओर पराग ये बारह मख्य माने गए हैं। काब्यों 
में प्रायः इन्हीं बारह का वर्णन किया गया हैं। 

सखा, सखी, दूती आदि की गणना उद्दीपन विभावों में इसलिये की 
गई है कि ये नायक-नायिकाओं को मिलाने तथा उनके हास-विलास और 
आसोद-प्रमोद में सहायक होते हैं । 

सखी ओर दूती मे यह श्रन्तर है कि सल्ली नायिका के समकक्ष होती 
है ओर वह नायिका के लिए. जो कुछ करती है, केवल सख्य-भाव से 
प्रेरित होकर, उसके द्वित के लिए करती है , और दती प्राय; अपने अथ- 
लाभ के लिए दूत-कम किया करती है। सखी स्वकीया नायिका की होती 
है और दूती की आवश्यकता परक्रीया को पड़ती है । 

अब आगे मुख्य-मुख्य उद्दीपन विभावों के लक्षण और उदाहरण 
दिये जाते हैँ -. 

सखा 

जिसका शील और व्यसन नायक के समान हो और जो सुख-दु खादि 
में उसका सच्चा सहायक रहे, ऐसा पुरुष स़खा कहता है । 

दास कवि के नीचे लिखे स्ैया मे दूध और पानी का दृष्टान्त देकर 
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सखा या सख्य भाव का केसा झुन्दर विश्लेषण किया है। देखिये--- 


“दास” परस्पर प्रेम लख्यो, गुन छीर को नीर मिले सरसातु हैं । 
नीरै बेचावत आपने मोल जहाँ जहाँ जाइ के छीर बिकाठ है । 
पावक जारन छीर लगे तब नीर जराबत आपुनो गातु है। 
नीर बिना उफनाइ के छोर सु आगि में जाठ, मिलें ठहराठ दे ! 


सखा के भेद 


सखा चार प्रकार के होते हैं। १--पीठमर्द, ३--विट, ३--चेट और 
४--विवृषक । 


पीठमद 


जो सखा मानवती नायिकाओं को सना कर प्रसन्न करने में समर्थ हो, 
उसे पीठमर्द कहते हैं। साहित्यदपंणकार ने नायक के ( दानी इती 
आदि ) सामान्य गुणों से कुछ न्‍्यून गुणों वाले, तथा नायक के सुदूर- 
वर्ती कार्यों में सहायक होने वालें सा को पीठमद कहां है। पीठमद 
का उदाहरण देखिये-- 


लाल अपने पै श्रलि एती ना रिसैये बलि, 

कहा भये बाते हसस्‍यो नेंकु नंदनन्द हे। 
बैठि बोलियत हिलि-मिलि खेलियत कहा, 

(सुन्दर! यों कीजियत हिये दुख इन्द है। 
हाहा देखि सोहँ तोहि कोटि कोटि सोह करों, 

ऐसे समै मान ! तेरी ऐसी मति मन्द है। 
कैसो नीको नायक सकल सुखदायक सो, 

कैसी नीकी चॉदनी ओ केसो नीको चन्द है | 


भाव स्पष्ट ही है। पीठमद नायिका को मनाकर प्रसन्न करने का प्रयत्ष 
कर रहा है। 
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ओर भी उदाहरण देखिये--- 

घोर घटा उँमड़ी चहुँ ओर तें ऐसे में मान नकौजै अजानी। 

तूतो बिलम्बति है बिन काज बड़े बड़े बुँदन आवत पानी। 
सेख ? कहे उठि मोहन पै चलि को सब राति कदह्देगो कहानी | 

देखुरी ये ललिता सुलता अब तेऊ तमालन सों लपठानी। 


चारों ओर से उमड़ घुमड़ कर घन-घटाएँ घिरी आ रही हैं। बावली ! 
ऐसी सुदावनी ऋतु में तू मान करने बैठी है! अरी, आज-कल तो ये 
लताएँ, भी उर्मेंग-उमेंग कर तमाल-तरुओं से लिपटती जा रही हैं, ज़रा 
आँखे खोल कर तो देख ! 


ब्टि 

जो सखा सब प्रकार की कलाओं में कुशल हो, उसे विट कहते हैं। 
साहित्यदषणकार ने विट का लक्षुण इस प्रकार किया है- 

भोग-विलास में अपनी सम्पूर्ण सम्पक्ति स्वाहा कर डालने वाला, 
सत्यगीतादि कल्नाओं में कुछ दख़ल रखने वाला, वेश्याओं के साथ 
व्यवहार करने में कुशल, बातचीत करने में चतुर, मघुरभाषी धूर्त 
विट कहता है । 

विट मोक़ा देख कर मानिनी नायिका के आगे ऐसी बात कहता है, 
जिसे सुन उसे मान स्यागते ही बनता है। जैसा कि नीचे लिखे पद्म से प्रकट 
होगा । इस छुन्द में रूढी नायिका के आगें किसी अन्य सुन्दरी के रूप- 
यौवन का वरणन खूब बढ़ा-चढ़ा कर किया गया है, जिससे उसे सुन कर 
नायिका यह सोचने लगे कि मेरे इठ को देख कर कहीं नायक इस सुन्दरी 
की ओर आकृष्ट हो गया, तो फिर वह मुझे पूछेगा भी नहीं । 


आज रूप-आगरी विलोकी ब्रज-नागरी मे, 
अंग-अंग. रूप की तरंग उम्रगति है। 
कृष्ण! प्राण प्यारे बरमनत न बनत केहूँ” 
जोबन की जोति जगा जोति सी जगति है| 
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को है ऐसी और तिय सुरपुर नागपुर, 
वाके आगे जाकी जोति हृगनि पगति है। 
जाके लोने तन की ललित परछाहईी शओआगे, 
सरद जुन्हाई परछाइ-सी लगति है। 
ओर देखिये, नीचे लिखे सवैया में विट रूढी नायिका को, वसन्त के 
आगमन का ज्ञान करा कर, उसका मान भंग करना चाहता है-- 


पीत पठी लकुटी 'पदमाकर! मोर पखा ले कहूँ गहि नाखी। 
यौ लखि हाल गुपाल को ताछुन बाल सखा सु-कला अमिलाखी | 
पो पु के 

के कल कोकिल केसो कुह्ू कुद्द कोमल कोऊ की कारिका भाखी | 
रूसी हुती ब्रज बाल के सामुहे लाय रसाल की मजरी राखी । 


यहाँ कोयल की बोली बोल ओर रसाल॑ं-मंजरी दिखा कर विट ने 
नायिका को वसन्तागमन की सूचना दी है, जिससे वह इस सुद्ावनी ऋतु में 
मान करके उसे व्यर्थ न खोती रहे । 
चेट या चेटक 
अपनी चतुराई से नायक-नायिका को यथावसर मिला देने वाला 
सखा चेंट या चेटक कहाता है | चेट की चतुराईपूर्ण उक्ति सुनिये-- 
तुमने चुराई कहा बाँसुरी गोपालजू की, 
जो सुनि इमारों हियो आगि भयो जात है । 
सदा के जो चोर दूँ सो ताद्दी को कहत चोर, 
आज लो न सुनो ऐमो अजस अधघात है | 
कहें *चिरजीवी ? ताते तो सों हों कहत प्यारी, 
सुनि के हमारी उठी ओसर नखात है। 
चलि कै न ॒पूछी इते जड़-सी खडी है। कद्दा, 
पूछे बिन बात केती सॉची भई जात है। 
उक्त पद्य में चेट रूढी नायिका पर चोरी का इलज़ाम लगा उसके 
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स्वाभिमान को उत्तेजित करता हैं, जिससे वह मान त्याग कर अपनी सफाई 
देने के लिये नायक के पास चली जाय । 

चेट अवसर को खूब समभता है, ओर वह समय पर कभी नहीं 
चूकता। देखिये, नीचे लिखे पद्य में नायक-नायिका को परस्पर बात-चीत करने 
का मौका देने के लिए कितने ठीक समय पर, ओर केसे बहाने से टल 
जाता है। 
देव संयोग ते आ्रानि जुरे दोऊ कुंज में कान्हर राधिका रानी । 

खेले न बोलि सके कहि 'सुन्दर' सोऊ त्यों बैठि रहे चुप ढानी | 

मेरो सकोच कियो इन दोऊन चातुर चेटक यों जब जानी । 

या मिस आपु उहों ते उज्यो जमुना तट जात हो पीवन पानी | 

नीचे लिखे दोहे में चेटक नायिका के सूने धर में नायक के पहुँच 
जाने की सूचना केसी चतुराई से देता है। 

उते ग्वालि तू कित चली ये उनये घन घोर । 
हो आयो लखि तुब घरे पैठत कारो चोर ॥ 

अरी ग्वालिन, तू कहाँ जा रही है, देख तो सामने से केसी काली- 
कःली घटाएँ उठती आ रही हैं। और उधर में अभी तेरे घर में काले चोर 
को घुसते देख आया हैँ । 

यहाँ चेट घठाओं की ओर संकेत कर के, नायिका को सुहावनी 
पावस ऋतु का स्मरण कराता है, और फिर घर मे काले चोर के घुसबैठने 
की सूचना देंता है। काले चोर का यहाँ कितना सुन्दर प्रयोग हुआ है। 
अर्थात्‌ चेटक उस चोर का नाम स्पष्ट नहीं बताना चाहता और व्यंग्य से 
प्रकट भी कर देता है कि वही काला ( कृष्ण ) चोर ( माखन चोर ) तेरे 
घर में ब्रैठा है। चोर शब्द का प्रयोग इसलिए, भी किया कि नायिका 
तुरन्त घर को लौट जाय । 

विदूषक 

अपनी विकृत क्रियाओं तथा विचित्र वेश-भूषा, भाषा, चेष्टा आदि 

द्वारा नायक-नायिकानों को हँसाने तथा मनाने वाल्ला 'व्यक्ति विवदूषक 
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कहाता है। वह अपने हास्य-विनोद द्वारा नायक-नायिकाश्रों के विरह- 
जन्य दुःख भी कम करता रहता है। 
उदाहरण दे।खये -- 
आप ही कुल्न के भीतर पेढि सुधारि के सुन्दर सेज बिछाई। 
बातें बनाय अनेकन भाँति की माघों सों आनि के राधा मिलाई | 
आली कहा कहो दॉसी की बात विदुपक जैसी करी हे ढिठाई। 
जाय रह्यौ पिछवार उते फिर बोलि उद्यों दृषभान की नाई । 


साहित्यदर्षणकार ने उपयुक्त पीठमर्दादि को ख्थगार के सहायक 
कह। है। उन्होंने नायक के सहायकों के ओर भी कितने ही भेद किये हैं, 
यथा अन्तःपुर के सहायक--बोने, नपुसक, किरात, स्लेच्छ ( जंगली ), 
अहिर, शकार (रखेली स्त्री का भाई ) कुबड़े आदि। दण्ड के 
सहायक--मित्र, राजकुमार, वन में घूमने वाले पासी आदि ; धीर राजा 
लोग, सैनिक इृत्यादि। धर्म के सहायक--ऋत्विक, पुरोहित, वेदवेत्ता 
तपस्वी आदि । 

सखी 

जिस सहचरी से नायिका कोई भंद नहीं छिपाती, श्रर्थात्‌ जो उसके 
काम-कला सम्बन्धी सब मर्मो को जानती है, उस सुख-दुःख मे सच्ची 
हितकारिणी ओर सहायिका को सखी कहते हैं | यथा-- 

पूरब ते फिरि पश्चिम ओर कियो छुर आपगा धारन चाहे। 

तूलन तोषि के ज्यों मतिमन्द हुतासन दरुड प्रह्मरन चाहे। 

“दास” जू देखि कलानिधि कालिमा छूरिन सों छिलि डारन चाहे। 

नीति सुनाय के मो मन तें नंदलाल को नेह निवारन चाहे। 


सखी का नीत्युपदेश सुनने के पश्चात्‌ किसी नायिका की उक्ति है। 
सखी ने नायिका को पर पुरुष से प्रेम न करने की शुभ सम्मति दी है, 
उसके उत्तर में नायिका कहती हे--सखी का यह प्रयत्न, उतना ही 
हात्यास्पद है जितना कि किसी का गज्जा के प्रवाह को पश्चिम की ओर 


( २५४ ) 


फेरने की चेष्ठा करना अथवा शरीर से रूई लपेट कर दणड-प्रहार द्वारा 
आग बुमझाने की कोशिश करना इत्यादि । 
सखी के भेद 
सखी चार प्रकार की होती हैं, १--हितकारिणी, २--व्यंग्य-विदग्घा, 
३-- अन्तरगिणी ओर ४---बहिर॑गिणी । 


हिवकारिणी 
जो सखी निश्छुल भाव से नायिका की सेवा करती है, वह हितकारिणी 
कहती है | 
उदाहरण मे नीचे लिखे दोहे देखिये--- 
छुनिक न छोड़ति सुन्दरी सखी हितू को संग | 
सखी बढ़ावति रहति त्यों सुन्दरि हिये उमंग || 
>< | >८ 
चित चाहत अलि अंग तुव लह्िि दीपक परिमान | 
ले ले जनम पतंग को सदा बारिये प्रान॥ 
>< >< >< 
सुख सों सुख मानति सदा दुख देखे दुख मानि। 
अपन कीन्हे प्रान अलि सुकुमारों के पानि॥ 
व्यंग्यविद्ग्धा 
जो सखी व्यंग्य-बचन कह कर काय-साधन करती है, उसे व्यग्य- 
विदग्धा कहते हैं। उदाहरण में कबिवर गोविन्द का नीचे लिखा पद्च 
पढ़िये | इसमें व्यंग्यविदग्धा सखी अपने व्यग्य-वचनों द्वारा, नायक रूपी 
भौरे पर, उसके किसी एक नायिका ( चमेली ) पर ही मुग्ध रहने के 
कारण केसी फवतियाँ कसती है । 
फूल्यौ बन देखि के न काहू फूल प्रीति करे, 
देखत न और केहू तरु अ्रर बेलि को। 


( २४५४ ) 


सेवती सुहाई सार्के नेकहूँ न मन देत, 

सेवत सदा ही नाँहि जूथिका नवेली कों। 
'गोविन्दः गंवार कह्दा जाने और फूल जाति, 

कबहूँ न चाहत हैं, कंजबन केली कों। 
बार-बार गजि-गजि चारों ओर फेरा देत 

मोरे सतवारे सब चाहत चमेली कों 


इस सम्बन्ध मे नीचे लिखा दोहा भी पढ़ने लायक दे, देखिये कितना 
मधुर व्यंग्य है-- 
गंज लैन तू आज कत कंज गई यह काल। 
कंटक छुत नख चाहिके चखन चाहिके बाल ॥ 
अन्तरंगिणी 
जो सखी नायिका के प्रत्येक आन्तरिक रहस्य को भल्नी भाँति 
जानती और उसे मली भॉति छिपाए रखती है, उसे अन्तरंगिणी 
कहते हैं । 
चिरजीवी कवि ने अन्तरंगिणी सखी का उदाहरण इस प्रकार 
दिया है--- 
बान लग्यौ है परोसिनी दीठिको ताते कहा भण कान्हइ हैं रीते | 
यों जब पूछी प्रिया सखिसों, तब बोली सखी तिय ते भयभीते। 
है 'चिरजीवी? न बान बिंध्यों श्रव कीजे कृपा उन पै निज दीते। 
बान को दूसरो शब्द युगाज्षर दीजिये लाले विलोम के जीते | 
ओर भी देखिये-- 
मनमोहन ल्यावति नहीं सोहन ल्वावति धाय | 
कारे याहि डस्यो नहीं, कारे डस्यो बनाय।॥ 
धहिरंगिणी 
जो सखी अपने समस्त कार्य स्पष्ट रूप से करती ओर नायिका की 
केवल बाहरी वाते जानती है, उसे बहिरंगिणी कहते हैं । यह सखी अपना 


( २४६ ) 


काम स्पष्ट बात कह कर करती है। उदाहरण में नीचे लिखे दोहे 
देखिये--- 


पिय देखत ह्वी काम तें गरथो कप तिय आय। 

सीत जानि अलि अग्नि कों ल्याई बेगि जराय ॥ 
आर भी 

सरद निसा में मानि है केसे सखी अनन्द। 

कनन्‍्त बिना लखि कामिनी होत कसाई चन्द ॥ 


सखी के कार्य 
सखी के मुख्य चार कार्य माने गए. हैं, अर्थात्‌ १--मण्डन 
२--शिक्षा, ३-- उपालंभ श्रोर ४--परिद्ास | 
सण्डन 
नायिका को वस्नालड्वारों से सुसज्जित करना, पैरों में जावक, नेत्रों 
में अब्जन लगाना, केश सेंभालना इत्यादि श्थ्गारूसम्बन्धी काय मण्डन 
कहते हैं| यथा--- 
मज्जन के हृग अज्जन दे संग खब्जन की गति देखत हूली। 
'बैनी प्रबीन' अ्रभूषन अम्बर और ऊ अज्ञन के अनुकूली। 
राधे को आजु सिंगारथो सखी न तिलोक की कोऊ तिया सम वूली। 
सोने की बेलि खझुगन्धनसमूह मनो मुकुतामनि फूलन फूली। 
इसी के उदाहरण में नीचे लिखे दोहे भी पढ़ने योग्य हैं-..- 
सखी तिया की देह में सजे सिंगार अनेक। 
कंजरारी ऑअंखियान में भूल्यो काजर एक ॥ 
>८ >< ओर >८ 
कहा करों जो ऑगुरिन अ्रनी घनी चुमि जाय। 
अनियारे चख लखि सखी काजर देति डराय ॥ 


प्रायः कवियों ने मएडन के अन्तर्गंत ही नख-शिख-वर्णान माना है। 


( २४७ ) 


शिक्षा 


नायिका को विल्लास सम्बन्धी बातें बताने तथा नायक को रिकाने 

की विधि सिखाने का नाम शिक्षा है, उदाहरण देखिये--.. 
याहि मति जानो दे सहज कहे 'रघुनाथ' 

अति ही कठिन रीति निपट कुढंग कौ। 
याहि करि काहू काहू भाँति सों न कल पायो, 

कलपायो तन मन मति बहु रग की | 
ओऔर हु कहों सो नैकु कान दैके सुनि लीजे, 

प्रगद कही है बात वेदन के अंग की। 
तब कहूँ प्रीति कीजे पहले ही सीखि लीजै, 

बिछुरनि मीन की ओ मिलनि पतंग की। 


आर देखिये निम्नलिखित सवैया भी केसे सुन्दर हैं-. 


आगे तो कीन्हीं लगा-लगी लोयन केसे छिपे अजहू जो छिपावति। 
तू अनुराग को सोध कियो ब्रज की बनिता सब यों उहरावति। 
कौन सकोच रहो है 'नेवाजः जों तू वरसे उनहूँ तरसावति। 
बावरी जो पे कलड् लग्यौ तो निसंक हे कादे न अंक लगावति। 
८ >< ८ 
भॉँखति है का भरोखा लगी लग लागिबे को इहाँ मेल नहीं फिर | 
त्यो 'पदमाकरः तीखे कठाछुन की सर को सर सेल नहीं फिर। 
नैनन ही की घलाघल के घने घावन कों कछु तेल नहीं फिर। 
प्रीति पयोनिधि में धंसिके दँसि के कढिवों हँसी-खेल नहीं फिर ॥ 


इस सम्बन्ध में महाकवि विहारी की भी उक्ति सुनिए-- 


मोहि भरोसों रीकि है उछुकि ऋाँकि इक वार । 


रूप रिकावन द्वार वह ये नेना रिक्वार॥ 
हि० भं०--२ ७ 


( रशृषेणे ) 


उपाल्म्भ 


सखी का नायक-नायिका को उनकी हितकामना से उलाहना देना 
उपालम्भ कद्दाता दे। यथा-- 


पान की कहानी कहा पानी को न पान करे, 

ग्राहि] कर उठत अधिक उर आधि कै। 
कवि 'मतिराम” भई बिकल बिहाल बाल, 

राधिके जिवाव रे अनंग अवराधि के। 
या ही को कहायो ब्रजराज दिन चारि ही में, 

करी है उजारि ब्रज ऐसी रीति नाथधि के। 
जैसे तेने मोहन बिलोक्यो वाकी ओर ते से, 

बैरी हूँ सो बैरी न विलोके वैसे साधथि के। 


और भी देखिये--- 


ब्रज बहि जाय न कहूँ यों आय आ्ँखिन तें, 

उमड़ि अनौखी घटा बरसति मेह कौ। 
कहे * पदमाकर ! चलावै खानपान की को, 

प्रानन परी है आनि दहसति देह की। 
चाहिये न ऐसी वृषभानु कौ किसोरी तोहि, 

आई दे दगा जो ढींक ढठोकर सनेह की। 
गोकुल की कुल की न गैल की गुपाले सुधि, 

गोरस की रस की न गौश्रन की गेह की। 


उपालम्भ का नौचे लिखा पद्म भी पढ़ने लायक हे ३--- 
दया करि. चितै चित हित को चुराय लियो, 
फिरि हित चितए न यही सोच नित है। 
दिलदार जन पर बस में बसे जे तिन्हें, 
नेसुक न चाव निसि-वासर चकित है। 


( रह ) 


देखे ठक लागे अनदेखे पलकौ न लगै, 
देखे अनदेखे नेना निमिख रहत है। 
सुखी हो जू कान्द तुम्हें काह की न चिन्ता वह, 
देखेहू दुखित श्रनदेखेह दुखित है। 


परिदह्यस 
नायिका के मनोविनोद या श्रानंद के लिये, सखी जो बात कहती 
अथवा चेष्ठा करती है, उसे परिद्ास कहते हैं। यथा--- 
कल कंचन-सी वह अंग कहाँ कहाँ रग कदम्बिनि तें तनु कारो। 
कहों सेज कली विकली वह हाय कहाँ तुम साय रहो गह्ि डारो। 
नित दासजू ल्याव ही ल्याव कहो कछू आपनो वाको न बीच विचारो। 
वह कॉल सी कोरी किसोरी कहाँ ओ कहाँ गिरिधारन पानि तिहारो। 


यहाँ सखी नायक से नायिका की तुलना करती हुईं कहती है, “कहाँ 
वह सुवर्ण वर्ण कुसुम-कली सहश कोमलाज्विनी जो पुष्प-शैया पर भी 
विकल रहता है; श्रोर कहाँ ठुम काले-कलूटे कओेर काय, जो पेड़ की डाल 
पर भी ख़रांटे भरने लगते हे | अपना और उसका अन्तर भी विचारते 
हो, या यों ही उसे लाने को आग्रह करते हा। अरे, उसके पश्च-प्रवून 
सहृश मदुल पाणि पल्‍लव ओर अपने पहाड़ उठाने वाले कढोर करों 
का जरा मिलान तो करो |” यहाँ सखी परिहास के लिये नायक-नायिका 
की इस प्रकार तुलना कर रही है । 

परिह्यात का एक उदाहरण और भी देखिये -- 


बृन्दावनचन्द अहो आनन्द के कन्द तुम, 

माधव सुकुन्द हो आनन्द छुवि जोरी के। 
नन्‍्दजू के नंद बलदेव के सहोदर--- 

सखान में सरादहे घनश्याम मति भोरी के | 
फागुन के ओसर फजीहत बजाय ढोल, 

कहत कहाये वृषभान* की किसोरी के।॥ 


( २६० ) 


गायन के रहुआ गुलाम ब्रज गोपिन के, 
हो-हो हरि भड्ठु आ इज़ार दार होरी के | 
यहाँ नन्दलाल को होली का भडु आ बताकर उनसे परिहास किया 
गया है। नीचे लिखा दोहा भी परिहास का सुन्दर उदाहरण है। 
लाय बिरी सुख लाल के खँच लई जब बाल | 
लाल रहे सकुचाय तब हंसी सबै दे ताल ॥ 


द्ती 


नायक-नायिका का संयेग कराने के लिये प्रयत्त करने वाली, तथा 
सन्देश ले जाने और समयेपयेगी वचन-रचना मे निपुण स्त्री के दूती 
कद्दते हैं। यद्द दूती कलाओं में कुशल, उत्साइ-सम्पन्न, आज्ञाकारिणी, 
दूसरों के हृदय की बात ताड़ने में चतुर, अच्छी स्मरण शक्ति वाली, मधुर- 
भाषिणी, विनम्न शोर वाक्पटु होनी चाहिये | 


कवि रघुनाथ ने दूती का उदाहरण इस प्रकार दिया है--- 


सोंह करि कहदति हों एह्ो प्यारे रघुनाथ, 
आवति कराएँ वादों उनही के घर सों। 
जैसे बने तैसे यौस आज के बितीत कीजै, 
अब अ्रकुलाइये न पागे प्रेम वर सों। 
जा पर गुलाल मूठि डारी सो मिलैगी काल्हि, 
मारी पिचकारी बाल प्यारी तोन परसों | 
खेलत में होरी रावरे के करवर सों जो, 
मीजी ही अतर सों से आय है अतरसों | 


दूती के भेद 
दूती तीन प्रकार की होती हे, १०--उत्तमा, २--मध्यमा और 
३--अधघमा | ह 


( २६१ ) 


उत्तमा दूती 
केवल अपनी जुक्ति सों रचना करति विचित्र | 
बरनत उत्तम दृतिका कविजन परम पवित्र ॥ 
जो दूती विना सिखाए-पढ़ाए, अपने श्राप मधुर भाषण द्वारा तपरता- 
पूर्वक अपने भेजने वाले का कार्य सिद्ध करती है, उसे उत्तमा दूती कहते 
हैं। उदाइरण देखिये । 
सुन्दर सुदेस मध्य मूठी में समात जाको, 
प्रगट न गात बेस बदन सवारी है। 
कहे कवि दूलह” सु रमनी नेवाज ओ, 
छुटाँक भरी तोल मानो साँचे केसी ढारी है। 
पेटी है नरम श्रुति लीजिये गोविन्द गदह्ठि 
निपट नवेली पे समर सुर वारी है। 
रीके गुनमान गोसे गोसे सों मिलैगी मुल- 
तान की कमान के समान प्रान प्यारी है। 
उक्त पद में दूती ने नायक के समक्ष नायिका की प्रशंसा कैसे सुन्दर 
ढंग से की है । 
ठाकुर कवि का नीचे लिखा पद्म भी उत्तमा दूती का सुन्दर 
उदाहरण है-- 
हिल-मिल लीजिये प्रवीनन सों आडढो जाम, 
कीजिये अराम जासों जिय को अराम हे। 
लीजिये दरस जाको देखिवे की साध होय, 
कीजिये न जाँच संग नाम बदनाम हे। 
“ठाकुर! कह्दत ठीक मन में विचारि देखो, 
मान ओ गुमान को रखेया एक राम है। 
रूप-सो रतन पाय जोबन-सो घन पाय, 
नाहक गँवाइवों गवाहिन के काम है। 


( रद ) 


और भी देखिये-- 

पिय के हिय के हनन को भयो पश्चसर बीर | 

बाल तुम्हें बच करन को रहे न तरकस तीर ॥| 

मध्यमा दूती 

सिखई बातन मे मिले जो तिय करति बसीढ | 

है वह मध्यम दूतिका रहति बचाए दीठ ॥| 
जो दूती मेजने वाले के सिखाने-पढ़ाने में कुछ अपनी ओर से भी नमक- 

मिर्च मिलाकर उसका कार्य साधन करती है, उसे मध्यमा दूती कहते हैं। 

उदाइरण देखिये-- 
भूमि पै पाँव धरे कबहूँ नहिं सूरत देखि सके नहिं जा को। 
मानस की चरचा का चलाइये, चन्द सके न चितै पुनि वा को | 
आओआचक ऊमाँकि भरोखन में जसवन्त विलोकत ताकी प्रभा को । 
लाउँ कहो किहि भाँति कन्हाई हवाल हवा लो न जानति जा को | 
कविवर मतिरासमजी ने मध्यमा दूती का उदाहरण इस प्रकार दिया 


हि है 

चरन धरे न भूमि बिहरे जहाँ की तहाँ, 

फूले हैं सु फूलनि बिछायो परियंक है। 
मारके डरनि सुकुमारि चारु अ्रंगन में, 

करति न अंगराग कुंकुम के बंक है। 
कवि 'मतिराम” देखि बातायन बीच आयो, 

आतप मलिन होत बदन मयक है। 
कैसे वह बाल लाल बाहर विजन आये, - 

विजन बयारि लागे लचकति लंक है। 

ओर भी--- 


बेगि आय सुधि लेहु यह अली कह्यौँ घनश्याम। 
में देख्यो वह 'चातकी रठति तिहारो नाम ॥ 


( रहरे ) 


अधमा दती 
केवल सिखई बात को निस-दिन करति बखान। 
अधघम दूतिका कहत हैं ताको सुमति सुजान॥ 
जो दूती जैसा उसे सिखाया जाय वैसा ही कद्द दे, उसमें अपनी ओर 
से घटत-बढ़त कुछ न करे, उसे अधघमा दूती कहते हैं। यह दूती समयो- 
चित बाते करने में स्वंथा असमर्थ होती है, साथ ही यह बात-चीत करने 
में कुछ कद्टक्तियाँ भी कद्ट जाती है। जैसे-- 
ऐहै न फेर गई जु निसा तन योवन है घन कौ परछाही। 
त्यों 'पदमाकर? क्‍यों न मिले उठि, यों निबहेगो न नेह सर्दाँददी । 
कौन सयान जो कान्ह सुजान सों ठानि गुमान रही मन माँहीं | 
एक जु कञ्ज कली न खिलै तो कहा कहुँ मोर के गौर है नाँहीं । 
एक दोहा और देखिये, इसमें नायिका दुती से कह रही है--- 
कैसी धो तेरी अरी परी बान यह आन । 
जैसी ये में ते कढ़त तैसी करति बखान ॥ 
दूती के कम 
इन तीनों दूतियों के संघट्नन और विरह-निवेदन मुख्यतया ये दो कार्य 
हैं। कुछु आचायों ने विनय, स्तुति, निन्‍दा, प्रबोध, सघटन ओर विरह- 
निवेदन ये छुद्द कम माने हैं | विचार से देखा जाय तो विनय, स्तुति आदि 
पाँचों द्वी संघटन के साधन मात्र हैं। अधिकाश कवियों ने संघट्टन 
और विरइ-निवेदन इन दो का ही वशुन किया है। प्रत्येक प्रकार की दूती 
के कर्मों में दुती के गुणानुसार अन्तर आरा जाता है। दूती के छुट्दों कर्म” 
के लक्षण और उदाहरण इस प्रकार हैं | 
विनय 


अपने कार्य-साधन के लिए, दूती नायक-नायिका से जो विनम्र विनती 
करती है, उसे विनय कहते हैं। जैसे -- 


( २६४ ) 


हा-हा बदन उधारि हग सफल करें सब केय | 
रोज सरोजन के परे हँसी ससी की हाय || 
हँसी सी की होय देख मुख तेरो प्यारी। 
विधना ऐसी रची आपने ह्वाथ सेवारी ॥ 


कह पठान सुलतान मेद्ु उर अ्रन्तर दाहां | 
करू कठाच्छु इहि ओर मोर विनती सुन हाह्दा ॥ 


दूती हा हवा खाती हुई, नायिका के सौंदर्य का वर्णन कर उसे बढ़ावा 
देती है--“ अरी, तू ज्ञरा पूँघट तो खोल, तेरे मेंह उघारते ही कमल-वन 
में रोने पड़ जायेंगे, चन्द्रमा मन्दप्रभ हे जायगा और दशक तुझे देखकर 
अपने नेनत्न सफल कर लेगे। 


स्तुति 


अपने काय-साधन के लिये दूती नायक श्रथवा नायिका की जो प्रशंसा 
करती है, उसे स्तुति कहते हैं । 


, डदाइरण देखिये--- 


अंग तेरो केसर-से करिहाँ केसरी केसो, 
केसन की सरि कैसे करि सके तो तमें। 
कहे कवि “गड्ज” आछे छुबि के छुबीते नेन, 
नीलेऊ नलिन ऐसे नाहीं देखे दोत मे । 
अहे हे अ्ह्वीरी तू धो इहौ कछू जानति है, 
काके भागि श्रौतरी है तो सी तेरे गोत में । 
तझनी-तिलक नन्दलाल त्यों तिलक ताकि, 
तो पर हों वारों तिल-तिल के तिलोत्तमै | 


दूती नायिका की प्रशसा करते-करते, तिलोत्तमा के भी उस पर वार 
कर फेंक देना चाहती हे । अतिशयेक्ति की इृद कर दी । 


( २६४ ) 


आगे लिखे दोहे भी स्तुति के सुन्दर उदादरण हैं--- 
दिपति देह छुबि देह की किहि विधि बरनी जाय । 
जिहि लखि चपला गगनते छिति पर फरकति आय ॥ 
यहाँ नायिका की देह-दीसि देखकर बिजली भी मारे शर्म के ( आकाश 
से गिर ) ज़मीन में गड़ जाती है । 
>८ >< ओ८ 
मुख ससि निरखि चकोर अ्रद तन पानिप लखि मीन । 
पद्‌ पंकज देखत मैँवर होत नयन रस लीन।॥। 
यहाँ नायिका के मुख-चन्द्र के देख चकोर ; तन-पानिप के देख मीन 
और पद-पजक को निहार कर भोरे मुग्ध हे जाते हैं | 
निन्दा 
स्वकाय-सिद्धि के लिए. नायक या नायिका के आये दूती जो उनकी 
बुराई करती है, उसे निन्‍दा कहते हैं। जहाँ विनय या स्तुति द्वारा दूती 
के कार्य-सिद्धि की आ्राशा नहीं होती, वहाँ वह निन्‍्दा द्वारा नायक-नायिका 
के स्वाभिमान के उत्तेजित कर सहज ही में अपना काम बना लेती है। 
उदाहरण देखिये-- 
खेलति फाग सुहाग भरी सुथरी सुर अगना ते सुकुमारि हे | 
जैये चले अठिलैये उते इते कान्ह खड़ी वृषभानु-कुमारि है | 
“संभुः समूह गुलाब के सीसन ढारि के केसरि गार बिगारि है | 
पामरी पाँवड़े होति जहॉ-तहाँ के लला कामरी पै रंग डारि है| 
जाओ-जाओ ! चल दिये राधिकाजी के साथ होली खेलने । भला 
तुम्हारे इस काले कम्मल पर अपना केसरिया रंग डाल कर कौन उसे 
( रंग को ) ख़राब करेगी । 
ओर देखिये--- 
कंज से सम्पुट हैं ये खरे हिय में गड़ि जात ज्यों कुन्त के कोर हैं । 
मेरु हैं पे हरि हाथ न आबत चक्रवती पै बड़ेद कठोर हैं। 


जा 


( २६६ ) 


भावती तेरे उरोजन के गुन “दास”! लखे सब औरई ओर हैं| 
संभु हैं पै उपजाबे मनेाज सुवित्त हैं पै परचित्त के चोर हैं। 
नीचे लिखा कवित्त भी निनन्‍्दा का सुन्दर उदाहरण हैं-. 
सील भरी खरी करि आपने कहे में आँखें, 
घरी-घरी घर ही में घुँघट सेमारिलै। 
गोकुल में बसि कुल-कानि न कहाय प्यारी, 
आनन छुयाय दहग नीचे के निहारिलै। 
कहें कवि 'कासीराम! सीता इन्दुमती अरु, 
सती पारवती के-से। पातित्रत धारिलै। 
जो लो तेरी दीठि न परै री नन्‍्दलाल तौ लो, 
गरबीली गूजरी गँवारी गाल मारिले। 
प्रयोध 
नायक-नायिका के समझाने का नाम प्रबोध है। 
उदाहरण देखिये--. 
कचन की ककई कर ले दरे हेर हँसोंहे कही यह नाइन | 
रात के सेवत के सपनों श्रपने। सुन लीजिये मेरी गुसाइन । 
पै न चलाइये बात कहूँ सुनि पावै न के।ऊ कहूँ की चबाइन । 
नोखे वे ठाकुर नन्‍्दकिसार अ्रनौखी बनी तू नई ठक्राइन | 
संघट्न 
दूती के जिस उद्योग द्वारा नायक-नायिका का सयेग होता है, उसे 
संघट्टनन कहते हैं। जैसे-.. 
नव कुंजन बैठे पिया नेंदलालजू जानत हैं सब कोक-कला। 
दिन में तहाँ दूती भोराय के ल्याई महा छवि धाम नई अबला । 
जब धाय गही 'हरिचन्द' पिया तब बोली अजू तुम मोहि छुला । 
इमें लाज लगे बलि पाय परों दिन ही इ-हा ऐसी न कीजै लला | 


( २६७ ) 


और भी देखिये-- 
गोरी को जु गुपाल को हेरी के मिस लाय | 
बिजन साँकरी खोरि में दोऊ दिये मिलाय |। 
>< ५९ >< 
रमनी रमन मिलाप यो दूती रहति बराय। 
घन दामिनि कों जोरि के ज्यों समीर बहिजाय।॥| 


विरह-निवेदन 
दूती जिन शब्दों द्वारा नायक-नायिका की विरह-व्यथा एक दूसरे पर 
प्रकट करती है, उसे विरह-निवेदन कहते हैं। 
नीचे लिखे दोहे विरह-निवेदन के कैसे सुन्दर उदाहरण हैं। 
देखिए-- 
कहा कहां वाकी दसा जब खग बोलत राति | 
पौय सुनत ही जियति है, कहाँ सुनत मरिजाति ॥ 
>< ओ< >< 
ते दीनों लीनों सुकर छुवब॒त छुनकि गो नीर। 
लाल तिहारो अरगजा उर हे लग्यो अबीर ॥ 
ऐ »< >< 
जब तें आई तड़ित लौं नीलाम्बर में कोंधि। 
तब ते हरि चक्त मए. लगी चखनि चकचोधि ॥ 
44 >< >< 
विरह-निवेदन में विह्री का नीचे लिखा दोहा भी देखने लायक़ है-- 
जो वाके तन की दसा देख्ये चाहत आप। 
तो बलि नेकु विलोकिये चलि श्रोचक चुपचाप ॥ 
यदि तुम विरहिणी की वास्तविक विकलता देखना चाइते हो, तो 
चुपचाप अचानक चल कर देखो; क्योंकि० तुम्हारे शझराने को यदि उसे 


( रशृद्ृं८ ) 


पहले से सूचना मिल गई तो प्रसन्नता के कारण उसकौ दशा सुधर 
जायगी । जैसा कि किसी उदू' शाथर ने भी कहा है--- 


उनके देखे से जो आजाती है रौनक मुँह पर- 
वे समझते हैं कि बीमार का हाल अच्छा है। 


वियोगिनी नायिका के दिनोदिन कृश होने का वर्णन किसी सस्कृत 
कवि ने क्या द्वी उत्तमता से किया है । वह कहता है-- 
महिला सहसभरिते तब हृदये सुभग सा अमान्ती | 
प्रतिदिनमनन्यकर्मा श्रद्ध तनुकमपि तनू करोति ॥ 


अर्थात्‌ सहखो महिलाओं से भरे तुम्हारे हृदय में स्थान न पा सकने 
के कारण वह नायिका सब काम छोड़ कर अपनी दुबली-पतली देह को 
आर भी अधिक कृश बना रही है। जिससे वह इतनी नायिकाओं के होते 
छुए, भी आसानी से तुम्दारे हृदय में स्थान पा सके | 
ऊपर दिये उदाहरण साधारणतः सभी दूतियों के समभ्रिये । आगे 
तीनों प्रकार की दूतियों के केवल संघद्टन और विरह-निवेदन के उदाहरण 
दिये जाते हैं । 
उत्तमा-संघट्टन 
आय आय बादर रहे हैं नम छाय छाय, 
अ्रधिक अघेरी भई जैसे निसि कारी  में। 
बोलि बोलि दाहुर करत घन घोर सेर, 
तड़िता तरपि बुन्द परत कियारी में। 
कहै * कमलापति * बखानत बने न मो ते, 
जैसी जाय देखी अब सोभा फुलवारी में | 


बारी बैस बारी कही मानि ले हमारी आज, 
को न दरि यारी करे ऐसी दरियारी मे। 


( रृ६६ ) 


उत्तमा-विरह-निषेदन 
एक इती खीनी पर एते पै न एते मान, 

भई अति दूबरी बिरह ज्वाल जरती। 
पास घरो चन्दन सुवास ही ते बाढ़े ताप, 

हे! तो जो समीर तो उसासे न उसरती | 
चन्दन की रेख रही आभा अवशेष सुतो, 

देखते बनत पै न कहत बने रती। 


ल्यावती गोबिन्द अ्रबिन्द की कली में राखि, 
जो न मकरन्द बीच ड्त्रिवे के डरती। 


म्रध्यमा-संघट्टन 
दौरि दूरि ते मै आई कहिबे तिहारे पास, 
देख मनमोहिनी के मोहन अनूप बेस । 
ताकी 'कमलापति” सुसील सुन्दराई बारी, 
समता न ॒पावै रचे रूप रति हू हमेस। 
सीरे नैन कींजे चलि बलि जमुना के तीर, 
भूषन सों भूषित विलोकि औरै नखतेस। 


फूली फूल बेली सी नबेली बाल भूलति है, 
फूल के हिंडोरे आजु फूलन सों गूँथे केस । 
मध्यमा-विरह-निवेदन 


सेज परी है छुरी-सी भरे तन ताप सों जात छुवा न दई है। 
डोलति बोलति है न कछू दग खेलिवे की सुधि भूलि गई है। 


गोकुल जाति घुरी अँसुवानिसों लीक लखीसी विलोक लई है। 
बाल की लाल दसा सुनिये वह बारि ब्िहीन की मीन भईं है। 


( २७० ) 


अधमा-संघट्टन 
है उत नागर नन्दकुमार ओ तवूही इते वृषभानलली है। 
जोरी बनी है दुह्टें की अ्पूरब पूरब पुन्य की बेलि फली है। 
जोवत हैं कब के मग ठाढे अकेले जहाँ वह कुझञ्ल थली है। 
बेगि न जाति लजाति कहा यह जाति जुन्हाई की राति चली है। 


अधमा-पिरह-निवेदन 
दूरि ही ते देखति दसा मै वा वियोगिनी की, 
आई दोरि भाजि हाँ इलाज मढ़ि आवबेगी। 
कहे 'पदमाकर” सुनो हो घनस्याम ताहि, 
चेतत कहूँ जो एक आह कढि आवेगी। 
सर सरितान के न सूखत लगेगी बेर, 
एती कछू जुलमिनि ज्वाल कढ़ि आवेगी। 
ताकी विरहागि की कहों मे कद्दा बात मेरे-- 
गात ही छुए तें तुम्हें ताप चढ़ि आवेगी। 


स्वयं दती 
जब नायिका अपनी कायसिद्ध के लिए स्वयं दूती का कार्य करती है, 
तब उसकी स्वयदूती संज्ञा होती हे | यथा-- 
सहर मेंफरारत पहर एक लागि जेंहे, 
छोर में नगर के सराय है उतारे की। 
कहत “कविन्द! मग मस्त ही परैगी साँस, 
खबर उड़ानी है, बटोही देक मारे की । 


घर के हमारे परदेस कों सिंधारे यातें, 
दया के विचारें इम रीति राह बारे की। 


( २७१ ) 


उतरो नदी के तीर बर के तरेई तुम, 
चोंको जनि चौकी तहाँ पाहरू हमारे की। 


>< >८ »६ 
नीचे लिखा दोहा भी स्वयं दूती का सुन्दर उदाहरण है। देखिए 
बसो पयिक या पोरि में यहाँ न आदे औ्रौर । 
यह मेरो यह सासु को यह ननदी को ढौर ॥ 
यहाँ स्वयं दूती नायिका पथिक से 'पोरिः में (पौली में ) ठदरने की 
प्राथना करती हुई उसे बातों ही बातों मे अपने सेने का स्थान भी बता 
देती है । इसी भाव का एक संस्कृत का उदाहरण भी बड़ा सुन्दर है। नीचे 
उसे भी पढ़ लीजिये । 
श्वश्रुरत्र निमज्जति अत्राह दिवस एवं प्रलोकय | 
भा पथिक राज्यन्घक शय्यायां मम्र निमडच्यसि॥ 
अर्थात्‌ इस जगद्ट तो मेरी सास ( निमज्जति ) खूब गहरी नींद में 
सेती हे, और यहाँ में सेती हूँ। दे ( राज्यन्घक ) रतोधी वाले पयिक 
दिन में ही ध्यान से देख लो । ऐसा न हो कि रात में कहीं मेरी खाट पर«» 
गिर पड़ो। 
स्वयंद्ती-संघट्ट न 
घटा घदरात तामे बीजुरी न ढहरात, 
सीतल समीर त्योंही लाग्यो मेह झऋर है । 
पौरिये॑ रतोंची आवै सखी सबै सोय रहीं, 
जागत न केाऊ परदेस मेरो वरु हे। 
ननद नियारी सास मायके सिधारी देखि--- 
भारी अधियारी तामें सूकत न कर है। 


सावन की सूनी अधराति निसि जागि जागि, 
जागि रे बठाही इश्बाँ क्केरन के डरू है। 


( रेणछर ) 


स्वयं दृती-विरह-निवेदन 
आपुस में हमके तुमको लख जो मन आवत से कहती हैं। 
बाते चबाव-भरी सुनि कै रिस लागति पै चुप हे रहती हैं। 


ये घरहाँई लुगाईं सबै निति-द्योस “ नेवाज ? इमें दहती हैं। 
ग्रान पियारे ! तिहारे लिये सिगरे ब्रज को हँसिवों सहती हैं। 


गर्मी, सर्दी तथा वर्षा की दृष्टि से, वर्ष के छुह्ट विभाग किये गए हैं, 
जिन्हें ऋतु कहते हैं। सूथ की गति के अनुसार पूरा वर्ष बारह भागों मे 
विभक्त किया गया है, जिन्हें राशि कहते हैं। अर्थात्‌ मेष, द्ृषभ, मिथुन, 
कक, पिंह, कन्या, तुला, वृश्चिक, धन, मकर, कुम्म और मीन ये बारह 
राशियों हैं। क्रान्त वृत्त के मार्ग में जो नक्षत्र हैं, उनके आकारों की 
कल्पना करके ही उपयुक्त नाम रक्‍्खे गए: हैं। क्रान्त इत्त के मार में 
जो मद्दा विषुव बिन्दु है, उसी से राशियाँ शुरू होती हैं। जब मीन ओर 
मेष राशि पर सूर्य देता है, (श्र्थात्‌ मार्च-अग्रेल में) तब वसनन्‍्त ऋतु होती 
है। हमारे यहाँ वसनन्‍्तागमन की सूचना देने के लिए वसनन्‍्त पञ्चमी का 
त्योहार मनाया जाता है | होली भी वसन्‍्त ऋतु का त्योहार है। अंगरेज़ी 
का एप्रिल शब्द भी एक्रोडाइट ( कामदेव ) से ही निकला है| जब वृषभ 
ओर मिथुन राशि पर सूय द्वोता है, ( अर्थात्‌ मई-जून में ) तो उसे ग्रीष्म 
ऋतु कहते हैं। इत आतु में बड़ी गर्मी पड़ती है, लू चलती है, शर्बत बरफ़ 
ठंडाई आदि पीना अच्छा लगता है। जब सूर्य कक और सिंह राशि पर 
होता है, (अर्थात्‌ जुलाई-अगस्त में ) तब उसे वर्षा ऋठत कहते हैं। 
इस ऋतु में खूब मेह बरसता है । कन्या ओर तुला राशि पर सूर्य आने 
पर ( अर्थात्‌ सितम्बर-अक्टूबर में ) शरद ऋतु हेतती हे। इस ऋतु मे 
चन्द्रमा बड़ा सुहावना ओर आनन्ददायक दिखाई देता है। वर्षा ऋतु 
के कारण वायु-मण्डल निर्मल हे! जाने से, आकाश बड़ा सुन्दर हे जाता 
है | वृश्चिक ओर घनराशि में स॒र्य आने पर (अर्थात्‌ नवम्बर- 
दिसम्बर मास में ) हेमन्त ऋठ आती है और उसके पीछे शिशिर ऋतु । 
इसमें सूय मकर ओर कुम्म राशि पर होता है। इस समय अंगरेज़ी महीने 
जनवरी और फरवरी होते हैं । 
हिं० न०--श्द 


( २७४ ) 


संस्कृत-कवियों ने प्रायः शिशिर के। पहली ऋतु मानकर उसी से 
ऋतु-वर्णन आरम्भ किया है, परन्तु हिन्दी वालों ने वसनन्‍्त के पहली ऋतु 
माना है, श्रतः उनका ऋतु-वणणन वसन्‍्त से ही आरम्म होता है। वसन्‍्त 
में होली का भी बड़ा महत्व है। प्राचीन समय में वसन्‍्त और हेली किस 
प्रकार मनाये जाते थे, उसका कुछ परिचय निम्नलिखित पंक्तियों से प्राप्त 
हो सकेगा । 
वसनन्‍्त ओर होली 
प्राचीन भारत में ऋतु सम्बन्धी उत्सव बड़े समारोहपूर्वक मनाए 
जाते थे | वउन्तोत्सव के मनाते समय तो हष का पारावार ही न रहता 
था | शरद ऋतु में कौमुदी उत्सव मनाया जाता था | सस्कृत-काब्य- 
साहित्य इस प्रकार के उत्सव सम्बन्धी वर्णनों से भरा पड़ा है| होलिकोत्सव 
वसन्तोत्सव का ही एक भेद है, जो विकृत रूप में आज भी मनाया जाता 
है । फाल्गुन और चेत्र दोनों मे मदनोत्सवों की धूम रद्दती थी | मदनोत्सव 
के मनाने का वर्णन सुप्रसिद्ध सम्राट श्री हृ्षदेव की रत्नावली में बड़े 
सुन्दर और सजीब ढंग से किया गया है। विद्वद्दर पं० हजारीप्रसादजी 
“ द्विवेदी के “मधुकर” में प्रकाशित एक लेख में उसका उल्लेख इस प्रकार 
किया गया है--मदनेत्सव के दिन दोपहर के बाद सारा नगर पुरवासियों 
की करतल-ध्वनि, मदन-संगीत और मृदंग के गम्भीर घोष से मुखरित हो 
उठता था। नगर के लोग मद्मत्त हो जाते थे। राजा श्रपने ऊँचे 
ग्रासाद की सब से ऊपर वाली चन्द्रशाला में बैठकर नगरवाधियों के 
आमोद-प्रमोद के” देखा करते थे | नगर की कामिनियाँ मथु-पान करके ऐसी 
मतवाली हो जाती थीं, कि उनके सामने जो केाईं पुरुष पड़ जाता उस पर 
पिचकारी ( #ंगक ) के जल की बोछार करने लगती थीं । बड़े-बड़े रास्तों 
के चौराहे मदल नामक बाजे के गम्भीर घोष और चच्चरी की ध्वनि से 
शब्दायमान हे उठते थे | ढेर का ढेर सुगन्धित श्रबीर दसों दिशाओं में 
इतना उड़ता रहता था, कि दिशाएँ रगीन हो जाती थीं। जब नगर- 
वासियों का आमोद पूरे चर्ढाव पर आ जाता तो नगरी के सारे राजपथ 


( २७४ ) 


केशरमिश्रित अबीर से इस प्रकार भर उठते थे, माने उषा की छाया 
पड़ रही हो। लोगों के शरीर पर शोभायमान अलंकार और सिर पर पहने 
हुए अशोक के लाल फूल इस लाल-पीले सौन्दर्य के और भी अधिक 
बढ़ा देते थे । ऐसा जान पड़ता था, कि नगरी के सभी लोग सुनहरे रंग 
में डुबो दिये गए. हैं। राजकीय प्राताद तथा श्रन्य समृद्धिशाली भवनों 
के आँगनों में निरन्तर फब्वारा छुटा करता था, जिससे श्रपनी-अपनी 
पिचकारी में जल भरने की होड़-ली मची रहती थी। इस स्थान पर पौर 
युवतिये के बराबर आते रहने से उनकी माँग के सिन्दूर और गाल के 
अबीर झरते रहते थे | सारा ऑगन लाल कीचड़ से भर जाता था और 
फरश सिन्दूर-मय हो उठता था। 


उस दिन वेश्याओं के मुहल्ले में सबसे अधिक हुर्दग दिखाई देता 
था ! रसिक नागरिक पिचकारियों में सुगन्धित जल भर कर वेश्याओं 
के कोमल शरीरों पर फेंका करते थे जिससे वे सीत्कार करके सिहर 
उठती थीं | वहाँ इतना अबीर उड़ता था कि सारा मुहलला अन्धकारमय 
हो जाता था । 


हि 


अन्त.पुर को रसिका परिचारिकाएँ हाथ में शआ्राम्रमझ़्री लिए हुए 
हद्विपदी खण्ड का गान करती वहत्य करने लगती थीं| इस दिन इनका 
आमेद मर्यादा की सीमा पार कर जाता था। वे मधुपान से मच हो 
उठती थीं। नाचते-नाचते उनके केशपाश शियिल हे! जाते थे। कबरी 
(जूरा ) के बाँधने वाली मालती-माला खिसक कर न जाने कहाँ 
ग्रायव हे! जाती थी। पैरों के नूपुर कूव्कन-मठकन के वेग को न 
सम्दाल सकने के कारण दुगने ज़ोर से कनभकनाने लगते थे। नगरी 
के भीतर ओर बाहर सत्र आमोद और उल्लास की प्रचएढ आँधी 
चलने लगती थी । 


वसन्तोत्सव प्राचीन भारत में किस प्रकार सनाया जाता था, उसका 
कुछ वर्णन उपयंक्त पंक्तियों में महाकवि भवर्भूति की शक्तिशालिन लेखनी 


( २७६ ) 


के आधार पर दिया गया है| इससे आजकल की होली से कुछ ठुलना 
की जा सकती है। दसन्तोत्सव मनाते समय कामदेव के मन्दिर मे जाकर 
उसकी पूजा की जाती थी | प्राचीन अन्धों मे बसन्‍्त के निम्नलिखित उत्सव 
मनाए जाने का उल्लेख हैं--- 


अष्टमीचन्द्र, शक्रार्चा या इन्द्र पूजन, वसन्त या सुबसन्तक, मदनेत्सव, 
बकुल ओर अशोक-बृत्चों के पास विहार और शाल्मलीविनेाद | परिडत 
इज़ारीप्रसाद द्विवेदी के उपयुक्त लेख में लिखा है कि सुवसन्तक 
वसन्तावतार के दिन के कहते हैं, अर्थात्‌ जिस दिन प्रथम वार वसन्‍्त 
प्रथिवी पर उतरता है। इस तरह आजकल के हिसाब से यह दिन 
वसन्‍्त पञ्चमी के पडना चाहिये। इसी दिन मदन की पहली पूजा 
विहित है। इसी दिन उस युग की विलासिनियाँ कण्ठ में कुबलय 
की माला ओर कानों मे दुष्प्राप्प नव आम्रम॑ंजरी धारण करके ग्राम 
के जगमग कर देती थीं। पुराने गर्म कपड़ों को फेककर लाक्षारस 
या कुंकुम के रंग से रंजित ओर सुगन्धित कालागुरु से स॒वासित इलकी 
लाल साड़ियाँ पहनती थीं। कोई-कोई कुसुम्भी दुकूल धारण करती 
थीं और केाई-केई कानों मे नवीन कर्शिकार का फूल, नील अलकों 
में लाल अशोक के फ़ल ओर वक्षःस्थल पर उत्फुल्ल नव मल्लिका की 
माला धारण करती थीं | 


उन दिनों वसनन्‍्त ऋतु की उद्यान-यात्रा और वनयात्राएँ काफी मजेदार 
होती थीं। कामसूत्र मे लिखा है कि निश्चित दिन के देपहर के पू् ही 
नागरिक-गण सजधज कर तैयार हे| जाते थे | घोड़ों पर चढ़कर वे किसी 
दूरस्थित उद्यान या वन की ओर--जो एक-दो दिन में हो लौट आने येग्य 
दूरी पर होता था--जाया करते थे। कमी-कभी इनके साथ वेश्याएँ भी 
होती थीं, ओर कमी-कभी अन्तःपुर की गह-देवियाँ । 


इन उद्यान-यात्राओं या पिकनिक पार्टियों में हिन्दोल-लीला, समस्या- 
पूर्ति, आख्यायिका, बिन्दुमती, प्रदेलिका आदि खेल होते थे । 


( २७७ ) 


वसन्त-वर्णन 
देखिये, * मदन महीप के बालक ? वसन्त के केसे ठाठ हें--- 


डार ट्रुम पालन बिछोना नव पललव के, 

सुमन ऑंगूला साह तन छुबि भारी दे । 
पवन भुलावै केकी कीर बतरावे “देव” 

कोकिला हलावै हुलसावै करतारी दै। 
पूरित पराग सों उतारो करे राई-लौन, 

कज कली नायिक्रा-लतान सिर सारी दै। 
मदन महीप जू के बालक बसनन्‍्त ताहि, 

प्रातद्दि ज्यावत गुलाब चटकारी दै। 


और सुनिए, ऋतुराज के आगमन की सूचना पाकर प्रकृति में, उनके 
स्वागत के लिए, केसी चहल-पहल दिखाई दे रही है-- 
कूकि उठीं कोकिला सु गूँजि उठी भौर भीर, 
डोलि उठे सौरभ समीर तरसावने | 
फूलि उठीं लतिका हैं लॉगन की लोनी लोनी, 
भूमि उठीं डालियाँ कदम्ब सरसावने। 
चहकि चकोर उठे करि करि झठोर उठे, 
टेरि उठीं सारिका विनोद उपबावने। 
चटकि गुलाब उढे लठकि सरोज पुंज, 
खटकि मराल ऋषठुराज सुनि आवने। 
अब ज़रा पद्माकरजी का भी वसनन्‍्त-वर्णन सुन लीजिए--- 
कूलन में केलि में कछारन में कुझ्जन में, 
क्यारिन में कलित कलीन किलकन्त है। 
कहे * पदमाकर * पराग में सु पौन हू में, 
पातन में पीकन जलासन पगनन्‍्त है। 


( रछ८ ) 


द्वार में दिसान में दुनी में देस देसन में, 

देखो दीप-दीपन मे दीपति दिगन्त है। 
बीथिन में ब्रज में नबेलिन में बेलिन मे, 

बनन में बागन सें बगर॒यौ बसनन्‍्त है। 


केाई वियेगिनी गोपी जल-सुन कर वसमन्‍्त का ऐसा विचित्र वर्णन 
करती है कि उसने वसनन्‍्त का नकशा ही बदल दिया है। देखिये--- 


पात बिन कीन्हे ऐसी भाँति गन बेलिन के, 

परत न चौीन्हे जैबवे लरजत लुझ्न हैं। 
कहे 'पदमाकर' बिसासी या बसनन्‍्त के सु, 

ऐसे उत्तपात गात गोपिन के भुज्ज हैं । 
ऊधो यह सूधो से रेदेसी कद्दि दीजो भले- 

हरि सों, हमारे ह्याँ न फूले बन बुद्ध हैं | 
किसुक गुलाब कचनार ओथौ अनारन कौ, 

डारन पै डोलत अगारन के पुश्च हैं। 


ऊपर के पद्च में तो विरहिणी ने * किंसुक, कचनार और अनार * की 
डालियों पर अंगारों के पुज्ञ' ही डुलाए थे, परन्तु नीचे के सबैया में तो 
कवि ने सारे वन-बागों से ही आग लगा दी है। देखिए--- 

आयो बसन्‍्त तमालन ते नव पल्‍लव की इमि जोति जगी है। 

फूलि पलास रहे जित दी तित पाटल राते ही रगरंगी है। 

मोर के अम्बन सार भई तिहि ऊपर केकिल आनि खगी है। 

भागन भाग बचो बिरही जनु बागन बागन आग लगी है। 


निम्नलिखित सवैया में पद्माकरजी वसन्तागमन की ओर ध्यान दिला 
कर त्रजचन्द से उस वन में जाने के लिए आग्रह करते हैं, जिसमें बेचारी 
अजबालाएँ बावली-सी बनी घूम रही हैं । सुनिये--. 

ए. ब्रजचन्द चलो किन वा ब्रज लूके बसनन्‍्त की ऊकन लागी। 

त्यों पदमाकर! पेखो पलासब पावक-सी मनों फ़ूकन लागी। 


$ २७६ ) 


वे ब्रजवारी विचारी वधू बन बावरी ला हिय हूकन लागी। 
कारी कुरूप कसाइने पै सु कूह कुह क्रेलिया कूकन लागी। 


ओर देखिये, तिरहिणी बाला वसनन्‍्त के भरोसे कितने थैय॑ के साथ 
वियेगव्यथा के बरदाश्त कर रही है । उसे ह॒ढ विश्वास है कि वसनन्‍्त 
के आते ही कन्‍त घर आए विना न रहेंगे | देखिए--- 


फूलन दे अबै टेसू-कदम्बन अम्बन बोरन छावनदे री। 
री मधुमतत मधूवन पुंजन कुंन॥न सार मचावनदेै री। 
क्यों सहि है सुकुमार 'किसोरः अरी कल केकिलै गावनदे री। 
आवत ही बनि है घर कन्तद्दि वीर बसन्तहि आवनदे री॥ 


पूर्ण काव ने वसन्‍्त के आते ही सन्‍्तों के निष्काम और निर्विकार मन 
में भी काम उत्पन्न कर दिया है, देखिये--- 


बाटिका बिपिन लागी छावन छुबीली छुटा, 
छिंति ते सिंसर के। कसालो भये नन्‍्यारो है । 
कूजन किलोल के लगो है कुल पंछिन के, 
£ पूरन ? समीरन सुगन्ध के पसारो है। 
लागत बसन्‍त नव सन्त मन जागो मैन, 
देन दुख लागो बिरददीन बरियारो है। 
सुमन निकुछ्नन में कुंजन के पुञ्नन में, 
गुञज्जत मिलिन्दन को डेन्द मतवारो हे। 
जहाँ वियोगियों ने वसन्‍्त के बुरा-मला कहा है, वहाँ सयोगियों ने 
उसे आशीर्वाद भी खूब दिया है | सुनिये- 


मिलि माधवी आदिक फूल के व्याज विनोद लवा बरसाये करे | 
रचि नाच लतागन तानि बितान सबै विधि चित्त चुराया करे। 
द्विज देव जू देखि अनौखी प्रभा अलि चारन कीरति गाये करे | 
चिरजीवो बसन्त सदा ट्विजदेव प्रसूनने की झूरि लायो करे। 


( र८० ) 


अब साधारण वसन्त-वर्णन का एक कवि और पढ़ लीजिए.-.... 

खेलन को होरी चले प्रथमहि स्थामा स्थाम, 

बोरे नव आम फूल सरसों समन्‍्त है। 
पत्नमी बसन्‍्त रति कन्‍त के! जनस दिन, 

फैली रित्ु कन्त जू की सुषमा अनन्त है | 
“गिरधर दास' करे केकिला सरस सोर, 

चारों ओर भोरन की भीर दरसन्त है। 
फाग मे बसन्‍्त लाल पाग में बसनन्‍्त, 

बाल राग में बसन्‍्त बाग बाग में बसन्त है | 


अब ज़रा होली के हुदंग की बानगी भी देख लीजिए--- 


घूमि देखो घरिक धमारन की धूम देखो, 
भूमि देखो भूषित छ॒वावै छवि छुवि के । 
कहें 'पदमाकर” उसग रग सींच देखो, 
केसरि की कींच जो रहौ है ग्वाल गविके। 
उड़त गुलाल देखे। तानन की ताल देखे, 
नाचत गुपाल देखे ले हो कहा दबि के। 
भोलि देखो ऋरिफ सकेलि देखो ऐसे! सुख, 
मेलि देखो मूँठि खेलि देखो फाग फवि कै । 
इस प्रकार मचते हुए होली के हुल्लड़ मे एक मनचली गोपी कृष्ण से 
कहती है-- 
खेलो मिलि द्वारी घोरी केसरि कमोरी फेंके -- 
भरि भरि भोरी लाज जिय में बिचारी ना। 
डारो बहु रंग संग चंग हू बजावो गावो, 
सबहिं रिफ्ावो सरसावों संक धारों ना। 
जोरि कर कहती निहोरो *" हरिचन्द * प्यारे, 
मोरी बिनीती हे एक ताहि तुम दारों ना। 


( रृष१ ) 


नैन हैं चकोर मुख-चन्द सों परैगी ओट, 
यातें इन आँखिन गुलाल लाल डारो ना। 

परन्तु वहाँ ऐसे विनय की कोन परवा करता है । आख़िर कृष्ण ने 
एक मूठ अबीर उसी समय गोपी के मुँह पर मार दी । फिर क्‍या था अबीर 
और अहीर-'कृष्णः दोनों एक साथ ही उसकी श्राँखों मे घुस गए । बेचारी 
उन्हें निकालने के लिए. बड़ी छुटपटाई-- अनेक प्रयत्न किये। ज्यों त्यों कर 
अबीर ते आँखों से निकल गया, पर श्रद्दीर नहीं निकल पाया ! इससे बेचारी 
बड़ी परेशान हो गई, उसकी परेशानी उसी की ज़बानी सुन लीजिए--- 


एके छंग घाए नन्‍्दलाल औ गुलाल दोऊ, 

हगन गए जो भरि आनंद मे नहीं। 
घोय-धोय हारी “ पदमाकर ” तिह्दारी सोंह, 

अब तो उपाव केाऊ चित्त पै चढ़े नहीं। 
कैसी करों कहाँ जाउें कासों कहों कोन सुने, 

केऊ ते निकासौ जासों दरद बढ़े नहीं । 
एरी मेरी बीर जैसे तैसे इन आआँखिन सों, 

कढ़िगो अबीर पै अहीर को कढ़े नहीं। 


अन्त मे गोपी ने भी बदला लेने के विचार से अपनी सखियों के! साथ 
लेकर नन्‍दलाल पर हल्ला बोल दिया। देखिए - 
डरो ना अहीरन सों अतर अश्रबीरन सों, 
चार चार जनी चार ओरन ते धावो री। 
एक हाथ ओडो पिचकारी की अपार मार, 
एक हाथ ओट चोट आँखिन बचावो री। 
कवि 'सरदार' आये बड़ो खेलवारो वाहि, 
खेल के सवाद अग-अश्रंगन बतावो री। 
कीरति कुमारी कहें हेरिके कुमारी केाऊ, 
हो री गुनवारी बनवारी बाँघि लावो री। 


( रबर ) 


गोपी ने सखियो के आज्ञा दे दी--चारों ओर से घेर कर ननन्‍्दलाल 


का बाँध लाओ, पर देखो, अपनी श्रोखें बचाए, रखना, सावधान ! ठीक 
भी तो है, बेचारी भुगते हुए भी तो थी। अस्तु-- 


उधर ननन्‍्दलाल ने जो इस मण्डली को अपनी ओर आते देखा तो 


वे भी ग्वालो की ठोली लेकर मैदान में डट गए.| फिर क्या था-- 


ले बलबीर अबीर की मूठि दई अलबेली लली हग दूपर। 
त्योँ बनमाली पै आली चलाबती लाल शुलाली की है रही भूपर । 
लै पिचकारी बिहारी तहाँ अधिकारी करी ब्रजवारी बघू पर। 
पीन पयाघर ते उचटी से परी सब केसर लाल के ऊपर | 


जिस समय यह गोप-गोपिकाश्रों का हुल्लड़ मचा हुआ था, उस समय 


की शोभा का वर्णंन किसी कवि ने क्‍या ही भ्रच्छा किया है-- 


खेलत फाग गुलाल भरे इत ग्वालि, उते घनश्याम उमंग सों। 
कंचन की पिचकारिन धार खुली अलके मुकतावलि अंग सोँ। 
भीजि कपोलनि गो लगि अचल कंचुकी चारु उरोब उतग सों। 
केसरि रंग सों अ्रंग रेंग्यो कि रही रेंगि केसरि अग के रंग सों। 


दर्शकों के भ्रम हो रहा है कि गोपी का शरीर केसर-रंग से रंगा है 


था अंग के रग से केसर का रग इतना गहरा हो गया है| 


इस तरह खूब अबीर-गुलाल और रंग की वर्षा हुईं, दोनों 


ओर से खूब कुमकुमें चलाए गए.। अ्रन्त में एक बार गोपियों का दाव 
लग गया | 


फाग के भीर अ्रभीरन त्यों गदहि गोबिन्दे ले गई भीतर गोरी । 
भाई करी मन की “ पदमाकर ? ऊपर नाथ अबीर की भोरी । 
छीन पितम्बर कम्मर ते सु बिदा दई मींजि कपोलन रोरी। 
नैन नचाय कही मुसकाय लला फिर आइये खेलन होरी | 


इस प्रकार गोपी और ननन्‍्दलाल खूब मनभाई करके अपने-अपने घर 


( रेप ) 


सिधार गए.। घर पहुँचकर गोपी कपड़े बदलने में लगी | उस तमय गोपी 
की सद्देली अपनी साथिन से कहती हे--- 


आई खेलि होरी घरे नवल किसोरी कहूँ, 
बोरी गई रंग में सुगन्धन झकेरे है। 
कहे 'पदमाकर? इकन्त चाले चोकी चढ़ि, 
हारन के बारन ते फन्‍्द बन्द छोारैे हे। 
घोंधरे की घूमम सु उरुन दुबीचें दाबि, 
आँगी हू उतारि सुकुमारी मुख मोरे हे। 
दन्‍्तन अधर दाबि दुनर भई सी चापि, 
चौबर पचौबर के चूनरि निचोरै हे। 
८ >< )९ 
गोपी कपड़े बदल कर बैठी थी, इतने में उसके सग की ओर भी 
हुरिहारिन नहा-धोकर आ गई । और परस्पर हास-परिद्यास होने लगा। 
नन्‍्दलाल की दुर्गति बनाने की चर्चा चली। एक कहने लगी--बहन, उस 
समय तुम्हारे सामने आ्राकर वे ( नन्दलाल ) केसी भीगी ब्रिल्ली बन गए 
थे। मालूम द्वाता है, तुमने उन पर अ्रपना जादू डाल दिया था। सखी, 
सच-सच बताना, तुम्दारी किस बात में ऐसा जादू था जो नन्दलाल इस 
तरह तुम्हारे वश में होगए | 
फाग में कि बाग में कि भाग में रही है भरि, 
राग में कि लाग में कि सौहे खान जूडी में । 
चोरी में कि जोरी में कि रोरी मे कि मोरी में कि, 
कूमि ककमोरी में कि कोरिन की ऊडी में | 
धवाल! कवि नैन में कि बैन मे कि सैन में कि, 
रंग लैन देन मे कि आऑंगुरी अँगूठी में। 
मूठी में गुलाल में कि ख्याल में तिह्ारे प्यारी, 
का में भरी मोहिनी जो न्मयों लाल मूठी में । 


( रेघं४ड ) 


अब उदू के मशहूर कवि नज़ौर का भी देली-वर्णन देख लीलिए-.. 
जब फागुन रंग ऋमकते हों, तब देख बहारे होली की। 
और डफ़ के शोर खड़कते हों तब देख बहारे होली की | 
परियों के रंग दमकते हों, तब देख बहारें होली की। 
.बुम शीशे जाम कलकते हों तब देख बहारे होली की | 
>< >< >< 
कपड़ो पर रंग के छींटो से खुश रंग अजब गुलकारी हो, 
भेंइ लाल गुलाबी आँखें हों, और हॉथों में पिचकारी हो | 
उस रंग भरी पिचकारी को श्रेंगिया पर तक कर मारी हो, 
सीनों से रंग ढलकते हों, तब देख बहारें होली की | 
ग्रीष्प ऋतुनणन 
जो प्रकृति वसन्त में शोभा और सरसता का स्रोत बनी हुईं थी, उसे 
निर्दंय निदाघ ने भुलसाकर कैसा बुरा बना दिया, ज़रा मुलाहिज़ा 
फ़रमाइए-- 
है ग्रीषम में भीषम हो तपत सहसकर, 
वापी सर नारे नद नदी यूल्ि जात हैं। 
भरपि करपि ककभोरि कझूरे तत्त पौन, 
धूरि धार धूसरे दिगन्‍न ना दिखात हैं। 
भ्रीपति सुकवि कहे आ्राली बनमाली बिन, 
खाली जग मेाहि केसे बासर बिहात हैं। 
तावा से अ्रजिर पग लावा से तचत घर 
भये गिरि आवा से पजावा से धआत है। 


अभी क्‍या है, अभी तो -- 


प्रबल प्रचएड चण्डकर की किरनि देखो, 
बेहर उदण्ड नव खणड' घुमिलत हैं। 


( रण ) 


अवनि कराही कैसे तेल रतनाकर सो, 
'तैन कवि? ज्वाला की लद्र भलकत हें । 
ग्रीपम की ज्वाल जाल कठिन कराल यह, 
काल ज्वालामुखी हू की देह पिघलत है। 
लुका भया आसमान भूधर भभूका भयो, 
मभकि भभकि भ्रमि दावा उगिलत है। 
जब रत्नाकर भी कड़ाही के तेल की भाँति खोलने लगा, तब कूप- 
तड़ागादि का तो कहना ही क्‍या | वह तो सूख साख कर सिकतामय हो 
गए.। देखिए-- 
जैये बिना जीरन से जलकी जिकिर जीम, 
जरयौ जात जगत जलाकन के जोर तं । 
कूप सर सरिता सुखाय सिकतामे भए, 
घाई धूरि धोरन घराधर के छोर ते। 
“ बैनी कवि ? कदत अनातप चहत सब, 
अगिन से। आतप प्रकास चहेुँ ओर तें। 
तवा से तपत घरामएडल अखण्डल ओ, 
मारतण्डमण्डल दवा से हात भोर ते । 
इधर जलाशयों का तो यह बुरा हाल है, उधर प्यास के मारे दम 
निकला जाता है | बार-बार पानी पीने पर भी प्यास नहीं बुकती-- 
ग्रीषम की गजब घुकी है धूप धाम धाम. 
गरमी भुकी है जाम जाम अति थापिनी | 
भीजे खस बीजन भहैेहूँ न सुखात स्वेद, 
गाव न सुद्दात बात दावा सी डरापिनी । 
“वाल कवि? कहदै कोरे कुम्मन ते रुपन तें, 
ले ले जलधार बार बार मुख थापिनी। 
जब पीये तब पीये अब पीये फेर अब, 
पीवत हूँ पीवत बुक्के न प्यास पापिनी। 


( रे८ई ) 


औष्म की प्रचणड गर्सी से जलाशय ही यूख गए, हों, से नहीं, कॉच 
और पत्थर भी पिघल-पिघल कर बहने लगे हैं | देखिये, गिरघर कवि क्‍या 
कहते हैं-- 
तपत प्रचए॒ढ मारतण्ड महिमण्डल में, 
ग्रीपम को तीखन तपन आर पार हैं। 
“गिरधर! कहे काच कीच से बदन लाग्या, 
भये नद-नदी-नीर अदहन धार हैं। 
मपट चहूँइन तें लपट लपेटी लूह, 
सेस केसी फूक पौन कूकन की भार हैं। 
तावा सी अठारी तपी आवासी अ्रवनि महा- 
दावा से महल ओ पजावा से पहार हैं | 
परन्तु जिन सौभाग्यशालियों के यहाँ ग्रीष्म का घमणड घटाने के 
लिए. आवश्यक साधन-सामग्री मौजूद है, उनकी तो बात ही निराली 
है--वे तो ऊध्माविरोधी उपचार कर कुछ शान्ति प्राप्त कर ही लेते हैं, 
देखिए-.- 
अवर अतर तर चन्द्रक चहल तन, 
चन्द्रमुखी चन्दन महल मैनसाला से । 
खासे खसखाने तहखाने तरताने तने, 
ऊजरे बिताये छुए लागत हैं पाला से । 
दत्त कहे ग्रीपम गरम की भरम कोन, 
जिनके गुलाब आब हौज भरे ताला से । 
भाला से करत कर ऋाँपन सी वारा बाँचे, 
घारा बाँचे छुटत फुहारा मेघमाला से। 
और भी देखिए, पद्माकरजी इस प्रसग में क्या कहते हैं--- 
फहरे फुद्ारे नीर नहरें नदी सी बह, 
छुदरं>छबिन छाम छीटिन की छाटी हैं। 


( रप्ू७ ) 


कहे 'पदमाकरः त्यों जेठ की जलाके तहाँ -- 
पावे क्‍यों प्रबेस बेस बेलिन की बाटी हैं । 
बार हूँ दरीन बीच बारहु तरफ तैसे 
बरफ बिछाई तापे सीतल सुपाटी हैं। 
गजक अंगूर की अंगूर से! ऊँचो हे कुच 
आासव अंगूर के अँयूर ही की टाटी हैं । 
ग्वाल कवि की प्रीष्म-विलास-सामग्री की सूची नीचे लिखे अनुसार है, 
उसे भी पढ़ लीजिये-.- 
जेठ के न त्रास जाके पास ये विलास होंय, 
खस के मवास पै गुलाब उछुरबो करे | 
बिहदी के म्ुरब्बे डब्बे चॉदी के बरक भरे, 
बैठे पाम केबरे में बरफ परतथयो करे। 
“वाल कवि! चन्दन चइल में कपूर चूर, 
चन्दन अतर तर बसन खरःथों करे | 
कंज मुखी कंज नेनी कंज के बिछोनन पे, 
कझ्न की पंखी कर कजञ्जन करथयो करे | 
ग्रीष्म के सम्बन्ध में नीचे लिखा दोहा भी पढने येग्य है-- 
बैढि रही अति सघन बन पैठि सदन तन माँह। 
निरखि दुपहरी जेठ की छाँहो चाहति छाँद ॥ 
ओर देखिये, सुन्दरी के चेहरे से ठपकते हुए पसीने का केसा सुन्दर 
वर्णन किया गया है -- 
ओऔषम में तपै भीषम भालु गई बन कुंज सखीन के भूल सों। 
घामते कामलता मुरझानी बयारि करें घनश्याम दुकूल सों। 


कम्पति औ, प्रगटे पर स्वेद उरोजन दचजू ठोड़ी के मूल सों। 
दे अरविन्द कलीन पै मानों करै मकरूद गुलाब के फूल सों। 


(५ रे ) 


पावस-वर्णन 
ग्रीष्म की प्रचए्ड ऊष्मा का वर्णन पढते-पढते आपका हृदय अबे या 
पजावे की भाँति दहक उठा होगा। अब आइये, पावस की नन्‍हीं- 
नन्‍्दीीं फुहारों ओर हृदयाह्ादकारिणी हरियाली से ज़रा उसे हराकर 
लीजिये । देखिये, अब तो-- 
बीत गया ग्रीसम बितीत भये ताप दाप, 
बार-बार सीतल समौर तरजै लगे। 
पथिक पधारे निज गेदद मे सनेह भरे, 
हरे-हरे पात बारे तर लरे लगे। 
दमकि दिमाक तें दुरति दुति दामिनि की, 
मुदित मयूर मन मौन बरजे लगे। 
घरी-घरी पेरि-घेरि घुमड़ि घमंंड भरे, 
घाघ से घनेरे घन घोर गरजे लगे। 
और देखिये-.. 


कोकिल कदम्बन की डार पै कुहके कल, 
| कुंजन में बोरन के पूंज दरसे लगे। 
बिसद बलाकन की पाँति भाँति-भाँति चार, 
चाहि चित चातक पियासे तरसे लगे। 
मञ्जुल कलापिन की मश्डली भली हैं बनी, 
सुखद सुसीतल समीर सरसे लगे। 
चारों ओर चपला चमाके चख चोरि-चोरि, 
मन्‍्द-मन्द बारिद के बृन्द बरसे लगे। 
वर्षा की इस विलक्ृण बहार के देख कर प्रकृतिपरी आनन्द-मग्म हो 
गई है, ओर केकिल, मयूर आदि हृषविष से नाच उठे है, देखिये--- 
मेचक चिकुर मेघ मण्डित मयंक सुख, 
बिलणे बलाक हार हरि कुच कोर हैं। 


" ( रेप्६ ) 


ऊऋकनकार नूपुर गरजि घहरात घन, 

बन की छुटान छुद्रत छिति छोर हई। 
सौरभ सुरति स्वेदबुन्द बरसत बारि, 

बसुधा सुधान सींचि मोदत अथोर हैं। 
प्रमदा परम परमा की पाय पावस कों 

कूकि उठे केकिल कुहूकि उठे मोर हं। 


और देखिये, नीचे लिखे पद्म में पावल और प्रमदा की केसे सुन्दर दंग 
से तुलना की गई हे । 


उत धनस्याम इत बाम पट सेहे स्याम, 

यह अभिराम ये सुकाम सरसाकी है। 
कहें 'नवनीत” रसनीति की तरंग इते, 

उते मदमेघ इते चचला चलाकी है। 
भुकि-भुकि भूमैं-कूमे गरज अरज भरे, 

घुरवा मचाकी इते लंक लचका की है । 
घुमड़ि बटान ही ते उमड़े अनग आये, 

दोऊ और दीसत बहार बरसा की हे। 


इसी भाव का कविवर तोषजी का भी पद पढ़ लीबिये-... 


जुगुनू उते हैं, इते जोति हैं जवादिर की, 
मिल्‍ली ऋनकार उते इते घुँघरू लरें। 
कह कवि 'तोष' उते चाप इते बक भोंह, 
उते बक पाँति इते मोतीमाल है गरें। 
धुनि सुनि उते सिखी नाचे सखी नाचें इतै, 
पी करे पपीहा उते इते प्यारी सी करें। 
होड़ सी परी हे मानों घन घनश्यामजू सों, 
दामिनी को कामिनी कों दौऊ अंक में भरें | 
हि० न०--१६ 


( २६० ) 


जो वर्षा चराचर प्रकृति के जीवन-दान देती है, वही वर्षा विरहिणी 
नायिकाओं के प्राण इर लेती है | देखिये, नीचे के पद्य में व्रजगोपियाँ वर्षा 
के सम्बन्ध भे क्‍या कहती हैं -- 


बरसत मेह नेह सरसत अग-अंग, 
भरसत देह जैसे जरत जवासौ है। 
कहे 'पदमाकर” कलिन्दी के कदम्बन पे, 
मधुपन कीन्हों आय महत मवासों हे। 
ऊधौ यह|ऊघम जताय दीजो मोहन सों, 
ब्रज को सुवासी भयोी अगिनि अवा सो है। 
पातकी पप्रीहा स्वाँति बूँद को न प्यासा काहू 
विथित वियेगिनि के प्रानन के प्यासों है। 


और देखिये, यह दूसरी वियेगिनी तो वर्षा का सारा व्यापार ही बन्द 
कर देना चाहती है | 


आई ऋतु पावस न आए प्रान प्यारे यातें, 

सेघन बरज आली गरजन लावें ना। 
दादुर हटकि बकि बकि के न फोर कान, 

पिकन पटकि मोहि सबद सुनावें ना। 
बिरदइ बियाते हों तो ब्याकुल भई हों 'देव! 

चपला चमकि चित चिनगी उड़ावें ना । 

च्डँ कप ००. 
चातक न गाव मोर सेोर ना मचाव घन-- 
च्े को 
घुमड़ि न छाव जोलों लाल घर आव ना । 
ओर तमाशा देखिए, अगर ये सब मना करने पर भी नहीं मानेंगे, तो 
फिर नायिका इन्हें बल पूर्वक रोकेगी । सुनिये- 


पीव पीव करत मिले जो मेाद्दि आज पीव, 
सोने चॉंच वातक मढ़ाऊँ अति आदरन | 


५ २६१ ) 


कठिन कलापिन के कण्ठन कटाइ डारों, 

देत दुख दादर चिराय डारों दादरन। 
'मोतीराम” मिल्लीगन मन्दिर मुदाइ डारों, 

बधिक बुलाश बधों बक की बिरादरन। 
बिरहा की ज्वालन सों जिरह जराय डारों, 

स्वासन उड़ाऊँ बैरी बेदरदद बादरन ॥ 


नीचे लिखे पद्म में कविवर मुबारक ने पावस का कितना सुन्दर वर्णान 
किया है | देखिये--. 


बाजत नगारे घन ताल देत नदी नारे, 

मिंगुरन झाँक मेरी झुंगन बजाई है। 
कोकिल अलापचारी नीलग्रीव हुृत्यकारी, 

पौन बीन घारी चादी चातक लगाई है। 


मनिमाल जुगुनू “ मुबारक ” तिमिर थार, 

चौमुख चिराग चार चपला जराई है। 
बालम विदेस नए दुख को जनम भये, 

पावस इमारे लाया बिरह-बधाई है।। 


अब जरा पावस के अ्न्धकार का वर्शन भी सुनिए--- 


'सेनापति? उनये नये जलद पावस के, 

चारि हूँ दिसान घुघरत भरे तोय के। 
सोमा सरसाने न बखाने जात केहू भांति, 

आए हैं पहार मानो काजर के ढोय के। 
घन सों गगन छाया तिमिर सघन भये, 

देखि ना परत गयो रवि नभ खोय के | 
चार मास भरि घोर निसा को भरम करि 

मेरे जान याही ते रहत इरि साय के। 


( १६२ ) 


काजल के पहाड़ जैसे काले-काले बादलों ने आकाश में घिर कर, 
सूर्य-मण्डल को ढाँप दिया, जिससे दिन मे भी रत्रि का भ्रम होने लगा। 
सेनापति कहते हैँं---सम्भवतः बरसात के घोर अन्धकार को रात समझ कर 
ही देवगण चार मास के लिए से। जाते हैं। वर्षा कालीन अन्धकार के 
सम्बन्ध में कविवर बिहारी का यद्द दोहा भी पढ़ने लायक दे-- 
पावस निसि अंधियार में रहो भेद नहिं आन । 
राति यौस जाने परत लखि चकई चकवान ॥ 
देखिये शहुरजी ने पावस का वर्णंन कितना स्वाभाविक और सुन्दर 
किया है। साथ ही पावस से हमें जो-जो शिक्षाएँ मिलती हैं, उनका भी 
उल्लेख झाप करते गए हैं। 
भूघर से जब श्याम धवल धाराघर धाये, 
घूम घूम चहुँ ओर घिरे गरजे भर लाये। 
वारिप्रवाह अनेक चले श्रचला पर दीखे, 
इस विधि कुल्या कूल बहाना हम सब सीखे | 
भावर भील तड़ाग नदी नद सागर सारे, 
हिलमिल एकाकार हुए पर हैं सब न्यारे, 
सब के बीच बिराज रह्दा पावस का जल है, 
व्यापक इसकी भाँति विश्व में ब्रह्म अ्रचल दे | 
>< >< >< 
उलहे पादप पुंज पाय मुख रस चौमासा, 
केवल आक अ्रचेत पड़े जल गया जवासा, 
सममे जो प्रतिकूल सलिल मारूत पाता है, 
रहता है वह रुग्य त्याग तन मर जाता है। 
अधिक ऑपेरी रात ऋमक भौंगुर मिंगारे 
तिलका'* तान उड़ाय रहे निशि अलि * गुज्जारे, 


_ ३--पूक चित्तौदार कीड़ा । 
२--बढ़ा गुबरोला | 


( रहरे ) 


यदि ये गाल फुलाय राग अविराम न गाते । 
तो बरुआ स्वर साध वेशु बेंसुरी न बजाते। 
पिस्सुक मच्छुर डॉप, कृतरी खटठमल काडे, 
दिन में रहें शचेत रातमर खाल उपा्ें, 
यों अविवेक प्रधान महातम की बनि आई, 
काम क्रोध, मद, लोभ, मोह अ्टके दुखदाई | 
दीपक पै कर प्यार प्रताप पतज्भ दिखाते, 
त्याग त्याग तन प्राण प्रीति रस रीति सिखाते, 
जाना अविचल प्रेम निठुर से जो करते हैं, 
वे उस प्रिय के रूप, अग्नि में जल मरते हैं | 


कविवर राय देवीप्रसाद पूण” का वर्षा-वर्णन भी पढ़ने लायक है। 
सुखद सीतल सुचि सुगन्धित पवन लागी बहन | 
सलिल बरसन लग्यौ बसुधा लगी सुषमा लइन ॥ 
लद॒लही लइरान लागीं सुमन-बेली मदुल। 
हरित कुसुमित लगे भूमन बृन्छु मंजुल बिपुल ॥ 
हरित मनि के रंग लागी भूमि मन के हरन। 
लसति इन्द्रबधून अवली छुण भमानिक बरन ॥ 
बिमल बगुलन पाँति मनहूँ बिसाल मुकुतावली। 
चन्द्रहास समान चमकति चञ्चला त्यों भली॥ 
नील नीरद सुभग सुरघनु ललित सोभा धाम | 
लसत मनु बनमाल धारे ललित श्री घनस्याम || 
कूप कुण्ड गंभीर सरवर नीर लाग्यो मरन। 
नदी नद उफनान लागे लगे करना भरन॥ 
रटन दादुर बिबिध लागे रुचन चातक बचन। 
कूक छावत मुदित कानन लगे केकी नचन॥ 
मेघ गजत मनहु पावस भूपष को दल सकल । 
विजय दुन्दुभि इनत जग में छीनि ग्रीसम अमल ॥ 


( रह४ड ) 


उदु के मशहूर शायर 'नज़ीर' ने बरसात का कैसा अच्छा वर्णन 
किया है। 


बादल हवा के ऊपर हो मस्त छा रहे हें, 
भड़ियों की मस्तियों से धूमें मचा रहे हैं। 
पढ़ते हैं पानी हरजा जल-थल बना रहे हैं, 
गुलज़ार भीगते हैं सबज़े नहा रहे हैं॥ 
सब्ज़ों की लहलहाहट कुछ अन्न की धियाही, 
ओर छा रही घटाएँ सुर्ख और सफ़ेद काही । 
सब भीगते हैं घर घर ले माहताब माही, 
यह रंग कोन रंगे तेरे सिवा इलाही॥ 
कोई तो भूलने में क्ूले की डोर छूोड़े, 
या साथियों से अपने पाँवों से पाँव जोड़े । 
बादल खड़े हैं सर पर बरसे हें थोड़े-थोड़े, 
बूँदों से भीगते हैं लाल और गुलाबी जोड़े ॥ 
गिरकर किसी के कपड़े दलदल में हैं मोश्रत्तर, 
फिसला कोई किसी का कौचड़ में मुंह गया भर। 
एक-दो नहीं फिसलते कुछ बस में आन अक्सर, 
होते हैं सैकड़ों के सर नीचे पाँव ऊपर ॥ 


हिंदोला 


वर्षा-बर्शन के अन्तर्गत कवियों ने हिंडोला ( भ्कूला ) वर्णन भी किया 
है। उसके सम्बन्ध में भी कुछ पद्य पढ़ लीजिये-- 


सावन की तीजे पिया भीज बारिबुन्दन सों, 

अंग अझ्रग ओढ़नी सुरंग रंग बोरे की। 
गावत मलारे धुरवान की घुकारे कहूँ, 

मिल्‍ली भानकारें ऋनकरत भककारे की। 


( रे६४ ) 


करत बिहार दोऊ श्रति ही उदार भरे, 

'बीर! कहे मंद सोभा पौन के भककोरे को । 
अऋमक भरी की त्यों चमक चार चपला की, 

घमक घटा की तामें रमक हिंडोरे की ॥ 


कवि तोषजी हिंडोले का वर्शन और ही ढग से करदे हैं, देखिए -- 


दोऊ मखमूल भूलि भूलें मखतूल भूला, 

लेत सुख मूल कद्टि * तोष ” भरि बरसात । 
कुटि-छुटि अलके कपोलन पै छुद्रात, 

फहरात अंचल उरोज दे उघरि जात | 
रहो-रहो नाहीं नाहीं अब ना भुलावो लाल, 

बबाकी सों मेरे ये जुगल जानु थदरात। 
ज्यों ही ज्यों मचत लचकत लचकीलो लंक, 

संकन मयकमुखी अकन लपटि जात॥ 


ऊपर के पद्च में तो फोटों के डर से मयकमुखी का अंग थर-थर 
काँपने खगता हे और वद लाल की अंक में पट जाती हे, परन्तु नीचे « 
के पद्म में देखिये ' भावती ? कैसी निर्मीकता से पेंग बढ़ा रही हे जिसे देख 
प्रिय दाँतों तले उंगली दबाने लगता है-- 


रहसि रहसि हूँसि हँसि के हिंडोरे चढ़ी. 

लेति खरी पेंगे छुबि छाजे उकसन में। 
उड््त दुकूल उघरत शभुत्रमूल बढी, 

सुखमा अतूल केसफूल की खसन मे। 
अति सुकुमारि देख भये अ्रनिमेख स्थाम 

रीकत बियर समसीकर लसन में। 
ज्यों ज्यों लचकीलो लक लचकत भावती को. 

त्यों-त्थों उत प्यारों गहे* आँगुरी दसन में || 


( २६६ ) 


अब कविवर पद्माकरजी का हिंडोला-वर्णन देख लीजिये-..... 


तीर पर तरनितनूजा के तमाल तरे, 

तीज की तयारी ताकि आई तखियान में । 
कहे ' पदमाकर ” सु उमंगि उमंग उठे, 

मेहदी सुरग को तरंग नखियान में ॥ 
प्रेम रथ बोरी गोरी नवल किशोरी तहाँ, 

भूलति हिडोरे यों सुहाई सखियान में। 
काम भूले उर में उरोजन में दाम भूले, 

स्याम भूले प्यारी की अन्यारी अँखियान में ॥ 

और भी देखिये -- 


भौरन को गूँजिवों बिद्वार बन कुंजन में, 
मंजुल मलारन को गावना लगत है। 
कहे 'पदमाकर' गुमान हू में मान हू में, 
प्रान हू ते प्यारो मनभावनो लगत हे। 
मभोरन के सार चन घोर चहेुँ ओरन, 
हिंडोरन को इन्द छुवि छावना लगत है। 
नेह सरसावन में मेह बरसावन में, 
सावन मे भ्ूलिवों सुद्दाननों लगत है।। 
भूला के वर्णन में नीचे लिखा पद्च भी कितना सुन्दर है--- 
सावन तीज सुहावन को सजि सेहें दुकूल सबै सुख साथा। 
त्यों * पदमाकर ' देखे बने कहते न बने अनुराग अगाधा | 
प्रेम के हेम हिंडोरन में सरसे बरस रस रग अगाधा। 
राधिका के हिय झूलत साँवरो साँवरे के हिय मूलत राधा || 
हिंडोले का वर्णन प्रायः सभी कवियों ने श्व॒गार रस मे किया है, जिसके 
कई उदाहरण भी ऊपर दिये गए हैं | अरब एक पद्म कविवर शंकर” का 
भी पढ़ लीजिये, जिसमें हिंडोले"का वर्णन वीभत्स रस में किया गया हे । 


( २६७ ) 


लम्बे लम्बे कोटन सों कूलत ही सौतिनि की, 

बिरवा की डारन में पटली अटक गई। 
लागत ही झटका उखर गये आसन से, 

ताडका सी डोरिन को पकरे लटक गई | 
* शंकर * छिनार पद्ट पाथर पै छूट परी, 

फाठो पेट फूटी नर पिलहदी पटक गई | 
छूटि गई नारी सीरी पर गई सारी आज-- 

मर गई दारी मेरे मन की खटक गई ॥ 


सपत्नी ( सौत ) के मूले पर से गिर जाने के कारण नायिका कैसी 
प्रसन्न हो रही है। उसके हष का पारावार नहीं हैे। वह अपने मन की 
'खटक' जाती रहने से फूली अज्ज नहीं समा रही | 


शझ्ूरजी का एक सवैया और देखिए, इसमें नायिका के शरीर पर दी 
उन्होंने पावस का प्रादुर्भाव का दिया है--- 
'शंकर'” ये बिथुरी लट हैं कि भई सजनी, रजनी ओअंधियारी | 
माल मनाहर मोतिन की उरभ्की उर पै कि बही सरिता री॥ 
दो कुच हैं, कि दुकूलन पे चकई चक भोग रहे दुख भारी । 
स्वेद चुचात कि पावस तोहि बनाय गये। घनश्याम बिहारी ॥ 
इस प्रसंग में कृष्ण कवि का भी एक सवैया देखिए. 
अम्नुद आनि दिसा विदिसा सगरे तमही को वितान सों तानन्‍्ये । 
मेचक रग बसे जगमें अति मोद हिये निसिचारिन भान्यो। 
पावस के घन के ऑधियार में भेद कछू न परे पहिचान्यो। 
द्यौस निसा को बिबेक सु तौ चकई चकवान के बोलत जान्या ॥ 


चकई-चकवा बोलते हैं, तभी जान पड़ता है कि अब रात है या दिन, 
नहीं तो पावस के उस घार घन घटा टोप में रात-दिन का भेद ही नहीं 
दिखाई देता । 


( रध्द ) 
शरद-वर्णन 


मनुष्य परिवतंन-प्रिय प्राणी हे । वह लगातार अधिक समय तक अच्छी 
से अ्रच्छी चीज़ के भी देखना, सुनना या बतेना पसन्द नहीं करता | ग्रीष्म 
को उत्तत लूझों ओर भभलती भूमल जैसे धूल धकक्‍कड़ से ऊब जाने के 
कारण उस समय वर्षा ऋतु कितनी सुहावनी लगती थी, परन्तु अब आप 
उसी वर्षा की लगातार रिमभिम श्रोर कीचड़, मच्छुड़ श्रादि के कारण 
उकता गए होंगे। अ्रच्छा श्रव शरद का सुहावना दृश्य देखिये-- 

शरद का जैसा सवाग पूर्ण वर्णन कविवर तुलसीदासजी ने अपने 
रामचरितमानस में किया है, वैसा अन्यत्र कम मिलेगा । पहले उसे ही 
देखिये--- 
वरधा विगत शरद ऋतु आई, लक्ष्मण देखहु परम सुहाई। 
फूले कास सकल मद्दि छाई, जनु वर्षा ऋतु प्रगट बुढ़ाई। 
उदित अगस्त पंथ जल साखा, जिमि लोभहिं सोखइ सनन्‍्तोषा । 
सरिता सर निमल जल सेहा, सन्त दृदय जस गत मद मोदा। 
रस रस सूखि सरित सर पानो, ममता त्याग करहिं जिमि ज्ञानी । 
जानि शरद ऋतु खझ्नन आए, पाय समय जिमि सुकृत सुदाए । 
पक न रेनु साह अस घरनी, नौति निपुन छृप की जस करनी। 
जल संकेाच विकल भए भीना, विविध कुट्ुम्बी जिमि घन हीना । 
बिनु घन निर्मल सोह अ्रकासा, जिमि हरिजन परिहरि सब आसा । 
कहेँ कहूँ वृष्टि शारदी थोरी, केउ एक पाव भगति जिमि मोरी। 

>< /!.. «८ >< 
फूले कमल सेह सर कैसा, निगुन त्ह्म सगुन भए जैसा। 
गुजत मधुकर मुखर शनुपा सुन्दर खग रब नाना रूपा। 

हि 6. २५ ५ 


( श्६६ ) 


चातक रटत तृषी अति झोही, जिमि सुख लद्द॒इ न शंकर द्रोददी | 
शरदातप निशि शशि अपइरई, सन्‍त दरस जिमि पातक टरई। 
है ><्‌ >< 


भूमि जीव संकुल रहे गए शरद ऋतु पाय। 
सदगुरु मिले नसाहिं जिमि संशय अ्रम समुदाय | 
नीचे लिखे पद्म में भी शरद के स्वरूप का केसा चित्रण किया 
गया है--- 
आई रितु सरद गगन विमलाई छाई, 
खजन की राजी कुंज कुंजन बसे लगी। 
हरित हरित पथ पथिक सिघधारे पथ, 
अकथ “मुरारिे' ओज जग बिलसे लगी। 
सुमन सरासन के सुमन सरासन ते, 
छुटि के सुमन सर आलिहिं गसे लगी। 
तालन कमल फूले कमल बितूले अलि, 
अलि पर पीतिसा पराग की लसे लगी ॥ 


शरद के आते ही वर्षा के कारण जहाँ-तहाँ रुके हुए पथिक्रों ने 
अपना रास्ता पकड़ा | महा कवि तुलसीदास के कथनानुसार “ अगस्त * ने 
उदय द्वाकर 'पंथजल' सुखा दिया, जिससे चारों दिशाओं के मार्ग कीचड़ 
रहित हो इरियाली से हरे भरे लगने लगे। कविवर बिहारी ने यही बात 
थोड़े शब्दों मे इस प्रकार कही है -- 
घन घेरो छुटिगो हरषि चली चहूँ दिसि राह । 
किये सुचैनो आय जग सरद सूर नरनाह || 
शरद रूपी परम प्रतापी राजा के शासन-यूत्र द्ात में लेते ही बादलों 
के दल्न छिन्न-भिन्न हो गए, जगत्‌ में सर्वत्र शान्ति विराजने लगी और 
चारों दिशाश्रों के मार्ग खुल गए। लोग प्रसन्नतापूवंक व अपने-अपने 
व्यापार में लग गए | ० 


( ३०० ) 


शरद में सर-सरिताओं का नीर निर्मल हो जाता है, आकाश के 
निरश्न हो जाने से चन्द्रिका अपनी पूर्ण प्रभा से चमकने लगती है। वर्षा 
से धुल जाने के कारण वन उपवन सब सुहावने दिखाई देने लगते हैं। 
सरोवरों में कमलवन फूलने और उन पर मधु-लोभी मधुकर गंजारने 
लगते हैं । इन्हीं सब बातों मे से एक एक के लेकर अधिकाश कवियों ने 
शरद का वर्णन किया है | देखिये नीचे के पद्यों में शारदी चंद्रिका का 
कितना सुन्दर वर्शन है-- 
गऔआषम के धाम हे न धाम घनस्याम यातें, 
छवे गई सुवान स्वेत हें गई जरद की। 
बीचन दरीचन के आभा है मरीचन की, 
कामने निकारी कोर तीखन करद की। 
फैल फैल गैलन नवीन विष फेल भरी 
दोषत दुखिन दुति पारद वरद की। 
गरद करी हों दिन दरद भरी हों सखी, 
सरद परी हों लखि चाँदनी सरद की। 


“ और देखिये-- 


फूले आस पास कॉस विमल विकास बास 

रही न निसानी कहूँ महि में गरद की। 
राजत कमल दल ऊपर मधुप मैन, 

छाप सी दिखाई छुवि बिरह फरद की। 
अ्रीपति? रसिक लाल आली बनमाली बिन, 

कछू ना जुगुति मेरे जोय के दरद की। 
हरद तमाम तन भयेा है जरद अब, 

करद सी लागति है चाँदनी सरद की। 


देखिये कविवर पद्माकरजी शरू्चन्द्रिका का वर्णन केसे सुन्दर ढंग से 
करते हैं-.- ह 


( र०१ ) 


तालन पै ताल पै तमालन पै मालन पै, 

वृन्दावन बीथिन बहार बंसीवट पै। 
कहे 'पदमाकर” अखरण्ड रासमणडली पे, 

मणिडत उमणिड महा कालिन्दी के तट पै। 
छिंति पर छान पर छाजत छुतान पर, 

ललित लतान पर लाड़िली के लग १ै। 
आई भले छाई वह सरद जुन्हाई जिहि, 

पाई छुवि आजु ही कन्हाई के मुकट पै। 


कविवर 'पूर! जी ने शरत्कालीन निर्मल नील नम में छिठके हुए. 
सारकबृन्द , का कितना सुन्दर वर्णन किया है । देखिये-- 
सरद निसा में न्योम लखि के मयक बिन, 
* पूरन ? हिये में इमि कारन बिचारे हें। 
विरह जराइ अबलान को दहत चन्द, 
ताते आज तापै विधि केपे दया बारे हैं ॥ 
निसिपति पातकी कों तम की घटान॑ बीच, 
पटकि पत्लारि अंग निपट बिदारे हैं। 
तांते भये चूर चूर उछिटे अनन्त कन, 
छिटके सघन से गगन मध्य तारे हैं॥ 


चन्द्र-झून्य आकाश में, तारों के चमकते देख कवि कल्पना करता 
हैं... जान पड़ता हे विधि ने विरहिणी बालाओं पर अत्याचार करने 
के अपराध में, निदय निशाकर के निमल नील नभ रूपी काले 
पत्थर की चट्टान पर पटक कर चूर-चुर कर डाला हे । उसी के 
अपंख्य कण जो नभोमरडल में इधर उधर उछुट गए हैं, वे ही मानो 
तारे हो गए हैं ।" 


शरद्‌ में कवियों ने कृष्ण की रासलीला वन-विहार श्रादि पर भी 
बहुत कुछ लिखा है | रासलीला-वर्णन के थी कुछ पद्च देख लीजिये -- 


( रेण्रे ) 


खनक चुरीन की त्यों उनक सृदंगन की, 
रुनुक भुनुक स्वर नूपुर के जाल को। 

कहे 'पदमाकर” तयों बाँसुरी की घुनि मिलि, 
रहौ बेंघि सरस सनाको एक ताल को | 

देखत बनत पै न कहत बनत है री, 

बिविध बिलास त्यों हुलास यह ख्याल को ! 

चन्द छुवि रास चाँदनी को परिगास राधि- 
का को मन्द हास रास मण्डल गोपाल को । 


झोर देखिये रासमएडल को देखकर चन्द्रमा भी इतना मुग्ध दो गया 
है कि उसने चलना तक स्थगित कर दिया--- 


भूल्यो गति मति चन्दर चलत न एक पेँड़, 
प्यारे मुरलीधर मधुर कल गान की। 
फूली कुसुमावलि बिविध नव कूजन में, 
सौरम सुगन्ध छाई जात ना बखान की। 
बाजत मुदग ताल फॉक मुंहचंग बीन, 
श्र उठत सेंगीत जहाँ श्रति गति तान की। 
आज रस रास में अनूप रूप दोऊ नर्चें, 
नन्‍्दलाल लाड़िली किशोरी वृषभान की। 


हेमन्त-वर्ण न 
हेमन्त ऋतु में शीत का प्रभाव बढता जाता है, धूप और आग प्रिय 


लगने लगती हैं। दिन छोटे होते ओर रात बढ़ने लगती है। कवियों ने 
भ्रायः इन्हीं बातों का वर्णन हेमन्त में किया है | 


देखिये, कवि गिरघरदासजी देमन्त के विषय में क्या लिखते हैं-. 


सूर ऐसे सूर को गरूर रूरो दूर किया, 
पावक खिल्ञोना कर दिया है सबन के। 


( रेण्रे ) 


बातन को मार ही तें गाठ की भ्ुलात सुधि, 
काँपत जगत जाकी मय आन मन के | 
'गिरघरदास” रात लागे काल रात की सी, 
नाहीं सी लगत भूमि राखत चरन के। 
आये हे हिमन्‍त भूमि कन्‍त तेजवन्त दीह 
दनन्‍्तन पिसावत दियनत के नरन को । 
हेमन्त ने सूय जैसे शूरवीर का भी गरूर चूर चूर कर डाला और 
अग्नि सब के लिए. खिलोना-सा बना दिया हैं। हवा लगते ही शरीर शन्य- 
सा हो जाता है । रात काल रात्र जैसी प्रतीत होती है भूमि पर पैर रक्खो 
ते जान पड़ता है, भूमि है हा नहीं। देमन्त के ऐसे श्रत्याचार देख लोग 
दाँत कट-कटाकर रह जाते हैं, पर उसका कुछ प्रतीकार नहीं कर पाते | 
मनुष्यों की तो शक्ति ही क्या देमन्‍त के भय से परम प्रतापशाली मातंड भी 
धन ( ज्ली ) की बगल में जा घुसा हे | देखिये 
बरसे तुसार बहे सीतल समीर नीर, 
कम्पमान उर क्‍यों हू घीर ना घरत हे। 
राति न सिराति सरसाति बिथा बिरह की, 
मदन अराति जोर जोबन करत हे। 
भसेनापति' स्थाम हों श्रघीन हों तिहारी सोंइ 
मिले बिन मिले सीत पार न सरत है। 
और की कहा है सविता हू सीत रितु जानि, 
सीत के सताये घन" पास ही रहत है | 
हेमन्त से चआाण पाने के लिए लोग प्रायः पाँच तकारों अर्थात्‌ तरणि 
तेज ( धूप ) तेल, तूल, ( रूई ) तचुणी और ताम्बूल का सहारा लेते 


हैं। देखिये कविवर पद्माकर ने इसी भाव के केसे सुन्दर शब्दों में प्रकट 
किया है। 


१-- घन स्त्री ओर धन राशि | ० 


६ रेण्ड ) 


अगर की धूप संग मद की सुगन्धबर -- 

बसन बिसाल लाल श्रग टढाँकियतु है। 
कहे पदमाकर' स पौन को न गोौन जहाँ, 

ऐसे। भोन उमगि उमग छाकियतु है। 
भोग आऔ संये।ग हित सुराति हिमन्त हीं में, 

एते ओर सुखद सुहाये वाकियतु है। 
तान की तरंग तब्नापन तरनि तेज, 

तेल वूल तरनी तमोल ताकियतु है। 


जिन लेगों को उपयेक्त 'पंच तकारः उपलब्ध नहीं, वे बेचारे श्राग 
जलाकर उसे ही अपनी छाती से लगाए रहते हैं। मला जब शीत से भीत 
होकर गर्मी भी घरों के कोनों में जा छिपे, अनल निरबंल पड़ जाय और वूर्य 
भी ठंडा होने लगे, तब बेचारे निर्धन मनुष्यों के लिए अभि की शरण में 
जाने के अतिरिक्त श्रपमी रक्षा का और साधन ही कया शेष रह जाता है | 
सीत के प्रवल 'सेनापति कापि चढ़श्यो दल, 
निरबेल अनल गये सुर सियराय के | 
हिम के समीर तेई बरसे बिसम तीर, 
छिपी हे गरम भौन कौनन में जाय के। 
धूम नेन बद्दे लोग होत हैं श्रचेत तऊ, 
हिय सों लगाइ रहें नेंकु सुलगाइ के। 
मानों भीत जानि महा सीत ते पसारि पानि, 
छुतियाँ की छोह राख्यो पावक छिपाय के | 
जान पड़ता है, शीत से भीत हो शरण में आए पावक के, दरिद्र- 
नारायण ने अपनी छाती से चिपटा लिया है। खूब ! सेनापतिजी की 
कैसी अनेखी कल्पना दे | 
हेमन्त ऋतु में रातें बड़ी क्‍यों दे जाती हैं, इस पर एक संस्कृत 
कवि की उक्ति सुन लीजिए | ० 


( ३०४ ) 


अयि दिनमणिरेषः क्लेशितः शीत-सल्े -- 
रथ निशि निजभार्या' गाठमालिड्ञथ दोर्म्याम। 
स्वपिति पुनरुदेतुं सालसा्भस्तु तस्मात्‌ , 
किभ्रु न भवतु दीर्घा हेमिनी यामिनीयम ॥ 


शीत का सताया घूय राज्नि-समय अपनी पत्नी के गाढ श्रालिज्नन कर 
से जाता है, प्रातः उठने ( उदय होने ) का समय होने पर भी जाड़े के 
मारे अलसाया हुआ रज़ाई में लिपणः पड़ा रहता है, उठना ही नहीं 
चाहता | यही कारण है कि हेमन्त की राते लम्बी हो जाती हैं। 


शिशिर-वर्णन 


शिशिर ऋतु मे शीत अपने पूर्ण योवन पर होता है, अतः उस समय 
उसका प्रभाव हेमनत की श्रपेज्ञा बहुत कुछ बढा-चढा दिखाई पड़ता है । 
इस समय सूय भी चन्द्रमा का रूप धारण कर लेता है और दिन में भी 
रात की-सी ऋकलक दिखाई देने लगती है | देखिये कविवर सेनापति शिशिर 
के सम्बन्ध में क्या कहते हैं--- 
सिसिर में ससि के सरूप पाये सविता हू, 
घाम हू में चाँदनी की दुति दमकति है। 
'सेनापति' सीतलता होति हे सहस गुनी, 
दिन हू मे रजनी की झाँई ऋमकति हे। 
चाहत चकार सूर ओर हृग छेर करि, 
चकवा की छाती तचि धीर घतकति है। 
चन्द के भरम मोह होत है कुमोदिनि कों, 
ससि संक पंकजिनी फूलि ना सकति है ।॥| 
शिशिर में सूर्य भी चन्द्र जैसा प्रतीत होने से, चक्रवाक दिन को भी 
रात ही मानकर अहनिश वियुक्त ही रहे आते हैं। कुमोदिनी दिन मे 
मुस्कराने लगती हे ओर पंकजिनी दिन में भी नहीं खिल पाती। शिशिर- 
हि० न०---२० 


( रेण्द ) 


कालीन शीत के कारण जब प्रकृति मे भी इतना विपयंय हो जाता है तो 
मनुष्यों की तो बात ही क्‍या । उनके लिये तो-- 
सीसा के महल बीच कहल हिमाचल की, 
पहल दुलाई बक चहल कसाला में। 
चन्दन सो लागत कुरगसार अ्ंगन में, 
अनल अंगीठी जिमि बारि होद साला में । 
लागत गलीचा ऊन सीतल सिवार वूल, 
दीपक नखत रघुनाथ रसथाला में। 
बाला उर बीच जात माला सी जुड़ात श्रद--- 
पाला सम लागत दुसाला सीत काला में ॥ 


भला जिसमें कस्तूरी-लेप भी चन्दन जैसा शीतल जान पढ़े, ऊनी गहे- 
गलीचे सिवार सहृश ढंडे प्रतीत हों, और दुशाला भी पाला जैसा लगे, 
ऐसो कड़ाके की ठंडी रात में किसका साइस है. जो रज़ाई में से निकल 
कर बाहर पेशाब करने भी जा सके | लेकिन आफ़त तो यह है कि जाड़ों में 
पेशाब की द्ाजत भी बहुत लगती है ओर उसका त्याग करने के लिए 
- खाट से उठना ही पड़ता है। देखिये गंग कवि शिशिर की रात में 
लघुशंका त्याग कर आना कितनी बीरता का काम बताते हैं। 
केापि कासमीर ते चल्यो है दल साजि वीर, 
घीर ना घरत गलगाजिवे के भीम है। 
सुन्न होत साँके ते बजत दन्‍त आधी राति, 
तीसरे पहर में दहल दे असीम है। 
कहै कवि 'गंग” चौथे पहर सतावे आनि, 
निपथ८ निगोरों सोहि जानि के यतीम है। 
बाढ़ी सीत संका कांप उर है अतंका लघु-- 
संका के लगे ते होत लंका की मुद्दीम हे। 


वास्तव में शिशिर की रात्रि के चोथे पहर में गरमाई हुई रज़ाई के 


( हरे०७ ) 


बाहर निकल लघुशड्डा कर आना लड्ढला-विजय करने से कम कठिन 
नहीं है । 
शिशिर मे शीत का ऐसा ही आतंक छा जाता है।जाड़े के भय से 
लोग घर से बाहर नहीं निकलते | मनुष्य द्वी क्‍यों पशु-पक्षी और वन- 
स्पतियों तक का शीत में केसा बुरा हाल हो जाता है, यह नीचे लिखे पद्म 
में पढ़िये | 
नारी बिन होत नर नारी बिन होत नर, 
राति सियराति उर लाए पयाधर में। 
'बैनी कवि? सीतल समीर के! सनाका सुनि, 
सोवें सब साँक ही कपाट दे सहर में। 
पंछी पच्छु जोरे रहें फूल फल थोरे रहें, 
पाला के प्रकास आस पास धराघर मे। 
बसन लपेटे रहें तऊ जानु फेटे रहें, 
सीत के ससेटे लोग लेटे रहें घर में॥ 
परन्तु जिन सोभाग्यशालियों के पास नीचे लिखे पत्च में वर्णित 
मसाले मोजूद हों, उन्हें शिशिर के पाले का कसाला कुछ भी नहीं व्यापता 
सुनिए-.- ह 
गुलगुली गिलमे गलीचा हैं गुनी जन हें, 
चॉदनी हैं चिक हैं चिरागन की माला हैं । 
कहे 'पदमाकर' त्यो गजक गिजा है सजी, 
सेज है सुराही दे सुरा है और प्याला हैं। 
सिसिर के पाला के न ब्यापत कसाला लिन्हें, 
जिनके अधीन एते उदित मसाला हें। 
तान तुक ताला हैं बिनाद के रसाला हैं सु--- 
बाला हैं, दुसाला हैं, बिसाला चित्रसाला हैं ॥ 
इस प्रसक्ष में माध मांस का एक साधारण किन्तु सुन्दर वर्णन 
ओर भी पढ़ लीजिये | ० 


५ रे०८ ) 


आया अब माह प्यारों लागत है नाह रवि-- 

करत न दाह जैसे अपरेखियतु है। 
कलप सी राति से ते सेाए ना सिराति, 

जरा साइ सेाइ जागे पै न प्रात पेखियतु है। 
जानि पै न जात बात कद्दत बिलात दिन, 

छिन सो न ताते तनकौ बिसेखियतु है। 
'सेनापति? मेरे जान दिन हू ते राति भई 

दिन मेरे जान सपने में देखियतु है॥ 


पवन 


पवन द्वारा भी रस उद्दीम्त होता है। अधिकाश कवियों ने शीतल, 
मन्‍्द और सुगन्धित तीन प्रकार के पवन का वणन किया है। कुछ लोगों 
ने पवन के तप्त, तीव्र और दुर्गन्धित ये तीन भेद ओर भी माने हैं। आगे 
छुहों प्रकार के पवन का सक्षिप्त रूप मे वर्णन किया जाता है । 


शीतल पवन 


बफ, जल अथवा अन्य किसी शीतल वस्तु या स्थान के संसर्ग मे होकर 
बहने वाले वायु के शीतल पवन कहते हैं । 


उदाहरण देखिये--- 


तग पयाद लसे गिरिश्द्ध मिल्‍यो चलि शीतलता सरसावत। 
त्यौं तरू जूहन पै बिर्माय धने सुख साजन कों लहराबत ॥ 
मज दरी निकरी जलधार बसे पुनि सीकर सग ले धावत। 
ग्रीषम हू में केंपावत गात सुवात हिमाशजल छवे जब आवत॥ 


शीतल पवन जब गर्मियों मे भी शरीर मे केंपकेंपी पैदा कर देता है, 
तब शौत काल में वह क्या दशा कर देगा इसका अनुमान कीजिये। 
देखिये, नीचे लिखे पद्म में कविवर सेनापति शीतकालीन शीतल पवन के 
सम्बन्ध में क्या कहते हैं। 


( रे०६ ) 


बरसे तुधघार बहे सीतल समीर नीर, 

कम्पमान उर क्‍यों हू घीर ना घरत है | 
राति ना सिराति सरसाति बिथा बिरह की. 

मदन अराति जोर जोबन करत है। 
सिनापति? स्थाम हों अधीन हों तिहारी सोंह, 

मिले बिन मिले सीत पार ना सरत है। 
ओर की कहा है सविता हू सीत ऋतु जानि, 

सीत के सताये धन पास ही परत हैं ॥ 


पसन्द पवन 


ठहर ठहर कर धीमी गति से चलने वाले वायु को मन्द पवन 
कहते हैं | 
रनित भ्ज्ञ घंटावली, करत दान मधु नीर। 
मन्‍्द सन्‍द आवत चल्यो कुंजर कुज समीर || 


यहाँ मनन्‍्द समीर का हाथी के रूप में वशन किया गया है । जिस 
प्रकार मत्त मतंगल मद टपकाता ओर घटा घहराता मन्द गति से चलत& 
है, उसी प्रकार कुल्न-समीर भ्रमरगुझ्नन रूपी घटा-रव करता एवं मघुरस 
रूपी दान टपकता हुआ मन्थर गति से चला आ रहा है । 


पवन मन्द गति से क्‍यों चलता है, इसका कारण नीचे लिखे पद्म में 
वर्णन किया गया है। देखिये-- 


गहव गुलाब मजु मोगरे सु बन फूले, 
बेले अलबेले खिले चम्पक चमन में। 
भनि * भुवनेस * बिकसाने पारिजात कुन्द, 
रस सरसाने प्रति सुन्दर सुमन में। 
एहो कान्ह | चारु मति वायु की बिलोकि गति, 
बार-बार कारन बियारों कद्दा मन में। 


( हे१० ) 


बहित सुगन्ध भार मढित मरन्दधार, 
याही हेतु मन्द-मन्द डोले उपवन में ॥ 
हे कृष्ण, तुम वायु की मन्‍न्द गति देखकर सोच में क्‍यों पड़ गए। 
उसका कारण तो स्पष्ट है | वह उपवन में खिले विविध पुष्पों के 
सुगन्ध-भार से भरा और मकरन्द से लदा देने के कारण धीरे-धीरे 
चलता है । 


सुगन्धित पवन 
सुगन्धयुक्त पदार्थों से संपक कर आने वाला वायु सुगन्धित कहाता 


है। 
उदाहरण देखिये-- 
मोलसिरी मधुपान छुकयो, मकरनद भरे अ्ररविन्द नहायेा। 
माधवी कुंज सों खाय धका फिरि केतकी पाठल कों उढि धाया। 
सौनजुद्दी मेंडराय रह्यो छिन संग लिये मधघुपावलि धाये। 
चम्पहि चाहि गुलाबरहि गाहि समीर चमेलिदि चूमत आये।। 
इतनी सुगन्धित वस्तुओ के ससग॑ में होकर आने वाला पवन भला 
क्यों सुगन्धित न होगा | 


तस् पवन 


सूर्य की कड़ी धूप, श्रम्मि अथवा अन्य किसी गरम पदार्थ के स्पश 
करके आने वाला वायु तप्त कहाता है| 
उदाहरण देखिये-- 
आ्ोबरीन दोबरीन तहखाने खसखाने, 
आपके बचाइबे को फिरथो में तरसि के । 
'रघुनाथ” की दुह्दाई पैयत न कहूँ कल, 
लागत ही बिहवल होत हों श्ररसि के | 
आजु के पवन की ब्यवस्था कहो कहा कहों, 
आवतु है तरनि करनि कों गरसि के । 


( २१११ ) 


मलय के साँपन के बिष कों करषि के की, 
दाबा में करसि के की बाडव परसि के |। 
तप्त पवन से त्राण पाने के लिए तहखाने और गुफाओं तक में छिपता 
फिरा परन्तु कहीं एक क्षण के लिए भी चेन न मिला | उफ़ |! आज की 
गरम हवा का क्‍या बयान करूँ | ऐसा जान पड़ता है, मानों वह सलया- 
गिरि के सर्पो' का ज़हर इकट्ठा कर लाया हो, या दावानल से भुलत 
अथवा बड़वाग्नि को स्पर्श कर आया हो ! 


देखिये, कवि भुवनेशजी तप्त पवन के सम्बन्ध में क्या कहते हँ--. 
तपत तंदूरे से हैं तहखाने खसखाने 
घधघकि धधकि घरा होति है श्रनल भौन। 
पावक प्रगट 'भुवनेस” साखा चन्दन सों, 
दावा लगि लगि जात बन में बचावे कोन । 
ब्याकुल हें जात जल यल के त्यों जीव जन्ठु, 
ज्वाला सों जुबान मुख बाहर करति गोन। 
तापित प्रचएड ताप मारतए्ड मण्डल सों, 
ओऔषम में भीषम हे डोले जबै तस्त पोन॥ 


तीव्र पवन 
बड़े वेग से बहने वाले वायु को तीव्र पवन कहते हैं। 
उदाइरण देखिये-- 
तरु गिरि गिरि जात साखा चिरि चिरि जात, 
फूल फल पत्र रहि जात नःहि तिन मे। 
भनि भुवनेस चहेँ चचला चमकि जात, 
दौरि दुरि जात दल बदल को छिन में । 
बककी जमाति मेंडराति चले जात हस, 
घरि उर संक मानतर के युल्िन में। 


( रे१२ ) 


घीर ना थिरात तन कापि कापि जात जब, 
चलत प्रचण्ड पौन भादों के दिनन में । 
दुगन्धित पवन 
दुगन्ध युक्त पदार्थों" से स्पर्श कर आने वाला वा_ दुर्गन्धित कहाता 
है, जैसे-- 
किंसुक अलग कचनारन बिलग करि, 
सेानित की लालिमा प्रसारित सघन मे । 
लतिका फटकि अंश्रि तन्त्रिका लपटि रहीं 
सारिका निकारि घूमे गिद्धन के गन में । 
ऋतुराज देत हे दुह्दाई अवधेश ! दल-- 
तेरो अरिदल दलि-दलि डारो बन में । 
फूलन के देस मेद मज्जा को प्रवेस त्यों, 
सुगन्धन निवेस दुरगधित पवन में॥ 
ओर भी देखिये-- 


देखत हो सुचि चम्पक चार बिकासित हे दमके निज दापन | 
त्यों 'भुवनेस' सुगन्घसमूह, गुलाब प्रसून पप्तारता आपन। 
कारन याको प्रसिद्ध बसन्त सु छाये। कहा मति में सिसुतापन। 
डोले न क्यों दुरगन्धित पौन जरै बिरही गन को तन तापन ॥ 


बन 
वन की परिभाषा इस प्रकार की गई हे-- 
कहूँ अगम कहूँ सुगम है सुखद दुखद तर होइ। 
मध्यम दूरि न निकट अति जानि लेहु बन साइ | 
उदाहरण देखिये-- 
सौतल समीर मंद, दरत मरंद बुन्द, 
परिश्ल लीन्हे श्रलि कल छुबि छुदरत । 


६ रेश३े ) 


काम वन नन्‍्दन की उपमा न देत बने, 
देखि के बिभव जाको सुरतर हृहरत | 
त्यागि भय भाव चहूं घूमत अनन्द भरे, 
बिपिन बिहारिन पै सुखसाज लहरत | 
कोकिल चकोर मोर करत चहुँधा सार, 
केसरी किसेर बन चारों ओर बिहरत ॥| 
अब ज़रा कविवर सत्यनारायण कृत 'हिन्दी-उत्तररामचरित'” में वन 
का वर्णन देख लीजिये-. 
ये गिरि सेोई जहाँ मधुरी मद-मत्त मयूरन की धुनि छाई। 
या बन में कमनीय म्ुगानि की लोल कलोलनि डोलनि भाई |] 
सेाहे सरित्तटत धारि घनी जल बृच्छुन की जब नील निकाई । 
बंजुल मजु लतानि की चारु चुभीली जहाँ सुप्रमा सरसाई।॥ 
देखिये, कविवर श्रीधर पाठक ने भी बन-शोभा का केसा सुन्दर वर्णन 
किया है। 
चार हिमाचल आऑचल में इक साल ब्रिसालन के बन है। 
मृदु ममरशालि भरे जललोत हैं पवत शओ्ोट है निर्जन हे || 
लपठे हैं लता द्रम गान में लीन प्रवीन बिहगन के गन है | 
भटक्यो तहाँ रावरो भूल्यौ फिरै मद बावरों सो अ्लि को मन है ॥ 
अब संस्कृत कवियों के वन-वर्णन का नमूना भी देख लीजिये | 
सरोन्वितं सानन्‍्द्र बन गिरो गिरो, 
बने वने सन्ति रसाल पादपाः। 
तरी तरो केकिल काकली रवाः, 
रवे रवे हृषकरी सु माधुरी ॥ 
पवत-पव॑त में सुन्दर सरोवरों से युक्त सुहावने वन हैं, और प्रत्येक 
वन में रसाल-पादपों की पंक्तियाँ सुशोमित हो रही हैं। उन रसाल तसूशओं 
पर भी कल्कश्ढठी केकिला कू कलरव सुनाई दे रहा है, जिसमें आनन्द- 
विभोर कर देने वाली मधुरिमा भरी हुई है ।* 


( ३१४ ) 


अब जरा वन में बोलते हुए. पक्षियो के कल्लरव का आनन्द भी 
लूटिए. । देखिये, उसमे कितनी हृदय-हारिणी और विमुग्घ-कारिणी 
मधुरिमा भरी हुई है । 
कीरन की भीर कामिनीन ते सह्ठित सोहै, 
गूँजि रहे भौर गन मुनि मन हारने! 
कोकिला कलापें चित चोरत अलापै' परे, 
मन की कला पै थापे थिरता अपारने । 
भनें रघुराज? केकी कूके सुनि खूके चित, 
करत चकोर चारि ओर हैँ बिहारने। 
पिक की पुकार त्थों पपीह्ा की पुकारे हिय- 
हारें बेसुमार पेखि पेखि देवदारने !। 
उपचबन 
जो आम या नगर के समीप हो तथा जिसमें अ्धिकाश फलों ओर 
फूलों के वृक्ष हों, उसे उपवन कहते हैं। उपवन प्रायःक्ृत्रिम ढोते हैं। 


देखिये वनमाली ( कृष्ण ) ने उपबन के कितना सुन्दर बना लिया है 
कि वसन्‍्त सम्पूर्ण बन-पवतों से सिमट कर उसी में लहराता है। 


मल्ली द्रुम बलित ललित पारिजात पुंज, 

मजु बन बेलिन चमेलिन महमहात। 
राजी भूमि इरित हरित तून जालन सों, 

बिच बिच खात त्यों फुह्दारन सों छुदरात | 
जित तित माधवी निकुझ्न छाइ बीथिन में, 

फटिकसिलान साजी अ्रवनी लदह॒लद्दात | 
आली बनमाली उपवन चतुराई देखि, 

त्यागि गिरि कानन बसन्त नित लद्दरात ॥ 


परन्तु देखिये, उपवन भें वसन्‍्त-बहार आने पर विरह्िणी नायिका के 
उसका स्वरूप कुछ और ही प्रकार का दिखाई देता है--- 


( र३१४ ) 


आब छिरकाय दे गुलाब कुन्द केवड़ा के, 

चन्दन चमेली गुलदावदी निवारी में | 
जूही सानजूही माल चम्पक कदम्ब अम्ब, 

सेवती समेत बेला मालती पियारी में | 
'रघुनाथ? बाग के बिलोकिवा न भावे मोहि, 

कन्‍्त बिन आयो है बसन्‍त फुलवारी में | 
भागि चलो भीतरै अनार कचनारन तें, 

आगि उठी बावरी गुलालः की कियारी में ॥ 


विना प्राण प्यारे के नायिका के वसन्‍्त-त्रागमन अ्रच्छा नहीं लगता, 
अनार-कचनार और गुल्लाला के फबीले फूल उसे चिनगारी से मालूम 
देते हैं। अर्थात्‌ वे आनन्द के बदले उसके दु.ख का कारण बन रहे हैं । 


न्द्र 
ग्वाल कवि कृत चन्द्र-वर्णन देखिये-- 
चम चम चाँदनी की चमक चमकि रही, 
राखो है उतारि मानों चन्द्रमा चरख ते । 
अम्बर अवनि अम्बु आलय बिटप गिरि, 
एक ही से पेखे परे बनें न परखते। 
धवाल? कवि कह दसों दिसा हे गई सफेद, 
खेद के रहो न भेद फूली हैं हरख तें । 
लीपी अबरख ते कि टीपी पुंज पारदतें 
कैधों दुति दीपी चाद चॉदी के बरख तें ॥ 
पूर्ण चन्द्र के प्रकाश से दशों दिशाएँ ऐसी सफेद हे। गई हैं कि उनमें 
आकाश, भूमि, जल, घर, वृक्ष पहाड़ सब एक से दीख पड़ते हैं, किसी में 
कुछ भी भेद नहीं जान पड़ता। 
भारतेन्दु हरिश्चन्द्र ने चन्द्रमा का कितना सुन्दर वर्णन किया है, 
उसे भी पढ लीजिए.--- 


( १५१६ ) 


परत चन्द्र प्रतिबिम्ब कहूँ जलमधि चमकायो। 
लोल लद्र लहि नचत कबहुँ सेई मन भायो। 
मनु हरि दरसन देते चन्द जल बसत सुहाया। 
के तरंग कर मुकुर लिये सामित छुबि छाया॥ 
के रास रमन में हरि मुकुट आभा जल दिखरात है । 
के जलऊर हरि मूरति बसी बा प्रतिबिम्ब दिखात है ॥ 


यह तो हुआ शान्त जल-राशि पर पड़ते हुए. चन्द्र-विम्ब का वर्णुन, 
अब ज़रा लोल लहरों मे लहराते हुए, चन्द्र-विम्ब का बयान भी पढ़ 
लीजिए | कवि की क्‍या हो अनूठी कल्पना और कैसी अनोखी सूझ है। 


कबहेूँ हात सत चन्द कबहुँ प्रगगत दुरि भाजत। 
पवन गवन बस बिम्बूरूप जल में बहु साजत। 
मनु ससि भरि अनुराग जमुन जल लोगटत डोलै। 
के तरंग की डोर हिंडोरन करत कलोलै | 
के बाल गुड़ी नभ में उड़ी सोहति इत उत घावती । 
के अवगाहत डोलति केऊ ब्रज्न रमनी जल आवती ॥ 


ओर देखिए, नीचे लिखे पद्म में, चन्द्र द्वारा विरही जनों के सताए' 
जाने पर उसे केसा उपालम्भ दिया गया है | 


सॉक ही ते आवत हिलावत कटारी कर, 

पाय के कुसगति कृूसानु दुखदाई केा। 
निपट निसक हे तजी तें कुल कानि खानि- 

ओऔगुन के नैकऊ तुलैन बाप भाई का । 
एरे मति मन्द चन्द ! आवति न लाज तोहि, 

देत दुख बापुरे बियागी समुदाई के | 
हे के सधाधाम काम-बिष को बगारै मूढ़, 

है के द्विजराज काम करत कसाई के ॥ 


( रे१७ ) 


कविवर तुलसी दास ने अपने रामचरित मानस में चन्द्रोदय का कैसा 
सुन्दर वर्णन किया है, उसका भी नमूना देख लीजिये--- 


पूरब दिसि गिरि गुह्ाय निवासी, परम प्रताप तेज बल रासी | 
मत्त नाग तम कुम्म बिदारी, ससि केसरी गगन बन चारी ॥| 


कविवर केशवदासजी ने चन्द्रमा का वर्णान निम्न लिखे प्रकार 
किया है। 


चन्द नहीं विष कन्द है “केशव” राहु यही गुन लीलि न लीन्योा। 
कुम्मन पावन जानि अपावन धोखे पिये पत्चि जान न दौीन्‍्या। 
या सों सुधाधर शेष विषाधर नाम धरो विधि है बुधि दौीन्‍्या। 
सूर सों माई कहां कहिये जिन पाप ले आप बराबर कीन्या ॥ 


विधाता भी कैसा बोडम है, जिसने इसका नाम सुधाघर रख दिया। 
अजी यह ता विषधर है भयंकर विषधर। इसीलिए तो राहुने इसे 
खाते खाते छोड़ दिया । * सूर ! ( सूय ) तो फिर सूर ( अन्घा ) है. ही 
उससे तो कहा ही क्‍या जाय | उसी ने इसे साथ रखकर अपनी बराबरी 
का दर्जा दे दिया है| 


इस प्रसंग में गंग कवि का नीचे लिखा सवैया भी पढने लायक है। 


सेत सरीर हिये बिष स्थाम कला फन री मनि जानि जुन्हाईं। 

जीम मरीचि दसों दिसि फैलति काटति जाहि वियागिन ताई। 

सीस ते पुँछु लो गात गरोपै डसे बिन ताहि परै न रहाई। 

शेष के गोत के ऐमे ही होत हैं चन्द नहीं ये फनिन्द है माई ॥ 

अजी, यह ऊपर से देखने का ही गोरा है, हृदय में तो इसके महा 
भयकर विष भरा है। वह हलाहल ही तो कलंक के रूप में चमकता है । 
इसकी किरणे जो वियोगियों को जलाती हैं, उसका कारण यह भीतर 
भरा हुआ विष ही है। अरे साहब, इसमें कोई अचम्भे की बात नहीं; शेष 
के वंश के ऐसे द्वी हुआ करते हैं | 


( शहेश्द ) 
चाँदनी 


उदाहरण देखिये--. 
परम उदार ऋतुरानज महाराज आज, 
बिमल जहान करिवे की रुचि ढाई है। 
सीतकर रजक रजाय पाय ताही समै, 
अम्बर की सेभा करि उज्जल दिखाई है । 
छुटा जनि जानो तरु श्रटा ओ? देवारनि में, 
ब्योंत करि आछी बिधि वाही सों मढ़ाई है। 
चहुँ श्र अवनि बिराजै श्रवदात देखो, 
केसी अदसुत यह चॉदनी बिछाई।॥ 
परमोदार ऋतुपति ने संसार के स्वच्छु ओर निर्मल करने की 
इच्छा से, चन्द्र रूपी धोवी के आज्ञा दी, जिसे पाकर उसने अपनी 
उज्ज्वल चाँदनी से समस्त संसार के ऐसा आलोकित कर दिया, मानों 
स्वच्छ श्वेताम्बर से भूमि, वृक्ष, पवत, प्रासाद सब मढ़ दिये गये हों । 
देखिये, किसी संस्कृत-कवि ने चाँदनी का कैसा सुन्दर वर्णन 
किया है--- 
मुग्धा दुग्धधिया गवाँ विदधते कुम्मानधो बल्‍लवा:, 
करण कैरवशड्या कुबलय कुर्बन्ति कान्‍ता अपि। 
ककन्धू-फलमुच्चिनोति. शवरी .मुक्ताफलाकाक्षया, 
सान्द्रा चन्द्रमसो न कस्य कुरुते चित्तश्रमं॑ चन्द्रिका || 


बेचारे ग्वाले दूध के भ्रम से गायों के नीचे दुह्यवनी रख रहे हैं । 
स्त्रियों ने नील कमल के ही श्वेत कमल समझ कानों में धारण कर लिया 
है ओर भीलनी बेरों के ही मुक्ता फल समझ कर इकट्ठा करने लगी हैं। 
चॉदनी के कारण सारी चीज़े सफ़ेद ही सफेद दिखाई देने से सब भ्रम से 
पड़ गए, हैं । 


( ३१६ ) 


३) 
प्रकृति की सुन्दरतम वस्तुओं में से पुष्प भी एक अनुपम चोज़ दै। 
इसमें रूप-रग, सुगन्घ, कोमलता, सरसता आदि सभी का एकत्र सन्निवेश 
मिलता है। 
पुष्प के सम्बन्ध में कवि नाथूराम 'माहुरः के नीचे लिखे पद्म बड़े 
सुन्दर हैं । 
तजि हो यहि गोद जो पल्‍्लवों की पल मे परतन्च्रता मे परि हो | 
उर जायँंगे बेघे कटाक्षन ते रंग-रूप अनूपम जो घरि हो। 
कवि 'माहुर' की यह सीख भली नहिं मानिही तो दुखकों भरि हो । 
मिल जायेंगे धूल में अग अमूल ये फूलि कै फूल कद्दा करि हो ॥ 
फूल क्‍या कहता है, वह भी सुन लीजिए | हम फूल कर--- 
सुषमा-सर सोरभ सों भरि हैं दर हीय के प्यार के प्यार बनेंगे | 
प्रिय प्रेमी मलिन्दन के मन के मधु के मधु ले मधुसार बनेंगे ॥ 
बिजयी बर बीरन के बिजयी प्रति अ्रड्ठ॒ के सुभ्र सिंगार बनेंगे । 
हिय-हार बनें निज मातृ-मू के पद पंकजों के उपहार बनेगे। 
सुप्रसिद्ध कवि अनीस ने फूल पर क्या ही श्रच्छा लिखा है । 
छुनो हो बिटप इम पुहुप तिहारे अहें, 
राखि हो हमें ते सेोभा रावरी बढ़ावेंगे | 
तजि हो हरषि के ते बिलग नमाने कछू, 
जहाँ-जहाँ जैहें, तहोँ दुनो जस गावेंगे | 
सुरन चढ़ेगे नर सिरन चढ़ेंगे फेरि, 
सुकवि “अनीस”ः हाथ हाथन बिकावेंगे। 
देस में रहेंगे परदेस में रहेगे काहू-- 
भेस में रहेंगे तऊ रावरे कद्ावंगे॥ 


उदू के मशहूर शायर “बूह ने फूलों काण्केसा अच्छा वर्णन किया है। 


( ३२० ) 


बुलबुल का चुराया दिल नाइक यह ख़ाम खज़याली फूलों की , 
लेती है तलाशी बादे सवा सब्र डाली-डाली फूलों की। 
आलम है अनोखा कलियों का दुनिया है निराली फूलों की , 
अल्लाह रे इस खुशहाली पर यह खुश इकबाली फूलों की | 
मिसले बुलबुल नहकत से छुटे दम भर को चमन मुमकिन ही नहीं , 
हाती है तसदुदुक़ फूलों पर खुद रहने वाली फूलों की। 
माना कि लुठाया रातों को गुलज़ार में मोती शबनम ने , 
जब सुबह हुई सूरज निकला तो जेब थी ख़ाली फूलों की। 
गुलचीं की मी नजरें पड़ती हैं सर-सर के भी कोके आते हैं , 
हो ऐसे में किससे क्‍यों कर कब तक रखवाली फूलों की। 
आती है ख़िज़ाँ अब रुख़सत कर ज़िन्दा जो रहे फिर आएंगे , 
हमसे तो न देखी जायेगी माली पामाली फूलों की। 
गुलज़ारे जहाँ के जब देखा ते शक्ल नज़र आई मुझे , 
आलम से अलग आलम से जुदा आलम से निराली फूलों की। 
हर ज़र॑ पर दर पत्ते पर कुरबाना तसददुक करने को, 
नहकत का ख़ज़ाना खाल दिया हिम्मत है या अली फूलों की । 
फिर रुत बदली फिर अत्र उठा फिर सद इवाएँ. चलने लगीं , 
हो जायें परी बन जायें दुल्दन अब डाली-डाली फूलों की। 
हारों में गधे जकड़े भी गए गुलशन भी छुटा सीना भी छिदा 

पहुँचे मगर उनकी गदव तक यह खुश इकबाली फूलों की ॥ 
> >< >< 


पराग 
पराग भी उद्दौपन-सामग्रियों में से एक है। पराग के सम्बन्ध में नीचे 
लिखी पक्तियों पढने लायक हैं -- 


देखत ही बन फूले पलास बिलोकत ही कछु भोंर की सीरन। 
बावरी-सी मति मेरी मई लखि बावरी कंज खिले घटे नीरन। 


( शे२१ ) 


भाजि गये कढ़ि ज्ञान हिये तेँन जानि परयौ कब छोड़ि के धीरन ॥ 
अन्ध न कोन के लोचन होंहि पराग सने बरसात समीरन || 


किसी सस्कृत-काव ने पराग के सम्बन्ध में केसा सुन्दर लिखा है--- 


इदालवालेघषु तलेघषु वीरुघा, 

खबन्ति नित्य मकरन्द बिन्दव: | 
मुहुमहुस्तन्न॒पतन्ति केसरा:, 

यदासवाय् भ्रमरा भ्रमन्त्यमी ॥ 


अरे इधर लताओं की क्यारियाँ में ते देखो, कैसा सुगन्धित पुष्प- 
पराग और सुमधुर मकरन्द गिर रद्द है, जिसे आस्वादन करने के लिये 
भौंरों की भीड़ मेंडरा-मेंडरा कर इधर ही आती है। 


अनुभाव 


रति आदि मनोविकारों की उत्पत्ति के पश्चात्‌ सत्व सूचक अ्रग-संचालन 
अ-निक्षेप, कटाक्ष आदि जो चिन्द परिलक्षित होते हैं, उन्हें अनुभाव कहते 
हैं। अ्रथवा यों कहिये कि चित्त में उद्भूत रसास्वाद अथवा रति आदि 
भावों का अनुभव या अनुमान कराने वाली क्रियाओं को अनुभाव कहते 
हैं । इन ,अंग-संचालनादि अनुभावषों द्वारा ही द्ृदय में उदबुद्ध रति- 
निर्वेदादि मनोविकारों का दूसरे लोगों को बोध होता है। इन्हीं से रस की 
पुष्टि भी होती है। 


साहित्यद्पंण में अनुभाव का लक्षण करते हुए उसे सुस्पष्ट करने के 
लिए जो उदाहरण दिया है, उससे अनुभाव का स्वरूप भली भाँति समझ 
में आ जाता है। नीचे साहित्यदरपणुकार का लक्षुण ओर उदाहरण दोनों 
दिये जाते हैं, देखिए:-- 


उद्बुद्ध कारणै- स्वैः स्वैबंशिभाव॑ प्रकाशयन्‌। 
लोके यः कार्य रूप: सेनुमावः कक्य नाटथयेः ॥ 
हिए न०--२१ 


( ३२२ ) 


अर्थात्‌ आलम्बन तथा उद्दीपनादि कारणों से हृदय में जाग्रत रति- 
रे 
भावना को बाहर प्रकाशित करने वाला रति-सूचक काय अनुभाव 
कहाता है । 


उदाहरण के लिये यों समझ लीजिये, कि नीरबव निशा में अ्रकेले बैठे 
हुए भीरामचन्द्रजी, वन में बिछुड़ी हुई सीताजी का स्मरण कर रहे हैं। 
उद्यान के सुरभित एवं सुन्दर सुमनों ओर शारदी चन्द्रिका के कारण 
स्मृति और अधिक उद्दीत हो जाने से रामचन्द्रजी के छृदय में रति की 
भावना उद्बुद्ध होने लगी है, और वे अ्रपनी प्रियतमा के लिये व्याकुल 
हो उठे हैं । 


उपयक्त उदाहरण में सीताजी आलम्बन हैं। वन, चन्द्रिका और 
पुष्पों की सुगन्ध उद्दीपन हैं, तथा सीताजी की याद में विकलता सूचक 
जो कार्य हैं, वे ही अनुभाव हैं। 

वैसे भी अनुभाव का अर्थ है--भाव अर्थात्‌ विभाव के अनु यानी 
पीछे होने वाला भाव। विभाव और अनुभाव के ही साधारणतया कारण 
और कारय के नाम से भी पुकारते हें । अभिप्राय यह कि भाव के बोधक 
“ को अनुभाव कहते हैं। अनुभावों की गणना नहीं की जा सकती, वे 
असख्य हैं | 


प्रत्येक रस के अनुभावों का उल्लेख उसके वर्णन के साथ ही किया 
गया है | 


अनुभाव के भेद 
सात्विक, कायिक, मानसिक ओर आहाय भेदों से अ्रनुभाव चार 
अकार का है। आत्मा में अन्तभत रस को प्रकाशित करने वाला, अन्तः 
करण का घम विशेष “'सत्वः कद्दाता है। इसी सत्व गण से उत्पन्न शरीर 
के स्वाभाविक अंग-विकार को सात्विक अनुभाव कहते हैं। काव्यप्रकाश 
और साहित्य-दपंण में सात्विक भावों की गणना अनुभावों के श्रन्तगंत 
दी की गई हे। केवल गोबलीवद॑न्यायानुसार, सत्व गुण से उस्न्न हेने 


( हेर३ ) 


के कारण उनका उल्लेख मात्र प्थक्‌ कर दिया है । देवजी ने इन्हें संचारी 
भावों में माना है | 
सात्विक अनुभाव आठ प्रकार का है--स्तम्भ, स्वेद, रोमाव्च, स्वर- 
भंग, कम्प, वैवर्य, अश्रु और प्रलय | 
गीता के निम्नलिखित श्लोकों में एक द्वी जगह कई सात्विक अनुभावों 
का कैसा अच्छा वर्णन है। देखिए-- 
सीदन्ति मम गात्राणि मुखं च परिशुष्यति | 
वेपथुश्च शरीरे मे रोमहषंश्व जायते || 
गाण्डीवं॑ ससते हस्तात्त्वस्चेव परिदद्यते | 
नचशकक्‍्ये।षस्म्यवस्थातं श्रमतीव च में मनः।। 


दोनों ओर की सेनाओं को युद्ध के लिए खड़े देखकर श्रजन श्रीकृष्ण 
से कहते हँ-... हे कृष्ण, मेरे अंग-प्रत्यग शिथिल हो रहे हैं. मुँह यूखता 
शरीर कॉपता और रोमाज्चित द्वाता हे । गाण्डीव मेरे हाथों में से छूट 
पड़ता है, अन्तस्ताप के कारण मेरा शरीर तबे के सम्रान तप रहा है । 
है वासुदेव, इस समय मेरा मन बहुत ही चश्ब॒ल्न हे। उठा है, और अब में 
खड़ा नहीं रह सकता ।! इसमें स्तम्भ, रोमाब्च, कम्प, प्रलय आदि का कैसा 
सुन्दर वर्णन किया गया है। अस्तु, 

नीचे आठों सात्विक अनुभावों के प्रथक्‌ू-प्थक लक्षण और उदाहरण 
दिये जाते हँ-- 

स्तम्भ 

भय, ह्ष, रोग, शोक आदि कारणों से शरीर की चेष्टाओं का अचानक 
तथा एक साथ रुक जाना स्तम्भ कह्दाता है। इसमें सजाह्दीनता, छड़े रह 
जाना, शियिलता, शूल्यता, जडता आदि अनुभाव हेते हैं। शरीर की 
स्वाभाविक गति का निराध-सा होने लगता है। मनुष्य हक्का-बक्का-सा 
रह जाता है। रुघिर की गति स्थान विशेष पर केन्द्रस्थ होकर अन्यत्र घीमी 
पड़ जाती है। उस समय स्नायविक शक्तियों के एक और लग जाने के 


( रेर४ ) 


कारण दूसरी जगह उनका प्रभाव तथा काय मन्द सा पड़ जाता है। नीचे 
स्तम्भ के उदाहरण दिए जाते हैं | 
देखा देखी भई छुटि तब तें सकुच गई, 
मिटी कुल कानि कैसो घूँघट को करिबे | 
लगी ठकटकी, उर उठी धकधकी, गति--- 
थकी मति छुकी ऐसो नेह के उघरिबे | 
चित्र केसे लिखे दोऊ ठाढ़े रहे 'काशीराम', 
नाहीं परवाह लोग लाख करो लरिबो। 
बंसी को बजैबों नटनागर बिसरि गये, 
नागरी बिसरि गये गागरी के भरिबों | 
खुलकर परस्पर दशन-स्पशंन होने के कारण सकोच का तो नाम भी 
नहीं रहा | जब कुल-कानि नष्ट होने का ही भय नहीं, तब घूँघट की 
परवा किसे है ! दोनों चित्रलिखे से खड़े एक दूसरे के देखते रहते 
हैं। नागरी के देख कर नटनागर कृष्ण वशी बजाना भूल गए. हैं, और 
नागर का दशंन कर, नागरी के गागर भरने की सुध नहीं रही । स्तम्भ का 
केसा सुन्दर उदाइरण है। और देखिये--. 
या अनुराग की फाग लखी जहाँ रागती राग किसोर किसोरी । 
त्यों पदमाकर' घाली घली फिरि लालहि लाल गुलाल की भोरी | 
जैसी की तैसी रही पिचकी कर काहू न केसरि रंग सों बोरी। 
गोरिन के रग भीजिगो साँवरो साँवरे के रंग भीजीं सु गोरी ॥ 
उपयुक्त सवैया मे पिचकारियों का हाथों में जैसे का तैसा रह जाना 
स्तम्भ घुचक हे | रंग की ज़रूरत ही क्‍या रही। गोरियों के रंग से ही 
भ्रीकृष्णजी रँग गए ओर कृष्ण के रंग में गोपियाँ सराबोर द्वागई | 
स्तम्म के उदाइरण में महाकाव बिहारी का नीचे लिखा दोहा क्‍या 
ही सुन्दर हे । देखिए-..- 
पाग सजत हरि दृग परी जूरा बाँधत बाम | 
रहे पेच कर में परे परे पेच में स्थाम ॥ 


( 3१२४ ) 


कविवर तोषनिधि का भी यह दोहा देखने योग्य है -- 


हइलत न चलत न परत पल लखत एक ठक बाम । 
मिन्न चित्र दर्साई में किया कहा यहि धाम ॥ 


ब्वेद्‌ 


केलि, धूप, क्रोच, लज्जा, हप, भय आदि के कारण रोम-रम्त्ों से 
निकलने वाले जल को स्वेद कहते हें। यों तो साधारण अ्रवस्था में भी 
शरीर से दर समय पसीना निकला द्वी करता है. परन्तु विशेष अवस्थाश्रों 
में स्‍्नायविक उत्तेजना के कारण, स्वेद-ग्रन्थियों के फेल जाने से, स्वेद की 
मात्रा बढ़ जाती है । उदाहरण देखिए --- 


किकिनि नेवर की कनकारनि चार पसारि महा रसजालहिं। 
काम किलोलनि में 'मतिरामः कलानि निहाल किये नन्‍्दलालहिं | 
स्वेद के बिन्दु लसे तन मे रति अन्तर ही लपटानि गुपालह्दि। 
मानों फली मुकुताफल पजनि देमलता लपठानी तमालहिं॥ 


उपयुक्त सबैया में काम किलोल जन्य स्वेद-विन्दुओं से शरीर के 
सुशोभित होने का वर्णन है। कृष्ण का आलिगन करते समय गोपी का 
स्वेदक्िन्न सुन्दर शरीर ऐसा प्रतीत होता है, मानों मुक्ता फलों से लदी हुई 
स्वण -लतिका तमाल दबृक्ष से लिपट रही हो 
कज्जल कलित मुकुलित हग लोल स्वेद- 
सलिल कपोल अ्रलकावलि सनति है। 
ललित गुलाल मजु मण्डित बदन मश्णि- 
कुण्डल दिपति जो बितान से तनति दहै। 
कहत 'किशोर कवि सिथिलता अग अग, 
भीजे मनतज ओज आभा उफनति है। 
आवत भुकत गजगति मति धीर बीर 
आज बलबीर देखि देखत बनति हैं॥ 


( ३२६ ) 


इस कवित्त मे भी कलित कपोलों का स्वेद-सलिल से सुशोमित हाना 
वर्णित है। 
स्वेद के उदाहरण में बिहारीजी का निम्नलिखित दोहा भी बड़ा 
सुन्दर है-- 
रहो गुहदी बैनी लख्यो गुद्धिवें को त्योनार। 
लागे नीर चुचान ये नीठ सुखाये बार || 
चलो रहने दो, आए. 'त्यौनार! बनकर । जैसे-तैसे बड़ी “ नीढ * से 
ते मैने बाल सखाए थे, से उनमे फिर पानो चुचाने लगा । 


रोमाश्व 

हष, भय, क्रोध, आश्रय, प्रियस्पश आदि कारणों से रोमों का खड़ा 
दो जाना रोमाञ्च कद्दाता है | जब उपयुक्त हृष श्रादि कारणों से स्नायुश्रों 
के उत्तेजित दाने पर, रघिर की गति तोत् दे! जाती है, तो उसका त्वचा 
के नीचे रोमों की जड़ों पर दबाव पड़ने से वे खड़े हे। जाते हैं। 

रोमाज्च के उदाहरण मे बैनी प्रवीन का नीचे लिखा सवेया देखिये -- 

आनन चन्द से मन्द हँसी दुति दामिनि सी चह-ुँ ओर रहें बे । 

बैनी प्रवीन' बिचोलन चज्चल माधुरे बैन सुधा से परेच्बे। 

कौतुक एक अनूप लख्यौ सखि आजु अचानक नाह गए छवे। 

श्रीफल से कुच कामिनि के दोऊ फूलि कदम्ब के फूल गए हे ॥ 

पति के अचानक स्पश कर लेने से नायिका के श्रीफल सहृश कुच 
रोमाश्ित होकर कदम्ब के फूल समान बन गए.। अर्थात्‌ जिस तरह 
कदम्ब-कुसुम पर काँटे से खड़े रहते हैं, उसी प्रकार हर्ष से कुचों पर भी 
रोम खड़े होगए । 

)< >< ५८ 

पद्माकरजी ने भी इस आशय का एक सवैया लिखा है, देखिये--- 

कैषों डरी तू खरी जलजन्तु ते के अंग भार सिवार भये है। 

के नख ते सिख लो “पदमाकर” जाहिरे भतार सिंगार भये है । 


( रेर७ ) 


केधों कछू तोहि सीत बिकार है ताही को ये उद्गार भये। है। 
केधों सु बारि बिहार ही मे तन तेरो कदम्ब को द्वार भये है॥ 
उपयुक्त सवैया मे जलजन्तु आदि के सय से अथवा शीत-विकार आदि 
के कारण रोमाञ्च होना वर्णित है | 
रेोमाश के सम्बन्ध में निम्नलिखित दोहे भी बड़े उत्कृष्ट हैं-.. 
पुलकित गात अन्द्याति यों अरी खरी छुबि देत | 
उगे अंकुरे प्रेम के मनहूँ हेम के खेत ॥ 
हेम के खेत में प्रेम के अंकुरों का उगना कितनी अलौकिक कल्पना 
है। दूसरा दोहा भी देखिये--. 
मेरे तन के रोम यह मेरे नाहि निदान | 
उठि आदर आगम करे करों कोन विधि मान ॥ 
यहाँ मानवती नायिका के निकट प्रियतम के आते ही, उसके रोम-लूपी 
प्रेमाकुरों ने उठ कर--खडे होकर उसका स्वागत किया है । 
रामचरित-मानस में भी रोमाश्व पर अनेक सुन्दर उदाहरण हैं, 
देखिए. 
समाचार जब लक्षमण पाये। 
ब्याकुल बिलखि बदन उठि धथाये ॥ 
कम्प पुलक तन नयन सनीरा। 
गे चरण श्रति प्रेम अधीरा ॥ 
> > >< 
मंगल समय सनेह बस सेोचत जिय मम तात | 
आयसु देइ॒हिं हर्षि हिय कहि पुलके प्रभु गात ॥ 


स्व॒र-भंग 
नशा, हप, शोक. पीड़ा आदि कारणों से स्वाभाविक कशठ-स्वर में 
विकार हो जाने के स्वर भग कहते हैं। * 


( शेश्द ) 


मनोवेगों के कारण रक्त-प्रवाह और श्वातोच्छवास-क्रिया में श्रन्तर 
पड़ने से स्व॒र-तन्तुओं में खिंचाव होने लगता है, जिससे स्वर-भंग हो 
जाता है| उदाहरण देखिए-- 

जाति हुती निज गोकुल के हरि आये तहाँ लखि के मग यूना । 

तासों कह्मौ 'पदमाकर' यों अरे साँवरे बावरे ते हमे छू ना। 

आजु धो कैसी भई सजनी उत वा बिधि बोल कढशयोई कहूँ ना । 

आनि लगाये हिये सों हिये। भरि आये गरो कहिआये कछू ना ॥ 


पद्माकरजी ने कैसी अच्छी बात कही है। गोकुल जाती हुई गोपिका 
के श्रकेली देखकर क्ृष्ण॒जी ने उसे अपने हृदय से लगा लिया । फिर 
क्या था, प्रेमातिरेक से गोपिका का गला भर आया और उसके मेह से 
एक शब्द भी न निकला | 


इसी बात को देवजी ने भी बड़ी सुन्दरता से कहा है-- 


परदेस ते पीतम आए री माय के आय के श्आाली सुनाई जहीं । 
कवि 'देव' अ्रचानक चोकि परी सुनि के बतियाँ छुतियाँ उमहीं। 
तब लो पिय झगन आय गए घन धाय हिये लपटाय रही। 
अंसुञ्रा ठदरात गरो घदरात मरू करि श्राधिक बात कही ॥ 
परदेश से 'पीतम' के आने की ख़बर सुनते ही नायिका के हृदय में 
प्रेम-पारावार उमड़ पड़ा | वह दौड़ कर प्रियतम के हृदय से लिपट गईं, 
परन्तु गला भर आते के कारण बड़ी कठिनाई से थेड़ी सी बात कह सकी | 
स्व॒र-भंग के उदाहरण में नीचे लिखा दोहा भी बड़ा सुन्दर है--- 
हों जानत जो नहीं तुम्हें बोलत अध अखरान | 
संग लगे कहें ओर के करि आए मदपान ॥ 
अरे तुम कहीं ओर के साथ जाकर मदपान कर आए, मालूम होते हे।, 


इसी से पूरी बात भी नहीं कह पाते, अस्पष्ट-सला कथन करके चुप हे 
जाते हे | 


( रे१६ ) 


कम्प या वेपथु 


काम, क्रोध, भय, हृ्ष व्याधि आदि से उत््न अकस्मात्‌ शरीर-कम्प 
का नाम वेपथु दे। दृ्ष-विषधाद आदि की अधिक उच्तेजना के कारण 
सस्‍्नायविक शक्ति का प्रवाह रुक जाता है, जिससे मास-पेशियाँ शिथिल होकर 
कम्प उत्पन्न कर ठेती हैं । 

मतिरामजी का नीचे लिखा कम्प सम्बन्धी सवैया देखिए--.. 

चन्द्रमुखी अरविन्द की मालनि गूँथति रूप अनूप बिगारेउ | 

काम स्वरूप तहोँ 'मतिराम?! अनन्द सों नन्‍्दकुमार सिधारेउ । 

देखत कम्प छुटथौ विद्टि के तन यों चठुराई के बोल उचारेड । 

सीरे सरोज लगे सजनी कर कम्पत जात न हार संवारेउ ॥ 

चन्द्रमुखी बडे मज़े में बैठी-बैठी कमल-पुष्पों की माला बना रही थी, 
इतने ही में वहाँ नन्‍्दकुमार के पहुँच जाने से, हर्षाधिक्य के कारण उसके 
शरीर में कम्प होने लगा। परन्तु वह भाव के छिपा गई और कहने 
लगी--- कमल के फूल कितने ठंडे हैं, कि उनकी सर्दी से हाथ काँपने 
लगे, माला गँयथना भी कठिन हो गया । । 

इसी सम्बन्ध भें रसखानजी का स्वेया भी कैसा सुन्दर है। देखिए... 

पहले दछि लेंगई गोकुल में चख चार भए नठनागर पै। 

रसखानि” करी उन चातुरता कहे दान दे दान खरे अर पै | 

नख ते सिख लों पट नीले लपेटे लली सब भाँति केंपे डरपे | 

मनु दामिनि सावन के घन में निकसे नहिं भोतर ही तरपे ॥ 

नटनागर द्वारा दान माँगने का आग्रह करने पर जब नीलवसना 
ग्वालिनि मारे डर के थरथराने लगी तब ऐसा प्रतीत हाता था, माना 
सावन के बादलों में भीतर द्वी भीतर बिजली तड़प रही दे। । 

वेवण्य 
हथष, विषाद, मोह, भय, लज्जा, आ्राश्वयं, क्रोध आदि कारणों से चेहरे 


( हैरे० ) 


का रंग बदलना या कान्ति-विपयप वैवण्य कह्दाता है। लज्जा, विषाद 
आदि मनेवेगों के कारण रुधिर-वाहिनी नाड़ियों के सकुचित, शिथिल, 
या स्नायुश्रों के उत्तेजित हे! जाने से चेहरे पर रुधिर न्यूनाधिक मात्रा में 
पहुँचता हे, जिससे उसका रग फीका या श्रधिक लाल दिखाई देने लगता 
है; यही वेवरण्य है । 
वैवण्य के उदाहरण में कवि कालिदास का निम्नलिखित कवित्त कितना 
उत्कृष्ट है-- 
चलिये गोविन्द चन्द चन्दबदनी के पास, 
कालिदास” आसरो घरी न पल्ष आधे को। 
तुम्हें देखि पावै सुख पावे बहु भाँति ताहि, 
दीजे नैक॒ निरखि नतीजा नेह नाथे के। 
देखत सखीन के छु-खीन करे डारी कान्ह, 
दीह दुख पाये बिरहानल के दाघे को। 
पीरो परो बदन सदन चलि देखे स्थाम, 
मदन सुनार इरथो सुबरन राधे केा॥ 
विरहिणी राधिका विरद्दानल में विदग्घ हे। रही है, इस बात का 
भरोसा नही है कि वह घडी भर जीवित रहेगी या पल भर ; प्राण निकलने 
को ही हैं| दु.ख के मारे उसका सारा शरीर पीला पड़ गया है। कामदेव 
रूपी स्वर्णंकार ने उसका सु-वर्ण रूपी सारा सुबर्ण हर लिया है। अब वह 
पहचानी तक नहीं जाती । गोविन्द ऐसी दशा मे ठुम उसके पास चलो, 
ठ॒ुम्हें देखकर वह हरी हे जायगी--हर्षित हो उठेगी। ' नेह नाथे * का 
कुछ तो झ़्याल करो । 
इस विषय में प्माकरजी का सवैया भी पढ़ लीजिये । 
सापने हू न लख्यो निरसि में रति भौन ते गौन कहूँ निज पीके । 
त्यौं 'पदमाकर! सौति सजोग न रोग भये अनभावतो जी केा। 
हारन सो हहरात हियो मुकता सियरात सुबेसर ही के। 
भावते के उर लागी जर्ऊ तऊ भावती के मुख है ग्यो फीका ॥ 


( रेइ१ ) 


ऊपर के पद्य में भावते के हृदय से लगी रहने पर भी भावती का मुख 
विवर्ण हो जाने का वर्णन है। 


वैवण्य के सम्बन्ध मे मतिरामजी का निम्नलिखित कवित्त भी बड़े 
ग़जब का है । 


छुल सों छुबीली कों सहेलिन लिबाइ कर, 

ऊपर अरठारी रूप रच्यों जाइ ख्याल के। 
कवि मतिराम भूषणन की रनक सुनि, 

चाहि भो चपल चित रसिक रसाल के | 
आली चली सकल अलोक मिसु करि करि, 

आवत निहारे कर मदन गुपाल को। 
लालन को इन्दु सो बदन अवलोकि अर- 

विन्द से! बदन कुम्हिलाय गये बाल को ॥ 


नन्‍्द-नन्दन मदनगोपाल के अचानक सखी के पास अठारी में पहुँच 
जाने के कारण बाला सहम गईं, और उसका अरविन्द-सा विकसित मुख 
लाल का मुख-चन्द्र देखकर कुम्दहला गया | 

इम प्रसद्ध मे नीचे लिखा दोहा भी बडा सुन्दर हे--.- 


कटद्दि न सकत कछु लाज ते अकथ आपनी बात। 
ज्यों ज्यों निशि नियरात है त्वों त्यों तिय पियरात ॥ 


रात ज्यों ज्यों नज़दीक आती जाती है, त्योंत्यो लज्जा और भय 
के कारण नायिका का शरीर पोला पड़ता जाता है | 
अश्र 
हष, विषाद, भय, भक्ति, क्रोधादि से उत्पन्न नेत्र-जल को अश्र कहते 


हैं। अश्रश्नों से हघ विघादादि मानसिक भावों का पता लगता है। विशेष 
दशाओं में आँखुशों से सोन्दय की वृद्धि भी मानी गई है | एक विद्वान 


( ४३३२ ) 


का कथन है कि सुन्दरी की मुस्कान की अपेक्षा उसके आसुओं में अ्रधिक 
माधुय और आकषण हेता है। 


कुछ मनेविकारों के कारण अश्रु-कोष सम्बन्धी स्नायुश्रों को ऐसी 
उत्तेजना मिलती है, कि आँखों के पास वाली पेशियोँ सिकुड़ जाती हैं 
जिससे ऑयू निकल पड़ते हैं । 

आँखुओं के सम्बन्ध में पद्माकरजी का नीचे लिखा कवित्त कितना 
सुन्दर है । 


भेद बिन जाने एती बेदना बिसाहिबे को 
आजु हों गईं ही बाट बंसीवट बारे की | 
कहे 'पदमाकर' लू हे लोट पोट भई, 
चित्त में चुभी जो चोट चाह चटवारे की। 
बावरी लो बूकति बिलोकति कहा तू बीर, 
जाने केऊ कहा पीर प्रेम घट बारे की। 
उमड़ि उमड़ि बहि बरसे सुआँखिन है, 
घट में बसी जु घटा पीत पट बारे की॥ 


अरी, आज में वशीवट क्‍या गई, एक आफ़त मोल ले आई । वंशी 
वाले की व्शी की मीठी तान छुनकर लोट-पोठ हे गई । उसी चटठोर की चाह 
चित्त में चुम गई है । उसी पीत पट वाले की घटा मेरे घट में कुछ ऐसी 
बस गई है कि वही उमड़-उमड़ कर आँखों के रास्ते बरसती रहती है। 
अश्रज्लों का केसा सुन्दर तथा काव्य-मय वर्णन है। 


अश्रु के उदाइरण में कविवर मतिराम की उक्ति भी सुन लीजिये | 


बैठे हुते लाल मनमोहन बिलोकि बाल, 

छिनक सकेच राख्यों गुरुजन भीर को | 
कवि 'मतिराम! दीठि और की बचाइ देखे, 

देखत ही औरे मई राखे अब घीर को | 


( रेरे३रे ) 


तन की खबर भूली खान अरू पान सब, 
आंखिन में छाये पूर आनंद के नीर के।। 
उमंगि हिये ते आये प्रेम का प्रवाह तातें, 
लाज गिरि परी जैसे तस्बर तीर के ॥ 
मनमेहन के देख कर बाला सारी सुध-बुध भूल गई। आनन्द 
के मारे उसकी श्राँखों मे ग्रॉधू छुलछला आए । दृदय से प्रेम-पयस्विनी 
उमड़ पढड़ी। जिस प्रकार नदी-नालों मे बाढ़ आने से उनके किनारे 
के दरझ्न गिर जाते हैं, उसी प्रकार स्नेह-सरिता के प्रबल प्रवाह से 
लाज का पेड गिर गया, अर्थात्‌ बाला के झ्रॉठुशों ने उत्के मनमेहन 
पर मुग्ध हे।ने के रहस्य का भणडा फेड कर दिया ! 
कविवर देवजी श्रॉसुओं का केसा वर्णन करते हैं सुनिये-- 
सखी के सकेाच गुरु सोच मृगलेाचनि-- 
रिंसानी पियसों जे। उन नेक हँसि छुश्रो गात । 
देव” वे सुभाय मुसकाय उठि गए. यहि-- 
सिसकि सिसकि निसि खोई राह पायो प्रात | 
के! जाने री बीर ब्रिन बिरही बिरह विया, 
हाय द्ाय करि पछुताय न कछु सुहात। 
बड़े बड़े नेनन सो आँसू भरि भरि दरि, 
गारो गाोरो मुख अआाजु ओरो से। बिलानो जात ॥| 
सखियो ओर बड़े बूढों के सामने गात छूने के कारण नायिका ने 
प्रिय के। मिड़क दिया, जिससे वह उठ गया। फिर क्या था, रात-भर 
वह अपनी करनी के लिए. सिसक-सिसक कर राोती और पछुताती रही । 
आ्रोखों से आँसू बहते रहे। उस समय ऐसा मालूम ढेोता था कि आँखों 
से आँतू नहीं निकल रहे, वरन्‌ उसका ओले जैसा शुश्र मुखमणडल 
गलगल कर बह रहा है। 
आँसुओं के सम्बन्ध मे निम्नलिखित उत्तम दोहे भी पढले 
लायक हैं--- 


( ३३४ ) 


नम बिमान उतरत भरत इकठक रहे निहारि। 
बिछुरन अनल बुकाइबे भरो बिलेचन बारि॥। 
> ३ >< >< 
जिनमे निसिदिन बसतु हो तुम घन सुन्दर नाह। 
क्यों न चले तिय हगनितें बहत बारि परबाह ॥ 
श्र ६ »< >< 
रहिमन ऑअसुआ नयन ढरि जिय दुख प्रगट करेइ । 
जाहि निकारो गेह ते कस न भेद कहि देई॥ 
4 > >< 


बिन देखे दुख के चले देखे सुख के जायें। 
कहौ लाल इन दृगन के ऑसुआ क्यों ढहरायें ॥ 
आसओ के वर्णन में कविरत्ञ सत्यनारायनजी की भी निम्न लिखित 
पक्तियाँ पढ लीजिए, कैसी सुन्दर और आकर्षक हैं-.. 
तुब नयन सन टपकत ठपाठप यह लगी अ्रंसवन भड़ी | 
बिखड़ी खड़ी झुञ्र पै परी जनु ट्ूटि मुतियन की लड़ी | 
रोकत यद॒पि बलसों बिरह की बेदना उर तउ भरे। 
जब अधर नासापुट केंपहिं अनुमान सों जानी परै॥ 
बिहारी का दोहा देखिए-- 
पतल्ननि प्रगटि बरनीनि बढ़ि नहिं कपरेल ठहरायें। 
अंसुआ परि छुतियाँ छनक छुनछुनाय छुपि जायें।। 
आँसश्रों के सम्बन्ध में नीचे लिखा सवैया भी पढ़ने लायक है। 
गापिन के अंसआन के नीर जे मारी बहे बढिके मये नारे। 
नारे भये नदिया बढ़िके नदिया नद ते भये फाट करारे। 
बेगि चले ते चलते उतके कवि 'तेोष” कहे अजराज ढुलारे | 
वे नद चाहत सिन्धु भये“पुनि सिन्‍्धु ते हों जलाहल सारे॥ 


( ३३५४ ) 


महाकवि सौदा की उक्ति सुनिए--- 
समुन्दर कर दिया नाम उस का नाइक सब ने कह कह कर । 
हुए थे जमा कुछ आँसू मेरी आँखों से बह बह कर || 
महाकवि सूरदासजी ने आँसुओ्रों का कैसा सुन्दर वर्शन किया हे, 
देखिए... 
जब जब पनघट जाँऊ सखीरी बा जमुना के तीर । 
भरि भरि जमुना उमड़ि चलति है, इन नेननि के नीर | 
इन नेननि के नीर सखीरी, सेज भई घिरनाउँ । 
चाहति हों ताही पै चढिके हरिजू के दिग जाउँं। 
आँसओं के समुद्र के सेज की 'घिरनी” पर चढ़कर पार करते हुए 
“हरिजू? के पास जाना कैसी अ्रदूभुत सूक है । 


हिन्दी के सुप्रसिद्ध कवि श्री नाथूराम माहदार ने आँसश्ं का कैसा 


सन्दर वशशुन किया है। आप के अ्प्रकाशित "“अ्रश्नमाल' काव्य से कुछ 
पद्म यहाँ दिए, जाते हैं । 


अश्र किधों उमड़े घन-ते घिरि आए बुकावन के विरहागिनि | 
मीन किधों सत सीप के गाय रहीं हिय हार सनेहद्द के तागन | 
कंज किधों मकरन्द के बुन्द रहे सरताय मलिन्द के भागन । 
के अखियाँन के लाल सखी खुल खेल रहे ओ्रंखियाँन के आँगन || 


प्रिय के सुम आगम में अंमुआ प्रगठे छविरासि निदहारती हैं । 
कर प्यार अपार दुलारती हैं सिसनेह की जेति उजारती हैं । 
मुतिया इन्हें जानि अजान कहूँ चुगि जायें न हँस विचारती हैं । 
यहि ते अखिया निज लालन के नहिं गाद ते नीचे उतारती हैं ॥ 
गग सी तंग तरग उठ मित ओज भरीं संस जाति विमंजन । 

लालिमा लाचन लानी लसे बिलसे है सरस्वति सी मन-रंजन | 
सूर-सता सम दृश्य दिखाय दिये असआन ने पेाय के अंजन । 
मानहु प्रम-प्रयाग के तीरय-संगम साँहि करे हग मंजन ।॥ 


( २३६ ) 


उदू के किसी कवि ने आँसुओं के सम्बन्ध में केसी अच्छी शेर 
लिखी हे--- 
तुझे बिन ज़बस कि पानी जारी किये है रोकर, 
चश्मे! से मे अब अपने बैठा हूँ हाथ घेकर । 


कविवर प्रसादजी ने आ्रॉसुओं के सम्बन्ध मे क्या ही अच्छा कहा है| 
जे घनी भूत पीड़ा थी मस्तक में स्मृति-सी छाई, 
दुर्दिन में ऑपू बनकर वह आज बरसने आई। 


अब जरा हरिश्रोधजी का ऑपू-वर्णन भी पढ़ लीजिए: । 
अ्रँख का आँसू ढलकता देखकर, जी तड़प करके हमारा रह गया, 
क्या गया मेती किसी का है बिखर, क्‍या हुआ पैदा' रतन केई नया | 
श्रोस को बूँदे कमल से हैं कढ़ीं, या उगलती बूँद हैं दो मछलियाँ 
या श्रनढी गोलियाँ चॉदी मढी, खेलती हैं खजनों की लडकियों । 
या जिगर पर जे फफोला था पड़ा, फूट करके वह अ्रचानक बह गया, 
हाय! था अरमान जो इतना बड़ा, आज वह कुछ बूँद बन कर रह गया। 
लय 
किसी काय मे तल्लीन द्वेकर सुध बुध भूल जाना, अथवा सख-दुख 
या भय के कारण पूव दशा की स्मृति, चेष्टा तथा ज्ञान का नष्ट हा जाना 
प्रलय कहाता -है । 


सुख, दुःख, भय आदि सम्बन्धिनी अत्यधिक उत्तेजना के कारण 
मस्तिष्क की स्वाभाविक क्रिया में अन्तर पड़ जाता है, जिससे वह ठीक- 
ठीक काम नहीं कर पाता, ओर मनुष्य के कुछ सघ-बुध नहीं रहती 

स्तम्भ और प्रलय में इतना अन्तर है कि उसमें शारीरिक क्रियाएँ 
ध्तब्ध देती हैं ओर इसमें मानसिक | 


प्रलय के सम्बन्ध में मतिरामजी का निम्नलिखित उदाइरण पढिए-. 


जा दिन ते छुवि सों मुसक्यात कहूँ निरखे नन्‍्दलाल बिलासी | 
ता दिन तें मनही मन में 'मतिराम” पिये मुसक्‍्याति सुधा-सी। 


( रे३७ ) 


नेकु निमेष न लागत नेन चकी चितवै तिय देव तिया सी। 

चन्द्रमुखी न इले न चले निरवात निवास में दीपशिखा सी ॥ 

जिस दिन से मुस्कराते हुए ननन्‍्दलाल देखे हैं, उस दिन से उस 
गोप-वधू की दशा ही कुछ ओर हे! गई है । मन डी मन वह उनकी रूप- 
सुधा का पान करती रहती है| पल के भी उसके पलक नहीं लगते | देव- 
तियाओं की भाँति वह इक टक टकंटकी लगाकर देखती रहती है । वायु 
से सरद्धित दीप-शिखा की तरह न वह हिलती है न डुलती है। 

प्रलय के उदाहरण मे देवजी का निम्नलिखित सवैया भी बड़ा 
सुन्दर है । 

गोरी गुमान भरी गजगामिनी कालि थों के वह कामिनी तेरे। 

अइ जु ती सुचि तें मुसिक्याई के मेोहि लई मनमेाहन मेरे। 

हाथ न पायें हलेन चले ऑग नीरज नैन फिरें नहि फेरे। 

“देव” सो ठार ही ढाड़ी चितोति लिखी मने चित्र विचित्र चितेरे ॥ 

प्रलथ के सम्बन्ध में नीचे लिखे, देहे भी पढने लायक हैं-. 


केहरि कदि पट पीत घर सुष्रमा शील निधान। 
देखि भानु कुल मृषण॒हि बिसरा सखिन अ्रपान ॥| 
>< >< >< 
हे चख चाट अगेाट मग तजी जुबति बन माहिं। 
खरी बिकल कब की परी सुधि सरीर की नाहिं॥! 


जम्भा 
किसी किसी ने जम्मा अर्थात्‌ वियाग, आलस्य मोह या भयवश बार- 
बार मंह खोल फर दीघ श्वास-निःश्वास लेने-त्यागने को भी सात्विक भावों 
में माना दे । 
विषादादि के कारण रुधिर-वाहिनी नाड़ियों के सिकुड़ने पर, निःश्वास 
की गति कुछ मन्द पड़ जाती है। उस समय प्राणप्रद वायु की अधिक 
हि० न०--२२ 


( शरण ) 


आवश्यकता पड़ती है| इसी के लिए. मनुष्य गहरे श्वास के रूप में जम्हाई 
लेने लगता है । 
जम्हाई के उदाहरण में मतिरामजी का निम्नलिखित कवित्त कैसा 
अच्छा है | 
केलि करि सारी राति प्रात उठी अ्रलसात, 
नींद भरे लोचन युगल बिलसत हैं। 
लाजनि तें अंगनि दुरावति हैं बार बार, 
खेलचि कर बसन बिहारी बिहँसत है। 
कृषि ' मतिराम * आई आलम जम्हाई मुख, 
ऐसी मनभावती की छुबि सरखत हे। 
अरुन उदयेत माने सोभा के सरोबर में, 
सोभामान सोभा के सरोज बिकसत है॥ 


केलि के पश्चात्‌ नायिका का शरीर अलसाया हुआ-सा है। उसे 
जम्हाइयाँ भ्रा रही हैं | उस समय बार-बार मुंह खोल कर जम्हाई लेने से 
ऐसा प्रतीत होता है, माने। प्रात.काल सूर्योदय के समय सौन्दर्य के सरोवर 
* में सुन्दर शोभा का कमल विकसित हे रहा है| 
इस प्रसंग में पदमाकरजी का नौचे लिखा सवैया भी बड़ा सुन्दर है । 
आारस सों रस सों 'पदमाकर” चॉंकि परे चख चुम्बन के किये । 
पीक भरी पलक झलके अलके ऋलके छुबि छूटि छुगा लिये। 
सो सुख भाखि सके अ्रब को रिसके कसिके मसके छुतियों छिये । 
राति की जागी प्रभात उठी अंगिरात जम्हत लजात लगी हिये ॥ 


इस सवैया में मी रति-जनित आलस्य के कारण नायिका के अँगड़ाइ्याँ 
ओर जम्हाइयों लेने का वर्णन है । 


कायिक अनुभाव 
मनेभावों के अनुसार श्रॉख, मोह, हाथ आदि शरीर के अ्रंगों द्वारा 


। 


( रे३१६ ) द 


३ वाली कटाक्ष आदि चेशाओं को कायिक अनुभाव कहते हैं। 
मन्द ही मन्द अनन्दति सुन्दर जाति हुती अपने कहूँ नाते । 
आगे सै गुरु नारि दुतीं हरूए हरे बात कही इक घाते ; 
हाथ उठाइ छुड छतिया मुसकक्‍्याइ के जीभ गद्दी दुहु दाँते। 
बैनन ही कह्मो हे जगदीस सु नैनन ही कह्मौ जाह इशँते॥ 
आननद भें मम्म सुन्दरी धीरे-घीरे कहीं श्रपनी नातेंदारी में जा रद्दी 

थी। आगे आगे बढ़ु-बूढी चल रही थीं, इसी समय एक ओर से मनमोहन 
ने घीरे से कुछु बात कही | कृष्ण की बात सुन सुन्दरी ने हाथ ऊँचे करके 
अपनी छाती का स्पर्श किया और फिर वह दाँतों मे जीस दाबकर 
मुस्करा दी | इसके अनन्तर हे जगदीश कह कर । दीध निःश्वास छोड़ते 
हुए ) नेत्रों के सक्त से ही कृष्ण से कह दिया कि यहाँ ढदरना ठीक नहीं, 
अब चले जाइये ६ सुन्दरी ने किस अ्रभिप्राय से क्या सकेत किया इसके 
स्पष्ट करने की आवश्यकता नहीं है )। यहाँ सुन्दरी का अंगों के स्पर्श 
करना, दाँतों में ज॑म दबाना, मुस्कराना, तथा सैनों से सकेत करना 
आदि कायिक अनुभाव हैं | 


पानसिक अनुभाव 


अन्त करण की सावना के अनुसार मन-मानस में, आमोद-प्रमोद, हफष- 
विषादादि की जो तरंगें उठती ई, उन्हें मानसिक अनुभाव कहते हैं। 
उदाइरण देखिए-- 
आपवत कदम्ब कुसुमन के पराग पूरि, 
सीरी पौन लदलही ललित लतान की। 
घोरे घन घेरि घेरि पावस ऑ्ॉघेरी पिक- 
केकिन की टेर गनि अ्रि दवात प्रान की। 
ऐसे समे कुंज भौन आनँद उछाइ बाढ़े, 
ठाढ़े ठिंग ललन मनारथ न भान की। 


( रे४० ) 


सॉहन सेंचाई बात करत रचाई देऊ, 
छुबि सों बचाई छींटे ओट छुतनान की ॥ 

उपयुक्त कवित्त में पावस की ऑँघेरी रात में, जब घन उमड़-पुमड़ 
रहे हैं लहलही ज्ञलेत लताओं के छूती हुईं ठडी हवा आ रही है, मोर 
पपीहा बोल रहे हैं, ऐसे समय में नायक-नायिका दोनों बड़े आनन्द और 
उत्साह से प्रेमालाप कर रहे हैं । 

आहाय॑ अनुभाव 

भाँति-भाँति के वेश घारण के आहाय॑ अनुभाव कहते हैं । लीला, 
द्वाव और आ्राह्यय अश्रनुभाव में इतना अन्तर है, कि पहले मे नायक,-नायिका 
दीनों एक साथ रूप बदलते हैं और दूसरे अर्थात्‌ आहाय॑ अनुभाव में 
कोई एक ही वेश बदलता हे । 


आहाय अनुभाव के उदाइरण में श्रीधर कवि का पद्य देखिए... 


स्थाम रंग धारि पुनि बॉसुरी सुधारि कर, 
पीत पट पारि बानी मधुर सुनावेगी। 
जरकसी पाय अनुराग भरि सीस बॉधघि, 
कुएडल किरीट हू की छुबि दरसावेगी | 
याही हेत खरी अरी हेरति हों बाद बाकी 
केये बहुरूपि हू कों “ श्रीघर ? मुलावेगी। 
सकल सम्राज पहचानेगो न केहू भाँति 
आज वह बाल ब्रजराज बनि आवेगी॥ 
उपयुक्त कवित्त में किसी गोप-बाला द्वारा ब्रजराज का स्वॉग भरे 
+ जने का वर्णन हे । वह गोपी साँवली सूरत बना, पीत पट, किरीट, कश्डल 
और पगड़ी पहन मधुर मुरली बजातो हुईं श्रीकृष्ण का इतना अच्छा 
वेश घारण करके आवेगी, कि कोई उसे पहचान भी न सकेगा । सखी 
कहती है, कि मे उसी की प्रतीक्षा में यहाँ खड़ी हैँ । 


संचारो या व्यभिचारी भाव 
परिभाषा 


संचारी शब्द सम उपमर्ग और चर धाठु से बना है। इसका अर्थ 
है--सब भावों के भले प्रकार रसत्व की आर ले जाने वाला, अथवा 
साथ साथ चलने वाला | श्र्थात्‌ जे भाव स्थायी भावों में विद्यमान 
रह कर, या उनके साथ-साथ चल कर, उन्हें उपयोगी एवं पृष्ट 
बनाते-- रस रूप तक पहुँनाते, और बल तरगवत्‌ उन्हीं मे उत्पन्न 
देकर उन्हीं में विलीन हे! जाते हैं उन्हें सचारी भाव कट्ते हैं। सचारी 
भाव ध्वनि रूप से स्थायी भावों के सहायक और पोषक देते हुए भी, 
उनमें रस-सिद्धि-काल तक स्थिर नहीं रहते | वे तो चपला की तरह सब 
रमें में भ्रस्थिस्तायृवंक संचार किया करते हैं। इसीसे उन्हें व्यभिचारी 
भाव भी कहा गया है | अ्रन्त:संचारी या सन सचारी भी इनकी सज्ञा है । 


साहित्यदपण-कार ने सचारी भाव की निम्न प्रकार परिभाषा की है-- 


विशेषादाभिमुख्येन चरणाद्ृश्यभिचारिणः | 
स्थायिन्युन्मग्ननिममास्त्रय स्रशच तद्धिदा; | 
अर्थात्‌-स्थिरता से विद्यमान रत्यादि स्थायी भावों में उन्मग्न- 
निर्मग्न ( आविभू त-तिरोमृत । द्वाकर निर्वेदादि भाव अनुकूलता से व्यास 
हेते हैं। अतएव विशेष रूप से आमिम्रु्य चरण के कारण इन्हें व्यमसि- 
चारी कहते हैं| 
रसतरंगिणीकार के मत में सचारी भाव वह है, जे एक में से 
दूसरे रस मे, दूसरे में से तीसरे और तीसरे में से चौथे रस में, इसी 
प्रकार अनेक रसों में संचरण करे, तथा अनेक सरसों में स्थिर रहे और 
जिसकी अनेक रखसों में व्यात्ति दाती दे । * 


( ३४२ ) 


संचारी भाव तेतीस हैं, जिनके नाम नीचे दिये जाते हैं। 

१--निरवेद, २-ग्लानि, रै-- शका, ४--असूया, ५--मद, ६--- 
अम, ७--आलस्य, ८--दीनता दैन्य), ६--चिन्ता, १०--मेह, ११-- 
स्मृति, १२--धृति, १३--त्रीड़ा, १४--चपलता, १३५--हर्ष १६-- श्रा वेग, 
१७--जड़ता, १८--ग , १६--विषाद, २०--ओऔत्सुक्य २१ निद्वा, 
२२--अपस्मार, २३--स्व॑प्त २४--विवाध २५--अमष्, २६--अव- 
हित्था, २७--उमग्मरता, २८-मति, २६--व्याधि, ३०--उन्माद, ३१-- 
मरण, ३२--त्रास, ३३--वित्क । 


दास कवि ने उपयुक्त तेतीस संचारी भावों का उदाइरण एक ही 
कवित्त में दिया है, देखिये-...- 


सुमिरि सकचि न थिराति सकि त्रसति, 
तरति उग्र बानि सगलानि दरखाति है। 
उनीदति अश्रलसाति सेवति सधीर चोकि, 
चाहि चित समित सगव॑ अनखाति है । 
दास' पिय नेह छिन छिन भाव बदलति 
स्थामा सबिराग दीन मति के मखाति है | 
जल्पति जकाति कह्टति कढिनाति माति, 
मोहति मरति बिललाति बिलखाति है॥ 
>< भर >्‌ >< 
नायक कवि ने संचारी मावों के रामचरित मानस के उदाहरण देकर 
बड़ी ही सुन्दर और सरल रीति से समझाया हैं। संचारी भाव से क्‍या 
अभिप्राय हे, यह बात इन उदाइरणों से अच्छी तरह अवगत हो जाती 
है, देखिए--. 
( १ ) निर्वेद--अब प्रभु कृपा करहु इडि भाँती। 
सब तजि भजन करों दिन राती ॥। 


( रे४डर३रे ) 


( २ ) ग्लानि - मन ही मन मनाय अ्रकलानी । 
( ३१ ) शंका--शिवहि बत्रिलोकि सशुकेउ मारू | 
( ४ ) असूया --तब सिय देखि भूप अभिलाषे | 

कूर कृत मूढ़ मन माषे॥ 
| थू ) मद-- रण मद मत्त निशाचर दर्पा। 
( ६ ) श्रम--थके नयन रघुपति छुबि देखी। 
( ७ ) आलस्य अधिक सनेह देह भई भोरी | 
( ८ ) दैन्य--पाहि नाथ कह पाहि गुसाईं। 
( £ ) चिन्ता--चितवरति चकित चहूँ दिसिसीता | 

कह गए द्रप किशोर मन चीता ॥ 
( १० ) मोह--लीन्हि लाय उर जनक जानकी | 
( ११ ) स्वत--छुमिरें सीय नारद बचन उपजी प्रीति पुर्नात । 
(१२ ) धृति---घार बड़ि घीर राम उर आनी ' 
( १३ ) ब्रीड़ा “गुरुजन लाज मसाज बड्डि देखि सीय सकचानि । 
( १४ ) आवेग---उठे राम सुनि प्रेम अधीरा। 

कह पट कह्ठु निषग घनु तीश ॥ 
( १६ ) चपलता - प्रभुदिं चिते पुनि चितैं महि राजत लोचन लोल । 
( १६ ) जडता--मुनि मग मॉक अचल हुई वैसा। 

पुलक शरीर पनस फल जैेसा।॥ 
( १७ ) इृष--हरषि रास मेंटेड हनुमाना | 
( १८ ) गवब--रघुवशिन कर सहज सुभाऊ | 

भूलि कुमारग देहिं न पाऊ। 

( १६ ) विषाद---सभय द्वृदय ब्रिनवति जेह्ठि तेद्दी । 
( २० ) निद्रा--रघुवर जाइ शयन तब कीन्हा। 
( २१ ) अमष---जेहि सपनेहूँ पर नारि न हेरी। 
( २२ ) ओत्सुक्य --जनु तहेँ बरसि कमल सित खेनी | 


( हे४४ ) 


(२३ ) अपस्मार-- चितवति चकित चहेूँ दिसि सीता । 

( २४ ) स्वप्न --जागी साय स्वप्न अ्रस देखा | 

( २५ ) विबोध--श्रात पुनीत काल प्रभु जागे। 

( २६ ) उग्रता--एक बार कालहु किन होई। 

( २७ ) मरण--राम राम क॒द्दि राम कहि बालि कीन्ह तनु त्याग । 

( श८ ) मति -प्रभु तन चित प्रेम प्रन ढाना । 

( २६ व्याधि--अ्रति परिताप सीय मन माँही । 

( ३० ) श्रवदित्थ --तनु सकेच मन परम उछाहू। 

( ३१ ) उन्माद--अहृह तात दारुण हठ ढानी | 

( ३२ ) त्रास--भये। बिलम्ब माठु भय मानी | 

( ३३२ ) वितक -से। सब कारण जान बिघाता । 

संचारी भाव की परिभाषा करने तथा तेतीसों संचारियों के संक्तित्त 
उदाहरण देने के अनन्तर अब हम प्रत्येक संचारी भाव पर प्रथक-प्रथक 
विस्तार पूबक विचार करते हैं | 

निर्वेद 

आपत्ति ईर्ष्या, इष्ट वस्तु की अप्राप्ति, वियाग दारिद्रश्थ आदि के कारण 
या तत्वज्ञान द्वारा क्षणक विषय भोगों और अनित्य सांभारिक सुखों से 
उपराम होकर मनुष्य अपने आप को घिकक्‍्कारने लगता है तो उस अवस्था 
का नाम निवँद है ; वैराग्य से उल्चन्न होने पर निवेद शान्त रस का स्थायी 
भाव द्ोता हे, परन्तु इष्ट-हानि आदि कारण-जनित निवेद करुण, श्थ्गार, 
बीभत्स आदि में संचारी भाव बनकर संचरण करता है । 

दीनता, चिन्ता, अश्रपात, विवर्णता, आकुलता, दीघे श्वासेच्छवास 
आदि इसके लक्षण हैं | 

महाकवि देव का निवेद सम्बन्धी उदाहरण आगे दिया जाता है। 

ऐसे जो हों जानते! कि जैहै तू बिषै के संग, 
एरे मन मेरे, हाथ पाय तेरे ताोरता। 


( ३४५ ) 


आजु लों हों कत नरनाइन की नाहीं सुनि, 

नेह सों निह्वारि हार बदन निहारता। 
चलन न देते देव* चशञ्चल अचल करि, 

चाबुक चितावनिन मारि मुंह मोरतेा। 
भारी प्रेम पाथर नगारो दे गरे सों बाँधि, 

राधावर बिरद के बारिध मे बोरता। 


महाकवि देव ने इस छुन्द में विधय-वासना में लिस अपने मन का 
तिरस्कार करते हुए उसे बुरी तरह घिकारा है। वे कहते हैं कि, मनीगम ! 
अगर यह मालूम देता क उदिष्ट पथ के त्यागकर तुम सांसारिक विधय- 
भोगों की झोर दोड़ोगे ता मे तुम्हारे इथ-पाँव तोड़े विना न रहता। चेता- 
वनियों के चाबुक मार-मार कर तुम्हारी सारी चड्चलता भगा देता, और 
तुम्हें एकाग्रता के खूँटे से बॉध कर ही दम लेता। और नहीं ता तुम्हारे 
गले से भगवद्धक्ति का भारी भार बाँध कर तुम्हें आनन्द कनद भ्री श्रजचन्द्र 
के प्रेम-पयेनिधि मे डुबो देता । 


निर्वेद का केसा सुन्दर उदाहरण है| इससे बढकर विषय-विरक्ति और 
क्या दा सकती है। इसी सम्बन्ध में महाकवि सूरदास का निम्न लिखित पल 
भी पढने योग्य हे | 


तजो मन हरि बिमुखन के सम | 

जाके सग कुबुधि उपजति है परत भजन में भग। 
कहा हेात पय पान कराये बिष नहिं तजत भुजग। 
कागद्दि कहा कपूर चुगाये स्वान नूवाये गंग। 
खर के कहा अरगजा लेपन मरकट भूषन अ्रग | 
गज के कहा नहवाये सरिता बहुरि धरे लय छुंग। 
पाइन पतित बान नहिं. बेघत रीता करत निषग। 
सूरदास! खल कारी कामरि चढत न दूत्रो रग॥ 


इस पद में सूरदासजी ने स्वानुभूति रा उपदेश दिया हे,कि जो 


( ऐे४६ ) 


लोग भगवान के मक्त नहीं हैं, उनका सम्पक भी आधोगति-ग् में गिराने 
वाला है | अतः भूल कर भी उनका सग न करना चा हये | इसी भाव केा 
कविवर रसखान ने नीचे लिखे सवैये में बड़ी सुन्दरता पूवक व्यक्त किया 
है, देखिए-.- 
या लकुटी अर कामरिया पर राज तिहूँ पुर का तत्रि डारों। 
आठहु सिद्धि नवो निधि को सुख नन्‍्द की गय चराय बिसारों। 
नैनन सों 'रसखानि? कब्रै ब्रज के बन बाग तड़ाग निहारों। 
कौटिन हू कलघौत के घाम करील के कुत्नन ऊपर बारों॥ 


9८ ८ ५ ५८ 
निम्नलिखित श्लोक पश्चाताप जन्य निवेद का केता सुन्दर उदाहरण 
है.....0 
सृत्कुम्म बालुका रन्त्र पिधान रचनाथिना। 
दक्षिणावत शंखोल्‍य हन्त ! चूर्ी कते मया॥ 


अरे इस मिट्टी के घड़े के पंदे मे छेद हा गया था, ते हे जाता। 
उस के बन्द करने के लिये इधर-उचर से लाकर केाई कंकड़ी लगाई जा 
सकती थी । परन्तु हाय ! मेरी मति उलटी हागई । मैने तो अपना बहु- 
मूल्य दक्षिणावत शश्व फोड़ कर, उसकी ककड़ी से इस तीन कोड़ी के घड़े 
की रक्षा की | इससे अधिक और मेरी मूखेता कया हो सकती है !! 

ग्लानि 

छुपा, पिपासा, वमन, विरेचन, व्याधि तप, नियम उपवास, मनस्ताप, 
अति मद्यपान अति मैथुन, अति परिश्रम, अधिक मांग चलने आदि से 
शरीर और मन में जो निरबंलता, बकलता या असहनशीलता उत्पन्न होती 
है, उसे ग्लानि ऋहते हैं | 

उत्माइड्डीनता, कृशता, कम्प, धुणा, उपेक्षा, धीरे-धीरे बोलना. धीरे- 
भीरे चलना आदि इसके लक्षण हैं | 


( रे४७ ) 


ग्लानि के उदाहरण मे द्विजदेवजी का नीचे लिखा छुन्द बहुत 
प्रसिद्ध हे -- 
घहरि घहरि घन सघन चद्दूँधा घेरि 
छुहरि छुहरि बिस बूँद बरसावै ना। 
“द्विजदेव' की सों अब चूक मति दॉव श्रे, 
पातकी पपीहा तू पिया की धुनि गावै ना | 
फेरि ऐसो औसर न ऐहै तेरे हाथ एरे, 
मटकि सटकि मोर सोर तू मचावे ना। 
हों तो बिन प्रान प्रान चाहति तज्योई अब, 
कत नभ चन्द तू श्रकास चढ़ि घावे ना । 
उपयुक्त छुन्द में वियोशिनी बाला को व्याकुलता-जन्य ग्लानि का 
वर्णन है | विरह-विधुरा नायिका सन्तापपूर्वक बड़ी धुणा से कह रही है-- 
बरसे।, बादलो जोर-ज़ोर से बरसे, खूब विष बूँदे बरसाओ | पपीहा तुझे 
चुनौती है. जो एक क्षण के लिए भी पी पी पुकारना बन्द करें| मटक- 
मटक कर शोर मचाने वाले मोरो, तुम भी अपनी मन मानी करो, 
कदाचित्‌ फिर ऐसा अवसर न मिलते | विरदिशणियों को तपाने वाले चन्द्र, « 
तुम क्यों मुंह छिपाए पड़े हे, तुम भी अपनी सारी कलाश्रों से आकाश मे 
दौड़ लगाना शुरू कर दो | मुझ विरहिणी की कया, है, प्राणनाथ के विना 
मेरे प्राण तो निकलने ही वाल्ले हैं, अब गए तो क्या, तब गए ते क्या | 
इस विषय मे महाकवि विहारी का निम्नलिखित दोहा भी बड़े ग़जब 
का है-- 
सिथिल गात कॉपत हिये, बोलत बनत न बैन | 
करी खरी बिपरीत कहूँ कहत रेंगीले नैन॥ 
अजी यह क्या माजरा है जो शरीर शिथिल दिखाई दे रहा है, हृदय 
में तीव्र गति से घड़कन हे! रही हे और मुह से बात तक नहीं बन आती | 
ओहो ! मालूम दे। गया, इन रंगीली श्रर्थात्‌ शत्रि जागरण के कारण लाल 


( रेड८ ) 


खाल हुई श्राँखों ने साफ-माफ बतला दिया कि हों न हो, तुम कहीं ज़रूर 
गड़बड़ी कर आए हो ; नहीं ते तुम्हारी ऐसी हालत न हे रही होती। 
सच-सच बताओ क्या बात है । 
इम दोहे में जो खरी त्रिपरीत * जन्य शिथिलता, कम्पन और 'बोलत 
बनत न बैन' का उल्लेख किया गया है वही ग्लानि संचारी है । 
महाकवि देव का भी ग्लानि संचारी विषयक निम्नलिखित छुन्द पढ़ने 
लायक है 
रग भरे रति मानत दम्पति बीति गई रतियोँ छुन ही छुन। 
पीतम प्रात उठे अलमात चिते चित चाहत धाइ गह्मों घन। 
गोरी के गात सब औगिरात जु बात कही न परी सु रही मन । 
भोहें नचाय चलाय के लोचन चाहि रही ललचाय लला तन || 
ओर ५ >< >८ 
संम्कृत साहित्य में राम द्वारा परित्यक्ता सीता के दौब॑ल्य की ओर संकेत 
करता हुआ नीचे लिखा श्लोक ग्लानि का कैसा सुन्दर उदाहरण हे--- 
किशनयमिव सुग्ध बन्धनाद्विप्रलूनम | 
हृदय कुसुम शोषी दारुणा दीघं शोक । 
ग्लपयति परिपाण्ड ज्ञाममस्या: शरीरम 
शरदिज इव धर्म: केतकी गर्मपत्रम || 
जिस प्रकार कोमल पल्‍लव टदनी से टूटकर कमज़ोर और पीला पढ़ 
जाता है, उसी प्रकार राजवश-वृक्ष से विच्युत और भगवान्‌ रामचन्द्र से 
परित्यक्त होकर सीताजी दुबंधल और पाण्डवर्ण हो गईं हैं | विकराल 
वियोग-वन्हि उनके कलित कलेवर की कोमल कलिका और हृदय के 
सुन्दर प्रयून के उसी प्रकार कुलसाए डालती है, जिस प्रकार क्वार की 
कड़ी धूप केतकी के कोमल पच्चों के सुखा देती है । 
यहाँ भी वियोगजन्य दुबलता और पाणइता वर्णित होने से ग्लानि 
सचारी है। 


( रे४६ ) 
शंका 
स्वय अपनी या अन्य किसी की दु्नीति एवं ऋरता द्वारा होने वाली 
इष्ट-ह्टनि के साच-बिचार को शका कहते हैं | 


साहित्यदर्पणकार के मत मे अन्य को क्वरता तथा अपने दोषादि से 
अपने अनिष्ट की ऊह्ा का नाम शका है । 


सामान्यतः इसी बात के यों कह सकते हैं,कि जब किसी के मन में 
इष्ट-हानि की आशड्ा से सकल्प-विकल्प उठते हैं, तो उस अवस्था का नाम 
शद्डा हे। अमुक दंगे में मेरे अमुक सम्बन्धी या मित्र को कुछ हानि न 
पहुँच जाय, अमुक नदी की बाढ के कारण मेरा अमुक उद्यान नष्ट न 
हे जाय, अ्रमुक कार्य से कहीं मेरी लोक में निग्दा न हो, इत्यादि बातों 
के सेच-विचार को शका कहते हैं | 
नाटयशासत्रकार के मत से धर्म, समाज या राज्य के नियमोल्लघन 
करने पर उत्पन्न हुए सन्देह का नाम शंका है । 
विवरणता, स्वर-भंग, कम्प, इधर-उधर ताकना, मुंह सूखना, बातचीत 
करने में अ्रटक जाना आदि शड़ा के लक्षण हैं | हि 
महाकवि पाकर के निम्नलिखित छुन्द में शट्ठा का बड़ा सुन्दर 
उदाइरण मिलता है। 
मोहि लखि सेवत बिथोरिगो सु बैनी बनी, 
तोरिगों हिये को हार छोरिगो सुगैया के। 
कहे 'पदमाकर' त्वों घोरिगो घनेरों दुख, 
बोरिगों बिसासी आज लाज ही की नेया के | 
अहित अनेसे ऐसे। कौन उपहास यहे, 
सोचत खरी मैं परी जोबत जुन्हैया के। 
बूफ्रेंगे चबैया तब के हों कहा दैया इत-- 
पारिंगो के मैया मेरी' सेज पै कन्हेया के।॥ 


( डे£० ) 


अरी में तो मो रही थी, मेाते ही सेते में यह क्‍या हा गया। ऐसा 
कौन सा 'त्रिमासी? आया जो बात की बात में यह सब कौतुक कर गया | 
आह [| उसने ते मेरी लाच की नेया ही डुबो दी। हाय भगवान्‌, अब 
कोई कुछ पूछेगा ते मैं क्‍या कहूँगी, केसे श्रपनी सफ़ाई दूँगी, बडे अस- 
सज्जस में पडी हूँ । विकट समस्या उपस्थित है । बहुतेरा सोचती हूँ, 
परन्तु ह'ई हल समझ मे नहीं आता । 


उपयुक्त छुन्द में चबाव या लोकापवाद के भय से नायिका के सन 
में भाँति-माँति के संकल्प विकल्प और सन्देहों का उठना ही शंका 
संचारी है | 

देवजी ने भी इस विषय में बहुत सुन्दर सवेया लिखा है। वे 
कहते हैं -- 

या डर हों घर ही मे रहों कवि दिव? दुरो नहिं दूतिनि के दुख । 

काहू की बात कही न सुनी मन माह बिसारि दिये! सिंगरो सुख । 

भीर में भूले भए सखी मै जब ते जदुराई कौ ओर किये रुख। 

मोहि भट्ट तब ते निसि द्योस चितोत द्वी जात चबाइन के मुख ॥ 


अरी, उस दिन उस भीड़ में भूल से में श्रीकृष्ण की ओर देख क्‍या 
उछी, मैने एक आफत सिर ले ली। क्या बताऊँ, इसी बात का सब स्तरियाँ 
चारों श्रोर चबाव करने लगी हैं । कोई कुछ रागती है और काई कुछ 
अलापती है। यदुनाथ की ओर मेरी आँखें क्या उठ गईं, माना कुल-कानि 
ही नष्ट हे। गई। दूतियों की दशा ते तू जानती ही है । इन्हें तो बात का 
बतगढ़ और पर का कोओआ बनाना खूब आता है | क्या करूँ, इनके डरके 
मारे घरसे बाहर नहीं निकलती । न किसी की सुनती हूँ, न अपनी कहती 
हूँ । किसी से मिलना-जुलना ही नहीं होता | सारा सुख नष्ट हो गया है | 

यहाँ भी दूतियों की दु्नीति-जन्य लोक-निन्दा के भय से हृदय में तरह- 
तरह की भावोद्धावनाएँ होना शंका संचारी है | 


इस विषय में संस्कृत का भी एक उदाहरण आगे दिया जाता है | 


( रेप ) 


प्राणेशेन प्रहित नखरेष्वंगकेषु क्षपान्ते, 
जातातड्डा रचयति चिर चन्दनालेपनानि | 
घत्त लाज्षामसकृदधरे दत्त दन्तावघाते, 
छामाज्ञीय चकितममितश्रत्चुषी विक्चिपन्ती ॥ 
रति की समाप्त पर प्रात काल शैया से उठने ही, बेचारी नायिका 
अपने शरीर पर पप्रयतम द्वारा किये नखक्षत और अधर बिम्ब पर बने दन्त- 
क्षत दखकर तिलमिला उठती हैं। वह सोचती हैं कि कहीं इन विलास- 
चिन्ह से कामक्रीड़ा की सागी कलई न खुल जाय, अतः चारों ओर 
चकित चनक्षुत्रों से देखती हुई, नख-क्षुत के स्थान पर चन्दन पोतती और 
ओष्ठों पर अकित दनन्‍्लक्षतां पर लाज्ञाराग (आधुनिक युग का 'लिपस्टिक') 
लगाती है । 
अमर या 
ईर्ष्या या ओद्धत्य के कारण किसी की गुणगरिमा एवं समृद्धि को 
सहन न कर, उसकी निन्‍्दा करना अथवा उसे हानि पहुँचाने की चेष्ट 
करना असूया कहाता है | 
दोष-कथन, अवज्ञा भ्कुटी भग, तिरस्कार, क्रोध आदि इसके 
अनुभाव हैं । 
प्माकरजी ने असूया का लक्षण निम्न लिखे प्रकार किया है । 
महि न सके सुख और को यहे असूया जान । 
क्रोध, गवे, दुख दुष्टता ये स्वभाव अनुमान | 


महाकवि देव के मत में अतूया का लक्षण इस प्रकार हे--- 
क्रोध, कुबोघ, विरोध ते सहे न पर अधिकार | 
उपजै जहँ जिय दुष्टता सु असूया अवधार ॥ 


पद्माकर तथा देव ने क्रोध, कुबोच, विरोध गवं, दुष्टता आदि से 
असूया की उत्पत्ति मानी है, परन्तु ई्या और श्रोद्धत्य में इन सब बातों 
का समावेश हो जाता है, अतएव इनकेा«अलग गिनाने की आवश्यकता 


( शध२ ) 


प्रतीत नहीं होती । ईरष्यालु लोग अपनी ईष्यां के कारण न जाने क्या-क्या 
उपद्रव कर डालते हैं | उनमें बोध और प्रेम का तो लेश भी नहीं रहता । 
संसार का इतिहास साक्ष। है कि ईर्ष्या-राक्षती के कारण बड़े बढ़े भयड्भर 
अनर्थ हे। गए। दूर जाने की ज़रूरत नहीं, आज भी घर-घर में ईर्ष्या का 
आधिपत्य स्थापित है। भाई भाई ईरष्यालुता की अ्प्मि में भत्मीभूत हो रहे 
हैं। सारी जन-समुदाय ईर्ष्या के कारण बैर-विरोध का केन्द्र बना हुआ 
है। कहीं भी शान्ति दिखाई नहीं देती। देश की दु्गति का मुख्य 
कारण ईर्ष्या ही है; जहोँ केई किसी का उत्कर्ष देख ही न सके, वहाँ 
का क्‍या कहना | 

देखिए, असूया के उदाहरण में नीचे लिखा सबैया कितना उत्कृष्ट है | 


क्यों घनश्याम इती दुचिती नक मो तन दीढठि करो सुखदाई। 
कज गुलाबहु की अरुणाई ले लाल गुलालहुते सरसाई। 
' नैनन पै अति घोर धने घनि है रंगरेजिनि की चतुराई। 
साँची कहो इन आँखिन की तुम दीनी कहा नन्‍दलाल रगाई।॥ 


सपत्नी के यहाँ रात्रि-जागरण के कारण नायक की लाल हुई शँखे 
देखकर नायिका पूछ॒ती है--क्यों, इधर-उधर क्या ताकते हो, ज़रा मेरी ओर 
ते दखे, नेक आँखें तो मिलाओ । आज तुम्हारी आंखें तो इतनी 
लाल हो रही हैं कि उन्होंने कंज, गुलाब ओर गुलाल के भी मात कर 
दिया है| श्रजी वह कौन चतुर रंगरेजिन मिल गई, जिसने तुम्हारी आँखों 
को इतना रग दे दिया | ढीक-ढीक बताओ, आँखों की इस रेंगाई के लिए 
तुम्हे क्‍या देना पड़ा है । 


रति-सूचक चिन्हों को देखकर नायिका नायक के संपत्नी के यहाँ जाने 
की बात ताड़ गई। मला उसे नायक का सोत के यहाँ जाना केसे सद्य हो 
सकता था। अतएव उसने उसे मीठी चुटकी लेकर डाट बता ही तो दी, 
और जता दिया कि मे तुम्हारी उनींदी लाल आँखें देखकर सारा रहस्य 
समझ गई हूँ । त 


( रेभ३रे ) 


यहाँ नायिका के नायक का सपत्नी के घर जाना सहन ने होना दी 
असूया है । 
जैसे के तैसेा मिले तबद्दी जुरत सनेह। 
ज्यों त्रिमंग तन श्याम के कुटिल कूबरी देह॥ 
>< ५८ ञ< 
ऊधो जी स॒हि जात नहिं हम सों ग्रति उपहास | 
जाकी हम दासी सबै से दासी केा दास ॥ 
उपयक्त दोनों दोहे अ्रसूया के कैसे सुन्दर उदाहरण हैं। जब जैसे 
को तैसा मिल जाता है, तभी सच्चा प्रेम स्थापित होता है। जिस प्रकार 
श्रीकृष्णचन्द्रजी त्रिभंगी अश्रथात्‌ तीन जगह से भुके हुए हैं, उसी प्रकार 
उनकी प्रेयसी कुब्जा का शरीर भी ठेढ़ामेढ़ा है। खूब जुगल जोड़ी 
बनी दे। 
दूसरे दोहे में भी गोपियाँ ऊधी को उलाइना देती हुईं कहती हैं-- 
उद्धवजी, हम सब जिन कृष्णचन्द्र को दासी हैं, वे ही कृष्ण प्रेमासक्ति 
के कारण कंस की दासी कुृब्जा के दास बने हुए हैं| इससे इस प्रकार का 
अग्रपमान नहीं सहा जाता | 
उक्त दोहों में ईष्यां के कारण कृष्ण ओर कुब्जा का प्रेम सहन न कर 
गोपियों ने बड़ी वाक्चातुरी से कुब्जा की निन्‍दा की है। यही अचूया 
संचारी है। 
प्माकरजी का भी असूया विषयक निम्नलिखित उदाहरण पढ़ने 
लायक हे--- 
आवत उसासी दुख लागे ओर हॉसी झुन, 
दासी उर लाय कहो को नहीं दहा किया। 
कहे पदमाकरः हमारे जान ऊधौ उन, 
तात को न मात को न भ्रात को कहा कियो | 
कूबरी ककालिनी कलंकिनी कुरूप तैसी 


चेटकनि चेरी ताके चित्च को चह्ा किया। 
हि० न०--र३ 


( रेध४ ) 


राधिका की कहवत कहि दीजो मोहन सों, 
रसिक शिरोमणि कहाय धों कहा किये ॥ 
>८ ८ > 


एक श्लोक में असूया का उदाहरण निम्न लिखे प्रकार दिया गया है। 
अ्रथ तत्र पाण्ड-तनयेन 
सदसि विहित मधुद्विषः । 
मानमसहत न चेदिपति 
पर वृद्धि मत्सरि मनोहि मानिनाम | 
पाण्डु-पुत्र युधिष्ठिर ने, परम प्रतापशाली आनन्द कन्द भगवान्‌ कृष्ण- 
चन्द्र के प्रचण्ड प्रताप की प्रशसा करते हुए, उनका स्व-प्रथम पूजन 
किया. ते! यह बात दुरभिमानी शिशुपाल के सह्म न हुई | वह अपनी 
ईर्ष्यालुतापूर्ण मनेदृत्ति, के कारण भरी सभा मे भ्रैकृष्ण के प्रति श्रनर्गल 
ओर अपमानजनक बातें बकने लगा। उस समय उसने श्रपने दूषित 
व्यवहार से---" कुटिल स्वभाव नीच करतूती, देखि न सकहिं पराइह 
बिभूती ”! इस लोकोक्ति को अक्षरश* सत्य सिद्ध कर दिया। वास्तव में 


दुरभिस,नी लोग अपनी अधमता औ्रौर कुटिलता के कारण दूसरों की समृद्धि 
नहीं देख सकते | 


मद 

बेहोशी ओर हर्षाधिंक्य सहित छोभयुक्त श्रवस्था का नाम मद है। 
इसकी उत्पत्ति मादक द्वव्यों के सेवन से होती है | रूप, यौवन, प्रभुता या 
घन का गव भी आदमी को मदमत्त कर देता है । 

प्रताप, ऊठपर्टाँंग व्यवह्वार, हँसना, बड़बड़ाना, रोने लगना आदि 
इसके लक्षण हैं । 

नाट्यशासत्रकार के मत में मद्य पान करने से मद की उर्त्पत्ति होती 
है। उन्होंने मद के तीन भंद माने हैं-- तरुण, मध्यम ओर अघम | उनकी 


( ३२४४ ) 


सम्मति में मद के अनुभाव गाना, रोना, देसना, कठोर शब्द बोलना, सोना 
इत्यादि हैं। उत्तम प्रकृति का व्यक्ति मद मत्त हेकर साता है, मध्यम 
प्रकृति का हँसता और गाता है, एवं अधम प्रकृति का कढोर वाणी बोलता 
तथा रोता है । 


उत्तम प्रकृति व्यक्ति तदण मद की अवस्था में मन्द-मन्द मुस्कराता 
है। यदि गाता है. तो ठीक ढग से । उसका मन हर्षित द्वाता है। वह 
कभी कभी बडी अठपटी बात कह जाता है । उसकी प्रकृति घुकुमार और 
चाल उतावली हे। जाती है । 

मध्यम प्रकृति व्यक्ति मध्य मद की दशा में लडखड़ाता हुआ चलता 
है। उसके नेत्न रक्त द्वाकर मिचने लगते हैँ श्रोर हाथ शिथिल है| जाते हैं | 

अधम प्रकृति व्यक्ति अधम मद के कारण क़े करता है, उसे बार- 
बार हिचकियाँ और उबकाइयाँ आरती हैं, उसकी स्मरण-शक्ति नष्ट हो 
जाती है जीम पर काँटे से जम जाते हैं। वह बार-बार थूकता और मुंह 
में से कफ निकाल कर घुणित चेष्टा करता है । 


मद के उदाहरण में नीचे लिखा दोहा कितना सुन्दर है। 
छुकि रसाल सौरभ सने मधुर माधुरी गन्ध। 
ढौर-गैर मॉरत रपत भौंर कौर मधु अन्ध ॥ 
उपयुक्त दोहे में, पुष्प-रस के मद से मतवाले हुए भोंरों के कुण्ड का 
भमोरना-फूपनां आदि मद सचारी हे । 
ओर भी देखिये--- 


धन मद योवन मद मह्दा प्रसुता को मंद पाय। 

तापर मद को मद जिन्हें को तिन सके सिखाय ॥ 
जो लोग घन, यौवन और प्रभुता के मद में मस द्वो रहे हैं, वे यदि 
शराब के नशे में भी चूर दे! जायें, तव तो गिलोय के नीम पर चढ़ जाने 
की उक्ति ही चरितार्थ दो जाती है। ऐसे मदम्झ्तों को समझा-बुका कर 


( २४६ ) 


दुराचारों से बचाने की किसमें शक्ति है | मद--चांहे वह किसी प्रकार 
का क्‍यों न दा--बड़े-बढ़े श्रत्याचारों का कारण हुआ है। इसके द्वारा - 
जितने भयंकर श्रत्याचार हुए और हो रहे हैं, वे किससे छिपे हैं। 
नरसहारकारक महदयुद्धों की जड़ में मद का पूर्ण प्रभाव हता दै। मदो- 
न्मतता में विवेक का नष्ट दो जाना स्वाभाविक ही है। जब बुद्धि को 
विमलता ह्वी नष्ट दे! गई तब शेष ही क्‍या रहा 

पद्माकरजी की नीचे लिखी मद विषयक उक्ति पढ़ने लायक हैं, देखिए-- 


पूस निसा में सुबारुणी लै बनि बैठे दुहूँ मद के मतवातले। 
स्यौं / पदमाकर ” कूमै भुके घन घूमि रखें रत रग रसाले। 
सीत को जीति श्रमीत भए. सु गने न सखी कछु साल दुसाले । 
छाकि छुका छुबि द्दी को पिये मद जैनन के किये प्रेम के प्यात्ते ॥ 


अब तक ते लेग मदिरा-पान के ही जानते थे, परन्तु पाकर ने नेत्रों 
के प्यालों द्वारा रूप-सुधा-पान करा दिया, जिसका नशा साधारण मद से 
बहुत बढ-चढ़ कर होता है । 

कविवर बैनी की भी इस विषय की नीचे लिखे उक्ति बड़ी सुन्दर है । 


तैसे लते रंग इंगुर से अंग तैसी दोऊ अँखियों रतनारी। 

तैसे पके कुंदुल सम ओढ उरोज दोऊ उमेँगे छुबि न्यारी । 

तैसे ही चम्चल ' बैनी प्रबीन * तू अ्रज्चल दे वृषभानु दुलारी। 

जोबन रुप की माती सदा मधुपान किये ते मई अति प्यारी ॥ 

जैनी कवि ने यौवन और रूप की मदमाती नायिका को मद के प्याले 
पिलाकर और भी अ्रधिक उन्‍्मत्त कर दिया। एक ओर एक ग्यारह हो 
गए, मादकता में चार चाँद लग गए | 

५८ »< > 

आ्रागे लिखे श्लोक में मद संचारी का उदाहरण देते हुए. मदमाती 
रमणियों की चहल-पहल का कैसा स्वाभाविक वर्णन किया गयाहे। 
देखिए--- ३ 


( डे४७ ) 


प्रातिसं शिसरकेश गताना, वक्र वाक्य रचना रमणीयः । 
गूढ़ सूचित रहस्य सहातः, सुश्रुवाँ प्रवद्धते परिहासः ॥ 
शराब के दोर पर दौर चलने लगे, शियिलता-जन्य जड़ता का नाश 
हुआ, तरुणियों के शरीर और मन पर शराब की शरारत दिखाई देने 
लगी, मद-मत्तता का साम्राज्य स्थारित दा गया | फिर क्‍या था, प्रसुत 
प्रतिमा में स्कुरणा पैदा हुई, नोंक-क्ोंक और छेड़-छाड़ से हैँ ती का फव्वारा 
फूट निकला । इस प्रकार इशारे ही इशारों में न जाने कितने गूढ़ रहस्य 
खुल गए । 


श्रम 
अधिक या शीघ्रता पूवक कार्य करने, लम्बा रास्ता तय करने ए. 
व्यायाम अ्रथवा रति-कम्म से जो थकावट आती, या सनन्‍्तोष सहित अनिच्छा 
, देती है, उसे श्रम कहते हैं | 
साँस फूलना, नींद आना, पसीना निकलना, अगों में शिथिलता दाना 
झ्रादि श्रम के अनुभाव हैं 


महाकवि पद्माकर ओर देव ने श्रम के लक्षण क्रमशः इस प्रकार 
किए हैं--- 
अति रति अति गति ते जहाँ सु अति खेद सरसाय। 
से सम तहाँ सुभाइये स्वेद उसास मनाय॥ 
>< >< भर 
अति रति श्रति गति ते जहाँ उपजे अति तन खेद । 
से सत्म तामें जानिए निरसहता अरू स्वेद॥ 
उपयंक्त दोनों मह्दाकवियों के लक्षणों और हमारे लक्षण में जो थोड़ा 
श्रन्तर है, वह स्पष्ट है | 
श्रम के उदाहरण में निम्नलिखित सवैया पढिये--- 
पुरते निकसी रघुवीर बधू घरि घीर हिये ,मग में डग दढव। 
भालकी भरि भाल कनी जल की पट सूखि गये अधराचर वे । 


( शेधत ) 


फिर बूकति है चलिबोब कितेा पिय परणुंकुटी करिहो कित हे । 
तिय की लखि श्रातुरता पिय की श्रखियाँ अति चारु चली जल च्वे || 


सीताजी वन को जा रही हैं। अभी पुर से निकल कर कुछु ही कदम 
चली होंगी, कि उनके माथे पर पसीना भलकने लगा और ओढों पर कुछ 
खुश्की-सी आ गई । वह बड़े भोले भाव से रामचन्द्रजी से पूछने लगीं-- 
प्राशनाथ, अभी कितना और चलना है, कहाँ कुठी बनाइयेगा ! मार्ग-अ्रम 
से थकी हुई जनकनन्दिनी की ऐसी बाते सुनकर रामचन्द्रजी की आँखों 
से जल-घारा बहने लगी । 
श्रम के उदाहरण में द्विजदेवजी का नीचे लिखा छुन्द भी बहुत 
अच्छा हे--- 
सीस फूल सरकि सुहावने ललाट लाग्या, 
लम्बी लटें लटकि परी हैं कटि छाम पर। 
* द्विजदेव ' त्यों ही कछु हुलसि हिये तें हेलि, 
फैलि गये। राग मुख पकन ललाम पर। 
स्वेदसीकरनि सराबोर हे सुरंग च्ीर, 
लाल दुति दे रही सु दवीरन के दाम पर। 
केलि रस साने दोऊ थकित बिकाने तऊ, 
हाँ की हेति कुमक सु ना की धूमधाम पर | 


ऊपर के छुन्द में रति जन्य श्रम से हुईं थकावठ का कैसा स्वाभाविक 
वर्णन है। वेश-विन्यास का श्रस्तव्यत्त हे जाना, लम्बी लटों का ज्ञीण 
कटि पर बढेंगे तोर से इधर-उधर फहराते फिरना, पसीना से सारा शरीर 
सराबोर देकर उससे वस्त्र भीग जाना आदि वरुन श्रम स॑चारी है | 


महाकवि पद्माकर का श्रम सम्बन्धी उदाइरण बड़े मार्के का है, उसे 
भी देखिए-- 


के रति रग थकी थिर्‌ हे परियंक पै प्यारी परी सुख पाय कै। 
त्याँ 'पदमाकर” स्वेद के बुन्द रहे मुकुताइल से तन छाय कै। 


( रे४६ ) 


बिन्दु रचे मेंहदी के लसँ कर तापर यों रह्यो आनन आय कै। 
इन्दु मनों अरबिन्द पै राजत इन्द्रबधून के बृन्द बिछाय के॥ 


उपयुक्त सवैया मे रति-रंग से थककर, पड पर पड़ी हुई नायिका 
का वर्णन है। सारे शरीर पर पसीने की बूँदे मातियों की तरह मिलमिला 
रही हैं | नायिका ने मेहदी की टिकुलियों से रचे हुए हाथ पर अपना मंद 
रख लिया है। पद्माकरजी कहते हैं, उस समय ऐसा मालूम होता है, 
मानो मुखरूपी चन्द्रमा मेंहदी की बूदों रूप इन्द्रवधूटियों के बन्द कर रूपी 
कमल पर बिछाकर विराजमान है। रहा है । 'इन्दु मनों अरविन्द पै राजत 
इन्द्रबधून के बृन्द बिछाय के ? कैसी अद्भुत सूझ और कितनी विचित्र 
कल्पना है| इसने सवैये में जान डाल दी हे । 
निम्नलिखित श्लोक में श्रम का कैसा सुन्दर उदाहरण दिया गया हे, 
मुलाहिजा कीजिए-- 
सद्य; पुरी परिसरे च शिरीषमद्दी, 
गत्वा जवान्रिचतुराणि पदानि सीता । 
गन्तव्यमस्ति कियदित्यसकृद्ल्र॒ुवाणा, 
रामाश्र॒ण कृतवती प्रथमावतारम | 
इसका डिन्‍्दी पद्यात्मक अनुवाद ( घर ते निकसी रघुबीर बधू ) पीछे 
दिया जा चुका हे । 


आलस्य 
अधिक जागने, अ्रधिक काम करने, भूख, प्यास, खेद, व्याधि, 
निराशा, तृप्ति, अथवा समर्थ हेते हुए भी अकमण्यताजनित निरुत्साह के 
कारण शरीर में जो शिथिलता आती है. उसे आलस्य कहते हैं। गर्भावस्‍था 
अथवा वियागावस्था में भी आलस्य की अनुभूति द्वाती है । 


सेते, पड़े या बैठे रहना, जेभाई अ्रथवा अरगड़ाइयाँ लेना आदि इसके 
लक्षण हैं । 


( रे६० ) 


पद्माकरजी ने नीचे लिखे कवित्त में आलस्य का केसा सुन्दर चित्र 
खींचा है, जो देखते ही बनता है--- 
गोकुल मे गोपिन गोविन्द संग खेली फाग -- 
राति भर प्रात समे ऐसी छुवि छुलकें | 
देहँ भरी आलस कपोल रस रोरी भरे, 
नींद भरे नयन कछुक भर्षे भझलकें। 
लाली भरे अ्रधर बहाली भरे मुख बर, 
कवि 'पदमाकरः बिलोकैे कोन सलके। 
भाग भरे लाल ओऔ! सुद्दाग भरे सब अग, 
पीक भरी पलकों अबीर भरी अलके॥ 


गोकुल में गोविन्द ने गोपियों के साथ खूब हली खेली, बड़ी 'घमा- 
चोकड़ी' रही । होली के हुर्दंग से हुरिहारियाँ इतनी थक गईं कि सब्र पर 
आलस्य ने अड्डा जमा लिया। ऊँघा नींदी का बोल बाला होने लगा | 
गोपियों की उन अंगड़ाइयों और आँखों की कपाकपी में भी अ्रदूभुत छवि 
दिखाई देती थी । उनका अलसाया हुआ शरीर भी बड़ा सुन्दर प्रतीत 
- दीता था । 

महाकवि देव की भी आलस्य विषयक निम्नलिखित उक्ति पढने 
लायक है । 


ऊधो श्राए ऊधौ आए, हरि के संदेसा लाए, 

सुनि गोपी-गोप घाए. घीर न घरत हैं। 
बौरी सम दौरीं उढि भोंरी लॉं' भ्रमति मति, 

गनति न जानो गुरु लोगन दुरत हैं। 
हे गई बिकल बाल बालम बियोग भरी, 

जोग की सुनत बात गात ज्यों जरत हैं। 


१--- पौरी दो ' पाठ भी' मिक्षता है | 


( र६१ ) 


भारे भए. भूषन सेभारे न परत अंग, 
आगे के घरत पाँव पाछे को परत हैं। 


ऊधोजी के आते ही गोपियाँ उनसे हरि-श्रीकृष्णजी का सेंदेसा सुनने 
के लिए बड़ी विकलतापूबबक दौड़ीं। उस समय वे इतनी पागल हेागइ, 
कि उन्हें अपने बड़े-बूढ़ों का भी ध्यान न रहा | परन्तु जब उन्हें उद्धवजी 
से 'जोग साधने' का संदेसा मिला, तो उसे सुनकर वे ऐसी उत्साइहीन 
हो गईं माने काला साँप सेँघ गया दा । फिर तो भूषणों को कोन कहे, 
उन्हें श्रपना शरीर सेमालना भी मुश्किल द्वागया। घर वापस आने में 
भी कठिनाई प्रतीत देने लगी। वे आगे चलना चाइती हैं, परन्तु पेर पीछे 
को पड़ते हैं। यहाँ पर खेद एवं निराशा-जन्य आलस्य सचारी है | 
आलपस्य संचारी के उदाहरण में नीचे लिखे कुछ दोदे भी पढने 
लायक हैं । 
निशि जागी लागी हिये प्रीति उमंगत प्रात । 
उठि न सकत आलस बलित सहज सलौने गात ॥ 
>८ >८ >< 
पिय सों कथा बिदेस की सुनत जगी सब रात। 
अब कछु अधिक न कहि सकों फिरि करिहों सखि बात ॥ 
ओर > »< 
नीठि नीठि उढि बैढि हू प्यो प्यारी परभात। 
दोऊ नींद भरे खरें गरं लागि गिरि जात ॥ 
>८ >< >< 
संस्कृत के;नीचे लिखे पद्य में आलस्य संचारी का कैसा सुन्दर उदाहरण 
दिया गया है, देखिए--- 
न तथा भूपयत्यज्ञ न तथा भाषते सखीम। 
जम्भते मुहुरातीना बाला "गर्भ-भरालसा || 


( ३६२ ) 


गर्भिणी बाला गर्भ-भारजनित आलस्य के कारण इतनी शिपिलल दे 
गई है, कि जहाँ बैठ जाती है, वहाँ से उठने को उसका जो ही नहीं 
चाहता ५ और तो और पहले की तरह न तो वह नयनामिराम वस््भ्वाणों 
द्वारा अपने अग को अ्रलकृत करती है श्रौर न उसे सखियों मे बैैत्कर 
हास-विलास करना ही सुद्दाता है । जहाँ जम गई वहीं बैठी-बैठी बँलाइयोँ 
ओर अंगडाइयों लेती रहती है । 


दोनता ( देन्य ) 
संकटपूर्ण परिस्थिति अथवा इष्ट-हानि या अनिष्ट की प्राप्ति के कारण 
दुःख हैनने या मन से श्रोजस्विता नष्ट हे जाने को दीनता कहते हैं। 


चाटुकारिता आत्मसम्मान हीनता, साहस की कमी, मलिनता आश्रादि 
इसके लक्षण हैं । 


महाकवि देव ने दीनता संचारी का कैसा अच्छा उद्दहरण 
दिया हे-- 


रैनि दिन नेन देऊ मास ऋतु पावस के, 
बरसत बड़े-बड़े बदन सों भररि ये। 
मैन सर जोर मोर पवन भ्कोरन सों, 
आई है उर्मेंग छिति छाती निरभरि ये | 
टूटी नेह नाव छुटो स्याम सों सनेह गुनु, 
ताते कवि देव कहें कैसे घीर घरिये | 
बिरह नदी अपार बूड़ति हाँ मेकघार, 
ऊधो अरब एक बार फेरि पार करिये ॥ 
अपार विरह-नदी के प्रबल प्रवाह में टूटी नेह-नाव को बूइने परे बचाने 
के लिए,, विरह-बिघुरा गोपियाँ ऊधौजी की मिन्नत- खुशामद कर राह हैं | 
“ऊचोजी जैसे बने वैसे एक बार हमारी नेह-नाव के ख्ेकर पार कर 
दीजिये, बड़ा उपकार द्वागा [?* 


( र६३ ) 


इस विषय में पद्माकरजी की उक्ति भी बड़ी सुन्दर है। देखिए--- 


कै गिनती सी इती बिनती दिन तीनक लीं बहु बार सुनाई । 
सयों पदमाकर” मोह मया करि तोहि दया न दुखीन को आ्राई। 
मेरो हराहर हार भये श्रव ताहि उतारि उन्हें न दिखाई | 
ल्याई न तू कबहूँ बनमाल गोपाल की वा पहरी पहिराई | 


अरी सखी, तु से बार-बार मैंने बिनती की है, कि मुके नई माला 
नहीं चाहिये. मुझे ते। तू गोपाल की पहनी-पहनाई माला लादे | वही 
मेरे गले की शोमा बढावेगी, उसी से मे कृतार्थ हे! जाऊँगी । मेरे कहाँ 
भाग्य जो गोपाल के गले में पड़ी-पड़ाई माला मुझे पहनने को मिले । 


दीनता के सम्बन्ध में नीचे लिखा पद्म भी बहुत ही सुन्दर है-- 

डूब रही नैया मेंभधार में खिवैया बिन, 

छाये घटाटोप घन संकट निबारोगे | 
भारी भारी भ्रमर बने हैं क्रूर काल कुण्ड, 

मारक बिदारक तरगन ते तारोगे। 
मंभा के भकारे ककमोर रहे बार बार, 

बैरी जल जन्तुन के बदन बिदारोगे। 
हाय मैं अनाथ हाथ कौन को गहूँ हे नाथ, 

तुम ही हे साथ नाथ तुम ही उबारोगे | 


अआत॑ भक्त की कैसी कर्ण पुकार है । वह व्ययात्रों से व्याकुच द्वाकर 
सीचा भगवाब्‌ के दस्बार में विनय करता है.“ दीनबन्धो मुझे चारों 
ओर से संक्ों ने घेर लिया है, मुक्ति का कोई उपाय नहीं सूकता। 
आप अनाथों के नाथ हैं, मे आपकी शरण में आ पड़ा हूँ, मेरा उद्धार 
कीजिये ।”? 


कविवर नरोत्तमदास ने भी दौनता का बडा सुन्द्र चित्र खींचा है। 
वे सुदामा की स्त्री के मुख से निधेनता का वर्णन कराते हुए कहते हैं--- 


( रे६४ ) 


कोदों सवाँ जुरता भरि पेट न चाइति हों दि दूध मिदौती। 
सीत बितीतत जो सिसियात ते हों हढती पै तुम्हें न इठौती। 
जौ जनती न द्वितू हरि से ते में काददे का द्वारिके पैलि पढौती | 
या घर ते कबहू न गये। पिय टूठो तयो अरू फूटी कठौती ॥ 


पतिदेव, मुझे दद्दी-दूध ओर मिठाई नहीं चाहिए, पर पेट भरने के लिए 
कुछ दाने ता दरकार होंगे ही; परन्तु हमारे घर में ते कुछ भी नहीं है । 
सारे भाँट-भटके रीते पड़े हैं। अ्रगर बिना चिथड़ों के सिरसिराते हुए भी 
शीत व्यतीत हो जाता, तब भी में कुछ न कहती, परन्तु दुरन्त पूरा उदर- 
दरी भरने के लिए तो कुछु न कुछ चाहिए. ही | इसीलिए तुम से द्वारका 
जाने के हठ कर रही हूँ | अ्रच्छा हे, तुम्हारे सखा ( भ्रीकृष्ण ) हमारा 
दु:ख दुर कर दें | 
दीनता सचारी के सम्बन्ध में नीचे लिखे दोहे भी द्रष्टव्य हैं- 
मुख मलीन तन छीन छुवि परी सेज पर दीन | 
लेत क्‍यों न सुधि साँवरे नेही निपट नवीन ॥ 
८ ८ < 
जब ते 'पदुमन? प्रभु गए ब्रज तजि यदुकुल माहिं। 
सारी ब्रजनारी मलिन सारी पलटे नाईहिं॥ 
»< > >< 
एक और भी दोहा देखिए--- 
अब न धीर धारत बनत सुरत बिसारी कनन्‍्त। 
पिक पापी पीकन लगे बगरयोौ बाग बसन्‍्त ॥ 
उपयुक्त दोहे में पति द्वारा विस्मृत होने पर, नायिका के जो निराशा- 
. जन्‍्य दु.सह दुःख हुआ है, वही दीनता सचारी है। 
महाकवि 'शकर” का दीनता विषयक आगे लिखा उदाहरण कैसा 
अच्छा हे--- 


( रेधभ ) 


कर कोप जरा मन मार चुकी बलहीन सरोग कलेवर है। 
परिवार घना, घन पास नहीं भ्रुजभम्म दरिद्ध-भरा घर है। 
सब ठोर न आदर मान मिले मिलता अपमान-अनाद दर है । 
मुझ दीन अकिज्चन की युधि ले सुख दे प्रभु तू यदि शंकर है |॥ 
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निम्नलिखित श्लोक में दीनता का चित्र कैसे करूण शब्दों में खींच 
गया है, देखिए--- 


वृद्धोडन्घ; पतिरेष मश्चकु गतः स्थूणावशेषं गहं, 
कालोडभ्यणं जलागम कुशलिनी वत्सस्य वार्ताडपि ना | 
यत्ञात्‌ सब्चित तैलविन्दुघटिका भग्नेति पर्याकुला, 
दृष्ठा गर्भभरालसा निजवधू श्वश्रू चिरं रोदिति ॥ 


नेत्रान्ध दृद्ध पति टूटी खाट पर पड़ा हैं, छुप्पर का फूस उड़ गया है, 
केवल उसकी थुनकिया अटकी हुई है | बरसात सिर पर आ रही है, पुऋ 
परदेश में पड़ा हे, उसकी कुशल तक नहीं मिली | जिस हंड़िया मे थोड़ा- 
सा तेल जोड़-जेंगोड़ कर रक्खा था, वह भी फूठ गई। न खाने केा दान? 
है, न ठहरने को ठिकाना। हा | आज मेह में भीगते हुए बिना दीपक के: 
अँबेरी रात कैसे कटेगी, फिर आसन्नप्रसवा पुत्रवधू के देखकर तो मेरे 
सनन्‍्ताप की सीमा ही नहीं रहती । उसके जापे का कोई प्रबन्ध ही नहीं। 
यह कह कर दुखिया रोती और बिलखती हे । 


| 4 


उपयक्त श्लोक के भाव को कविवर सेठ कन्हेयालाल पोद्दार ने 
निम्नलिखित पद्म में बडी सुन्दरता से व्यक्त किया है--- 

कछ्लु शेष रह्ौ घर मे न परथौ पति खाट पै वृद्ध है अ्न्ध भये। 

सुत को नहिं द्वाल मिलल्‍यो तब सो जब सो वह हाय बिदेस गये। 

ऋतु पावस बासन हू गये फूटि जु तेल परोसिन पास लया। 

लखि आरत गभिणी पुत्र बधू दुख ज़ोंन्भरि सासु के। आये हिये | 


( रे६६ ) 


चिन्ता 

इष्ट ' की श्रप्राप्ति और अनिष्ट की प्राप्ति के कारण उत्पन्न विचार को 
चिन्ता कहते हैं | 

शूल्यता उद्विमता, उन्निद्रता, सन्‍्ताप, कुशता, श्वास, वबैवरण्य, ताप 
आदि इसके लक्षण हैं । 

देवजी का चिन्ता सचारी के सम्बन्ध में निम्नलिखित पद्य कितना 
सुन्दर है । 

जानति नाहिं हरै हरि कौन के ऐसी धों कौन बधू मन भावै। 

मोही सों रूढि कै बैठ रहे किधों केऊ कहूँ कछू सेघ न पावै। 

बैसिय भाँति भट्ट कबहूँ अब क्यो हूँ. मिले कहूँ कोऊ मिलावे। 

झ्रॉसुनि मोचति सेचचति यों सिगरे दिन कामिनि काग जड़ाबै॥ 


किसी सखी की उक्ति है, कि हरि मुझमे ही रूठ गए हैं, या उन्हें अब 
केाई भी स्त्री नहीं भाती | अथवा उन्होंने किसी अन्य स्त्री से प्रेम कर 
लिया दे । मैं तो यही चाहती हूँ कि वह किसी तरह मुझसे मिल जायें, 
इसी विचार से में आँखों मे ऑयू बहाती हुई सारे दिन काग उड़ाती रहती 
हूं। श्र्थात्‌ उनके शुभागमन का शकुन देखा करती हूँ । 
चिन्ता संचारी का दूसरा उदाहरण भी देखिए-- 
भोर ही भुसात हो हें, कन्द मुल खात हे हें, 
दुति कुम्हिलात हे हैं मुख जलजात को। 
प्यादे पग जात हे हैं मग मुरभात है हें, 
थकि जैहें धाम लागे स्थाम कूस गात केा। 
परिडत 'प्रवीन! कहै, मं के धुरीन ऐसे, 
मन में न राख्यों पीन प्रन राख्यों तात के | 





१--इृष्ट पद से साबारणतः जीवन, उन, यश, शरीर, पुत्र, कक्षत्रादि 
का अहण होता है । कं. 


५ रे६७ ) 


मातु कहे कोमल कुमार सुकुमार मोरे-- 
छोना हे हैं सावत बिछौना करि पात के ॥ 
माता कोशल्या वनवासी राम के कष्टों का विचार करती हुईं कहती 
हैं. थकामोंदा, भूखा-प्यासा मेरा छौना बन में कहीं पत्तों के बिछोने पर 
पड़ा हगा। यहाँ कोशल्याजी रामचन्द्रजी को इष्ट ( आवश्यक ) बस्तुएँ 
न मिलने के कारण जो विचार कर रही हैं वही चिन्ता सचारी है । 
चिन्ता सचारी के उदाहरण में महाकवि प्मकरजी का नीचे लिखा 
कविनत्च कितना सुन्दर है, देखिए--- 
मिलत भकोर रहै जोवन को जोर रहै, 
समद मरोर रहे सेार रहै तब सों। 
कहे 'पदमाकरः तकेयन के गेह रहे, 
नेह रहे नेनन न मेह रहे दब सों। 
बाजत सुब्रेन रहे, उनमद मैन रहे, 
चित में न चेन रहे चातकी के रब सों। 
गेह में न नाथ रहें द्वारे ब्रजनाथ रहे, 
को लौं मन हाथ रहे साथ रहे सब सों ॥ 
इस उढती हुई जवानी में इतनी सुद्दावनी ऋतु और उस पर उन्मत्त 
बना देने वाली पपोह्ा की पिउ पिउ पुकार तथा वशी की सुमधुर ध्वनि ही 
चित्त के चश्चल कर देने के लिए काफी थे ; परन्तु अब घर में प्राशनाथ 
की अनुपस्थिति और मनमोहन का प्रततक्षण द्वार के सामने का रहना ये 
तो और भी गजब ढा रहे हैं | भगवान्‌ ही जाने ऐसी विषम अवस्था में 
कब तक मन के काबू में रख सकेंगी। 
संस्कृत साहित्य में चिन्ता का उदाहरण इस प्रकार दिया गया है। 
कमलेन विकसितेन च, 
सयेजयन्ती विरोधिनं शशिनम्‌ , 
करतल पयंसस्‍्त मुखी, 
कि चिन्तयसि सुमुखि अ्न्तरादित छृदया ? 


( रेक्ष्णप ) 


है सखि, कर कमल पर तैने श्रपना मुखचन्द्र रल कर महान्‌ आश्चयय- 
जनक कार्य किया है | विकसित कमल से चन्द्रबिम्ब का संयेग कराकर 
सचमुच तैने अनहनी बात कर दिखाई । भला कभी कलाधघर और उत्डुल्न 
कमल का भी साथ हुआ हे ! श्रप्मि में से भी वारि-घाराएँ छूटी हं | अरी 
बताती क्यों नहीं. इस प्रकार इथेली पर मुंह रख कर तू मन ही मन क्‍या 
सेाच रही है । 


मुखचन्द्र का कर-कमल से संयेग कराना कैसी सुन्दर सूक है। मालूम 
दवता हे, इसी भाव को लेकर पद्माकरजी ने “ चन्द्र मनों अरबिन्द पै 


राजत इन्द्रबधून के बून्द बिछाय के ” लिखा है। इस कल्पना के लिए 
कवियों की जितनी प्रशंता की जाय थोड़ी है । 


मोह 


भय, दुःख, भ्रम, स्मृति, विस्मय, प्रिय-वियेग, शज्र के प्रतीकार में 
असमर्थता, श्रत्यन्त चिन्ता, अ्रत्यन्त आनन्द, दैवोपघात आदि कारणों से 
उत्पन्न हुई चित्त की विकलता, आआान्ति या साधारण पंज्ञाहीनता के मोह 

“कहते हैं । 

मूर्ला अशान, भूमि-पतन, चक्कर आना, वस्तु या वस्तुस्थिति का 
ठीक-ठीक न पहचान सकना आदि इसके लक्षण हैं । 

रसतरगिर्णकार ने “ मुह वैचित्ये ? धातु से मोह की व्युतत्ति दाने 
के कारण मोह का अर्थ कार्याकायय का अ्रविवेक किया है | 


मोह संचारी के उदादरण में निम्नलिखित सवैया कैसा सुन्दर है। 
दूलह श्री रघुवीर बने दुलहदी सिय सुन्दर मन्दिर माहीँ। 
गावति गीत सब्रै मिलि सुन्दरि बेद जुवा जुरि विप्र पढाहीं | 
राम के रूप निद्ारात जानकी कंकन के नग की परछादी। 
याते सबै सुधि भूलि गई कर टेकि रही पल टारति नाहीं ॥ 


( रेद६ ) 


सीताजी अपने कंकण के नग में राम की परछाईं ( प्रतिबिम्ब ) देख 
कर आनन्दातिरेक के कारण सब सुध बुध भूल गई | वह हाथ के जहाँ 
का तहाँ रक्‍खे हुए हैं । 

यहाँ पर आनन्द के कारण सुध-बुध भूल जाना ही मोह संचारी है | 

मोह के उदाहरण में पद्माकरजी का निम्नलिखत पद्म बड़े मार्के 
का है-- 

दोउन के सुधि है न कछु बुधि वाही बलाई मे बूड़ी बद्दौ है। 

त्यों 'पदमाकर' दीन मिलाय क्‍यों चंग चबाइन के उमही है । 

आजुहद की वा दिखा दिख में दसा दोठउन की नहिं जात कही है | 

मोहन मोहि रहो कब के कब की वह मोहिनी मोहि रही है || 

उपयुक्त सवैया में कृष्ण राधिका पर और राधिका कृष्ण पर मोहित 
हैं | दोनो के अपने तन-बदन की भी सुधि नहीं हे। एक ही बार की 
देखा-देखी में दोनों की जो दशा हगई है, वह वर्णन नहीं की जा सकती । 
राधाकृष्ण का इस प्रकार परस्पर मोहित होना ही मोद् संचारी है । 

महाकवि देव की भी मोद्द सचारी विषयक निम्नलिखित उक्ति कैसी 
सुन्दर हे--- है 

औरो कहा कोऊ बाल बधू है नया तन जोबन तोह्ि जनायो | 

तेरेई नेन बड़े ब्रज में जिन सों बस कीनो जसोमति जायेा। 

डोलतु है मनो मोल लियो कवि “देव' न बोलत बोल बुलाया | 

मोहन को मन मानिक सौ गुन सों गुद्ि तें उर सों उरकाये ॥ 


अरी बाल बधू, तेरे विशाल नेत्रों में ऐसा जादू हे, कि उसके कारण 
यशोदा-नन्दन कृष्ण तेरे हाथ बिक्र-सा गया है। अत्र तो वह बुलाने से 
बोलता भी नहीं हैे। सचमुच तैने सबको मोहने वाले मोहन का * मन- 
मानिक ' गुनों की डोरी मे गुहकर श्रपने हृदय से उलभ्का लिया है | 

>८ >< >९ 

आगे लिखे श्लोक में मोइ का उदाहरश कैसा सुन्दर है--- 
हदि० भू०-- २४ 


( ३७० ) 


तीव्राभिषद्ञा प्रभवेण वृत्ति, 
मोहेन सस्तम्भयतेन्द्रियाणाम | 
अज्ञात भतृव्यसना मुहूत्तं, 
कृतेपकारेव रतिबंभूव | 
भगवान शड्डर द्वारा अपने पति कामदेव के भस्म हुआ देख, रति 
शोक से मूछित हे! गई, आँख, कान, नाक श्रादि इन्द्रियों ने अपना 
ज्यापार बन्द कर दिया। इस अचेतना--मुच्छा के कारण रति क्षुण भर के 
लिए पति-वियेाग रूपी वज्भपात के भूल गई। मानो उस घोर संकटापन्न 
अवस्था में मूच्छा ने थोड़ी देर के लिए. आकर उसका दुःख बठा लिया 
जिसके लिए वह कृतज्ञता प्रकट करने लगी । 
दुःसह दुःख को भुलाने के लिए मृच्छा की सहायिका के रूप में कल्पना 
कैसी सुन्दर ओर अलोकिक है। शोकाकुल रति मूच्छां के कारण ही 
अपनी वियेग-वेदना को भूल गई | 


स्पति 


सहश वस्तु या विषय के अवलोकन ग्रथवा चिन्तन आदि सेजो 
' धूर्वानुभूत स्मरण हे आता है उसे स्मृति कहते हैं | सुख ओर दुःख दोनों 
की मधुर या अमधुर स्मृति का हेना स्वाभाविक है | 
माथा सिकाडना, भोहें चढ़ाना, सिर हिलाना आदि इसके लक्षण हैं। 
कविवर आलमजी ने ध्मृति के उदाहरण में नीचे लिखा सबैया 
दिया है--- 
जा थत्ष कीने बिहार अनेकन ता थल काँकरी बैठि चुन्यो करें। 
जा रसना सों करी बहु बातन ता रसना सों चरित्र गुन्यौ करे। 
“आलम' जौन से कुज्ञन में करी केलि तहाँ अरब सीस धुन्यौ करें। 
नैनन मे जो सदा रहते तिनकी अब कान कहानी सुन्यौ करें || 


कविवर आलम ने स्मृति का कैसा अच्छा शब्दचित्र खींचा है। 
आनन्दपूर्ण विद्वार, प्रेम मय सजाप और कुल्लों तथा केलियों की याद कर 


( रे७१ ) 


के सिर घुनना केसा स्वाभाविक है। किसी समय जिस प्यारे की मब्जु 
मूर्ति आँखों के सामने छुम-छुम वृत्य करती रहती थी, आज उसकी 
कहानी मात्र सुनकर ही सन्‍्तोष करना पड़ता है । 

महाकवि सूरदास की भी इस विषय की अक्ति बड़ी सुन्दर हे--वे 
कहते हैं--. 

बिन गुपाल बैरिनि भई कुज्जे। 

तब जे लता लगति अति सीतल, अब भ३ बिसम ज्वाल की _जे। 

बवथा बह्दति जमुना खग बोलत, इथा कमल फूलें अलि गुड्जे। 

पवन पानि घनसार सजीवनि दघिसुत किरन भानु भइ अभुज्जें। 

ए. ऊधो किये माधव सों बिरह करद कर मारत गुड्जें। 

'सूरदास? प्रभु को मग जोबत अंखियाँ अ्रुन भह ज्यों गुड्जे । 

गोपाल के बिना कुल्लों की केसी दशा हे! गई । जो लताएँ, गोपाल की 
मौजूदगी में शान्ति ओर शीतलता का केन्द्र बनी हुईं थीं, अब उनसे 
असह्य आग की लपटे निकल रही हैं। कृष्ण के विना अब न यम्ुना-जल 
मे वह आकषंण है, और न पक्षियों फे कलरव में आनन्द । और ते 
ओर सुधाकर ( दधिसुत ) की किरणें भी अब सूय रश्मियों की तरह भस्म 
कर डालने वाली बन गइई। श्रीकृषष्णुन्नी की प्रतीक्षा करते-करते आँखें 
लाल हे। गई हैं। वे आवे तो सब बातें फिर ज्यों की त्यों हो जाये। 

अब इस विषय में महाकवि केशव की उक्ति भी पढ़ लीजिए । 

भकेसव' एक समे हरि राधिका आसन एक लरसे रंग भीने। 

आनन्द सों तिय आनन की दुति देखत दर्पन त्यों हग दीने। 

भाल के लाल में बाल बिलोकति ही भरि लालन लोचन लीने । 

सासन पीय सबासन सीय हुतासन में जनु आसन कीने॥ 

एक दिन राधा-कृष्ण दोनों एक आसन पर बैठ कर दर्पण में मुंह 
देखने लगे । राधिकाजी के चूड़ामणि मे जड़े लाल में उन्हीं का ( राधिका 
का ) प्रतिबिम्ब दिखाई दिया। उस समय, डन्हं सीताजी की अ्रप्नि-परीक्षा 


( रे७२ ) 


की याद झा गई | लाल में अपनी परकछाई देखकर राधिका के ऐसा प्रतीत 
हैोने लगा मानो सबस्नरा सीता अपने पति के आदेश से अग्रि-परीक्षा के 
समय अमर में आसन जमाए बैठी हैं । 


कविरत्ञ सत्यनारायणशजी का निम्नलिखित पद्य भी स्मृति का बश 


सुन्दर उदाहरण है -- 


वह दीखत चौकनी चोखी सिला कदली ट्रुम सों चहुँ ओरन छाई । 
सिय संग जहाँ तुम सेवत है बतरात बिनाद भरे सुख पाई। 
अरु बैडि तिन्हेँ तृन नूतन दे तुम प्यारी चरावति घासु सुहाई। 
अब लों मग वे चहेँ घेरे रहे कहूँ अन्त न बैठत ताहि बिहाई || 
ओर >< >८ 
इस सम्बन्ध में 'शम्भु? नामक कवि का निम्नलिखित सबैया भी कैसा 


अच्छा दे --- 


बालम के बिछुरे बढी बाल के ब्याकुलता बिरहा दुख दान ते | 
चौपरि आनि रची तृपशभु सहेलिनी साहबिनी सुख दान ते। 
तू जुग फूटे न मेरी भट्ट यह काहू कही सखियाँ सखियोन ते। 
कब्ज से पानि तें पासे गिरे अंघुआ गिरे खज्ञन सी श्रेंखियान ते ॥ 


चौपड़ खेलते-खेलते किसी सखी के संकेत से विरहिणी को अपने 


पति का स्मरण है| आया | फिर क्या था, ह्वाथ से पासे छूट पड़े, आँखों से 
आँसुओं की कड़ी लग गई और सारा खेल ख़तम हे। गया | 


स्मृति सम्नारी के उदाइरण में नीचे लिखे दोहे भी बड़े मार्क के हैं--.. 
सघन कंज छाया सुखद सीतल मनन्‍्द समीर । 
मन हो जात अ्रजों बहद्चे वा जमुना के तीर॥ 
>८ >< ्र 
निकसत ही पट नील ते तेरे तन की जोति। 
चपला अरू घनस्थास की हिये आनि सुधि दाति । 


( रे७डे ) 


>< ५८ ५८ 
जहाँ जहाँ ठाढ्यौ लख्यौँ स्थाम सुभग सिरमौर | 
उन हू बिन छिन गदह्दि रइत हगनि अजो वह ठौर ॥ 
>८ >< >< 
करी जु ही तुम वा दिना वाके संग बतरान | 
बहै सुमिरि फिरि फिरि तिया राखत अपने प्रान ॥ 
>८ ८ >< 

इस विषय में संध्कृत कवि की कल्पना का भी आनन्द लूठिए--- 
मयि सकपट किश्वित्‌ क्वापि प्रणीत विलोचने, 
किमपि नयन प्राप्ते तियंग्विजुम्मित तारकम्‌। 
स्मितमुपगतामालीं. इदृष्ठा. सलज्जमवाश्ित, 
कुवलय दशः स्मेर स्मेर स्मरामि तदाननम्‌॥ 


मेरे आते हो प्रिया ने लज्जा से नीची आँखें करली, गर्दन भ्ुकाली 
आर स्वाभाविक सकेचवश उसने मेरी ओर कनखियों से भी न देखा। 
परन्तु ज्यों ही मेने बहाने से अपनी दृष्टि इधर-उधर फेरी त्यों ही वह चजञ्चल 
चितवन से मेरी ओर निद्वारने लगी । उस जादू-भरे चितवन के देखकर 
पास बैठी हुई सखी मुस्कराई। सखी की मुस्कराइट देख, प्रिया ने लज्जा 
से फिर नीची गरदन कर ली । उस समय का उस नील-कमल-नपनी का 
मुस्कराता हुआ बदनारबिन्द मुझे बार-बार याद आ रहा है । 


घ्ति 
तत्व ज्ञान, साहस, सत्संग या इष्ट प्राप्ति के कारण इच्छाओं की पूर्ति 
हो जाना, अथवा बड़े से बड़ा सकठ पड़ने पर भी बुद्धि का विचलित न 
होना धृति कद्दाता है । किसी किसी ने लोम, मोह, भय आदि से उत्पन्न 
मनोविकारों के। नष्ट करने वाली चित्तवृत्ति के घृति कहा है| 
संतृप्त, मघुरमाषण, बुद्धि-विकास, पैये, गाम्भीयं आदि इसके 
लक्षण हें। है 


( ३२७४ ) 


नादयशास््रकार ने विज्ञान शास्त्र, विभव, पवित्रता, आचार, गुरु 
भक्ति, भ्रथ-लाभ क्रीड़ा आदि विभावों से ध्ति की उत्तत्ति मानी है। 


धृति संचारी के उदाहरण में ठाकुर कवि का नीचे लिखा सवैया दिया 
जाता है। 

जबते दरसे मनमोहनजू तब ते' आँखियाँ ये लगीं सो लगीं । 

कुल कानि गई सखि वाही घड़ी जब प्रेम के फन्‍द पर्गी सो पी | 

कवि 'ठाकुर नैन के नेजन की उर में अ्रनि आनि खगगीं सा खगगीं | 

तुम गॉवरे नाँवरे कोऊ घरो, हम साँवरे रंग रंगीं सो रंगीं ॥ 


मनमोहन के दर्शन से हम पर जादू का-सा प्रभाव पड़ा है। अब तो 
हम हर समय उन्हीं के प्रेम-पाश में फंसी रहती हैं। उन्हीं के नयनों के नेज़े 
की अनी हमारे ह॒ृदयों में चुभी हुई दैं। कोई हमारे कैसे ही नाम रक्खे, 
कितनी ही निन्‍दा क्‍यों न करे, पर हम तो साँवरे-सलोने कन्हैयाजी के रंग 
में रंग गईं सो रेंग गई, अब क्या केई दूसरी बात हो सकती है। 

यहाँ साँवरे के रंग में रेंगी रहने की अ्रविचल बुद्धि ही घृति 
संचारी है। 


इसी सम्बन्ध में पद्मचाकरजी का सवैया भी सुनिए-- 


रे मन साहसी साहस राखु सु साइस तें सब जेर फिरंगे। 
ज्यों 'पदमाकरः या सुख में दुख त्यों दुख में सुख सेर फिरेंगे। 
वैसे ही बेशु बजावत स्यथाम सुनाय हमारहु ठेर फिरेंगे। 
एक दिना नहिं एक दिना कब हैँ फिर वे दिन फेर फिरेंगे॥ 


/ उपयुक्त पद्य में भी बड़ी समझदारी आर साहस के साथ विना किसी 
घबराहट या विचलित भावना के अ्रच्छे दिन फिर फिरने की आशा प्रकट 
की गई है। 

धृति के उदाहरण में महाकबि देव का निम्नलिखित सवैया केसा ' 
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सुन्दर है। हैं 


( रे७४ ) 


रावरो रूप रहो भरिं नैननि बैनन के रस सों श्रुति सानों। 
गात में देखत गात तुम्दारेई बात तुम्हारी ये बात बखानों | 
ऊधौ हृहा हरि सों कहिये तुम हो न यहाँ यह हो नहिं मानों । 
या तन ते बिछुरे तो कहा मनते अनते जु बसो तब जानों ॥ 
देवजी का भाव स्पष्ट हे। वे कहते हैं कि ऊधौजी श्री ऋृष्णजी 
से कह देना कि तुम यहाँ नहीं हो, यह बात इम नहीं मानते । शरीर से 
हमें छोडफकर चले गए द्दो तो कया हे, हमारे मन मन्दिर से कहीं चक्षे 
जाओ तब जाने | 
युद्ध में घृति का उदाहरण देखिये-- 
चले चन्द्रवान घनवान ओ कुदहुकबान, 
चलत कमाने आसमाने भूम छवबे रहो। 
चली जम दाढे तरवारे चलीं बाढे चरलीं, 
औसम के तरनि तमासे आनि वै रहौो। 
ऐसे राव युद्ध के मुकनद ने चलाए हाथ, 
अरिन के चले पाय भारत बिते रघह्ो। 
हय चले हाथी चले संग छोड साथी चले, 
ऐसी चलाचली में अचल हाड़ा हे रह्ो॥ 
युद्ध में हय हाथी और साथी सब के पैर उखड़ गए, सब साथ छोड़- 
छोड़कर चल दिये, परन्तु ऐसी चलाचली की द्वालत में भी साइसी हाड़ा 
बराबर अचल रूप से अड़ठा रहा। ऐसी अवस्था में यह अचलता ह्दी 
धृति संचारी है । 
अब इस सम्बन्ध में संस्कृत का उदाइरण भी देख लीजिए--- 
कृत्वा दीन निपीड़ना निजजने बद्ूध्वा वचो विग्रह, 
जैवालोच्य गरीयसीरपि चिरादामुष्मिकीर्यातना । 
द्रव्यौधा: परि सश्चिता. खलु मया यस्याः कते साम्पतं, 
नीवाराज्जलिनाउपि केवलमहो ! झेय॑ कृतार्था तनुः ॥ 


(६ रे०६ ) 


संसार से विरक्त हुआ केई व्यक्ति अपने पिछले कर्मों की आलोचना 
करता हुआ कहता हे, जिस पापी पेट के लिए मैने गरीबों का गला काट, 
मित्र-मिलापियों से ऋगड़े टटे किये, पाप की कमाई करने में कड़ी से 
कड़ी यम-यातना का भी भय नहीं किया, आज उसकी तृप्ति मुद्दी-भर 
समा के चावलों से द्वो रही हे । 


ब्रीशा 


निकृष्ट आचार-व्यवहार स्तुति, प्रतिशा भंग, पराभव, गुरुजनों की 
मान-मर्यादा अ्रथवा कामादि से द्वदय में जो संकेच होता है, उसे ब्रीड़ा 
कहते हैं । 


भोपना, सिर नीचा कर लेना, भूमि पर लकीरें काढ़ना, कपड़े का 
कोना पकड़ कर उसे ऐठना आदि इसके लक्षण हैं । 


गोस्वामी तुलसीदासजी ने अपने परम प्रसिद्ध ग्रन्थ रामचरित- 

मानस में ब्रीड़ा का कैसा सुन्दर उदाहरण दिया है। देखिये-... 
गुर जन लाज समाज बड़ि देखि सीय सकुचानि । 
लगी विलोकन सखिन तन रघुवीरहि उर आनि ॥ 

गिरा अलिनि मुख पंकज रोकी। 

प्रईरट न लाज निशा अवलोकी ॥ 

>< >८ >< 

कोट. मनोज लजावन हारे । 

सुमुखि कहहु के आँहि तुम्हारे | 

सुनि सनेहमय मंजुल वानी। 

सकुचि सीय मन महँ मुसकानी ॥। 

तिनदिं विलोकि विलोकति धरनी | 

दुईं सकेान्न सकुचति वर बरनी॥ 


( ३७७ ) 


सकुचि सप्रेम बाल मूंग नयनी | 
बोली मधुर वचन पिकवयनी ॥ 
सहज सुभाय सहज तन गोरे। 
नाम लघषन लघु देवर मोरे॥ 
बहुरि बदन विधु अंचल ढॉँकी। 
पिय तन चितै भोंह करि बाँकी || 
खंजन मजु तिरीछे. नेनन ! 
निज पति कद्देउ तिन्हें सिंय सैनन ॥॥ 
ओ८ >< >< 
सीताजी ने लक्ष्मणजी के सम्बन्ध में तो साफ-साफ़ बता दिया कि 
ये मेरे छोटे देवर हैं। परन्तु जब रामचन्द्रजी के बताने का अवसर आया 
तो उन्होंने लज्जावश ऑचल से मुंह ढॉक लिया, और वह तिरछी चितबन 
करके उनकी ओर ताकने लगीं | इस प्रकार आँखों की इस मूक भाषा ने 
पूछने वालों को साफ-साफ बता दिया, कि रामचन्द्रजी सीताजी के 
पतिदेव हैं । 
ब्रीड़ा के उदाइरण में एक सवैया ओर भी देखिये--- 
मोहन आपुनो राधिका के बिपरीत के चित्र विचित्र बनाइ के | 
दीठि बचाय सलौनी की आरसी पै चिपकाय गयो बहराइ के । 
घूमि घरीक में आइ कह्यो कहा बैठी कपोल में बिन्दु लगाइ के । 
दर्पन त्यों तिय चाह्यो नहीं भुसकाइ रही मुख मोरि लजाइ के ॥। 
अथ स्पष्ट ही है | 
त्रीड़ा विषयक कविवर मतिराम तथा महाकावि बिद्दारी के निम्नलिखित 
दोदे भी पठनीय हैं । 
ज्यों-ज्यों परमे लाल तन त्यों त्यों राखे गोय | 
नवल बधू हो लाज तें इन्द्रबधूटी होय॥ 
५ 2 । व 


५ रैे७८ ) 


लाज लगाम न मानही नेना मो बस नाहिं। 
ए. मेंह जोर तरंग लॉ ऐचत हू चलि जाहि। 
( बिहारी ) 
उपयुक्त दोनों दोहे त्रीड़ा सचारी के सजीव उदाहरण हैं । 
बड़ा के उदाहरण में संस्कृत का निम्नाड्चित श्लोक कितना सुन्दर है | 
कुच कलश युगान्तर्मामकीन नखाह्ू , 
सपुलक तनु मंद मन्दमालोकमाना। 
विनिहित वदन मा वीक्ष्य बाला गवात्ते, 
चकित नत नताझ्ली सद्य सद्यो विवेश ॥ 


सखे, प्रिया के स्तनों पर जो मेरा नखन्गत बन गया था, उसे वह 
एकान्त स्थान में खड़ी बड़ी पुलकित होकर छिपे-छिपे देख रही थी | परन्तु 
ज्यों ही उसने भरोखे में होकर मुझे अपनी ओर ऋाँकते देखा, त्यों ही 
आश्रयंचकित और लज्जित हो तिमट कर भीतर घर में जा घुसी। 


ब्रीडा का कितना सुन्दर और स्वाभाविक उदाहरण है। यहाँ नायिका 
के एकान्त में नख-चिन्हित स्तनों के निहारते समय अचानक नायक का 
दृष्टि पड़ जाना विभाव, तथा उसका सिमट सिकुड़कर घर के भीतर घुस 
जाना अनुभाव एवं ब्रीड़ा संचारी भाव है। 


चपलता 


ईर्ष्या, द्वेष, मत्सरता एवं अत्यन्त अनुराग के कारण उत्पन्न हुई 
अस्थिरता या अव्यवस्थापूवंक काय करने को चपलता कहते हैं। किसी 
किमी ने शीघ्रतापूवंक एक के बाद एक क्रिया करने के चपलता कहा है । 


दूसरों को घमकाना, कठोर शब्द कहना उच्छु खल आचरण आदि 
इसके लक्षण हैं। 
प्माकरज्ी का श्रागें लिखा सवैया चपलता का अच्छा उदाहरण 


है..." 


( ३७६ ) 


कौतुक एक लख्यौ हरि हाँ पदमाकरः यों तुम्हें जाहिर की मैं । 
कोऊ बढ़े घर की ठकुराइनि ठाड़ी निघाति रहे छिन की में । 
ऋकति है कबहूँ फफरीन भरोखनि त्यों सिर की सिर की में । 
भाँकति ही खिरकी में फिरे थिरकी थिरकी खिरकी खिरकी में ॥ 


अत्यन्त अनुराग के कारण ठकराइनि का भमरी-मरोखों में कॉँकनां 
ओर 'खिरकी खिरकी में थिरकी फिरना' चपलता संचारी है। 
चपलता संचारी के सम्बन्ध में बैनी कवि का नीचे लिखा कवित्त भी 
देखिये--- 
कहूँ दौरि पौरि कहूँ खोरि में अठा में कहें, 
बीजुरी छुटकी अदभुत गति काढी ह्दे। 
कहूँ लीन्दे दघि मंघ गोकुल बलोकियत, 
कहूँ मधुवन में फिरत मानों डाढी है। 
स्थाम के बिलोकिवे को ब्याकुल “्रवीन बैनी? 
थिर न रहति गेह यों सनेद्द बाढ़ी हे। 
जमुना के तट बसी बट के निकट कहेँ, 
मटपट लीन्हें घट पनघट ठाढी है॥ 
उपयुक्त छुन्द मे भी किसी व्जाड्भना की प्रेमातिरेकजन्य अध्यिरता का 
वर्णन है, अतएवं वह चपलता संचारी हे । 
निम्न लिखित दोहे भी चपलता के बड़े उुन्दर उदाहरण ६३... 
छिन बैठे छिन उढि चलें छिन छिन ढाड़ी होय। 
घायल सी घूमति फिरै मरम न जाने काय॥ 
>< ओ >< 
उतते इत इतते उतह्वि छिनक न कह-ुँ ढद्दराति। 
जकन परति चकरी भई फिरि आवति फिरि जाति ॥ 


>< >< >< 
चकरी लौं सकरी गलिनु छिन आवति छिन जाति । 
परी प्रेम के फन्‍्द में बच्चू * बितावति राति॥ 


(६ रैए० ) 


| >< ८ 
इतते उत उतते इतद्दटि चमकि जाति बे ह्वाल। 
लखिवे के घन स्थाम के भई दामिनी बाल ॥ 


>< >््‌ >< 
श्रन्‍्त में एक श्लोक पढ़ कर, उसका आनन्द भी अनुभव कीजिए... 
अन्यासु तावदुपमदसद्दास भज्ञ ! 
लोलं॑ विनोदय मनः सुमना लतासु | 
मुग्धचामजातरजसं कलिकामकाले, 
व्यय कदर्थयसि कि नवमल्लिकाया: ? 


अरे भोरे, इन भोली भाली कोमल-काय, अल्पायु, पराग-शूल्य कुंचित 
कलिकाश्रों को क्‍यों बदनाम करता है। उन पुष्पलताश्रों में जाकर अपना 
मनोरञ्ञन कर जो तेरी केलि-क्रीड़ा समझने और सहारने में समय हों | 


रे 
ह्ष 
इष्ट की प्राप्ति श्रथवा उत्सवादि के कारण मन में जो प्रसन्नता होती 
हैँ, उसे हध कहते हैं । 


आनन्दाशभ्रु, गदूगदू स्वर, पुलकावलि, मुख ओर नेज्नों की प्रसन्नता, 
स्वेद, प्रिय भाषण उत्सव, ताली बजाना, आदि इसके लक्षण हें | 


रामचरित मानस से हृष का निम्नलिखित उदाहरण दिया जाता है-- 
यह शृह बाज बधाव सुभ प्रगटे प्रभु सुखकन्द | 
इघंवन्‍्त सब जहँ तहँ नगर नारिनरबृन्द ॥ 
सुनि सिसु दंदन परम प्रिय बानी | 
सम्भ्रम चलि आई सब रानी ॥ 
इषिंत जहँ तह धघाई' दासी। 
आनंद मगन सकल  पुरवासी॥ 
दसरथ पुत्र जन्म सुनि काना। 
मानहु. प्रद्मनन्द समाना | 


( रेप ) 


परम प्रेम मन पुलक सरीरा। 
चाहत उठने करत मत घीरा॥ 
जाकर नाम सुनत सुभ देाई। 
मोरे गई आवा प्रभु सोाई॥ 
परमानन्द पूर.. मन राजा । 
कहा बुलाइ बजावहु बाजा | 


उपयुक्त चौपाइयों में राम-जन्मोत्सव का वर्शन है, अतः वह हर्ष 
छंचारी है | 
भक्त शिरोमणि भीराबाई हर्षातिरेक से आनन्द-विद्ठल हे! गा उठती हैं--- 
पाये जी मैने नाम स्तन घन पाया। 
बसतु अमोलक दी मेरे सतगुरु किरपा करि अपनाये । 
ननम जनम की पूँजी पाई जग में सभी खोवाये । 
खरचे नहिं कोई चोर न लेवे दिन दिन बढ़त सवाये। 
सत की नाव खेवरिया सतगुरू भवसागर तर आये। 
धमीरा' के प्रभु गिरघर नागर इरख हरख जस गाया॥ 
मैंने तो राम रत्न घन पालिया, मेरे सतगुरु ने कृपाकर मुझे अमूल्य 
बस्तु प्रदान कर दी। मुझे तो श्रव ऐसी पूँजी मिल गई, जिसे चोर भी नहीं 
झूरा सकता । मे इससे कृताथथ हे गई, कृतकृत्य हे! गई । 


महाकवि देव की भी हर्ष सम्बन्धी उक्त सुनिये-- 

बैठी ही सुन्दरी मन्दिर में पति के पथ पेरि पतित्रत पोखे। 
तौ लगि 'आयेरी' आय क्ट्यो दुरि द्वार ते देवर दौरे अनोखे । 
आनन्द में गुरु की गुर्ताउ गनी शुन गौरि न काहु के ओखे। 
नूपुर पाँच उठे भनकाइ सुजाइ लगी घन धाम भरोखे ॥ 


नायिका परदेश से अपने पति के आने का समाचार सुनकर आनन्द 
से उछुल पड़ती हे | उस समय उसे बड़े बूढ़ी का भी कुछ ख्याल नहीं 


( रे८दर ) 


रहता । वह नायक को देखने के लिए बिछुओ के ऋनकाती हुई, मरोखों 
में भाँकती फिरती है । 


)< न्‍ २५ 

निम्नलिखित देहे भी दृ्ष के उत्कृष्ट उदाहरण हैं । 
मृगनयनी ह॒ग की फरक उर उछाह तन फूल। 
बिन ही पिय आगम उमगि पलटन लगी दुकूल ॥ 


> ९ >< 
तुमहि बिलोकि बिलोकि ये हुलसि रहो यों गात । 


आझँगी में न समात उर उरमें मुदन समात॥ 
५८ >८ < 
, डदित उदयगिरि मच पर रघुवर बाल पतग। 


बिकसे सन्‍्त सरोज उर हरषे लोचन भज्ञ ॥ 
अब इस विषय में संस्कृत कवि की सूक देखिए, वह क्‍या कहता हे- 
समीक्ष्य पुत्रध्य चिरात्‌ पिता मुख, 
निधान कुम्मस्य यथैव दुर्गत३ | 
मुदा शरीरे प्रबभूव नात्मनः, 
पथेधिरिन्दुदय मू'छता यथा ॥ 
जिस प्रकार कोई कंगाल पुरखाओं की गड़ी हुईं घरोहर पाकर खुशी 
से फूल उठता है, उसी प्रकार राजा दिलीप को बुढापे में पुत्र रत्न लाभ 
कर प्रसन्नता हुई | जिस तरह शान्त समुद्र चन्द्रोदय देखकर आपे मे नहीं 
रहता, उसी तरह राजा दिलीप के दर्ष का पारावार न रद्द । 
आवेग 
सहसा इृष्ट वा अनिष्ट की प्राप्ति अथवा अत्यन्त हष, विषाद, भय, 
स्नेह या उत्थान के कारण आतुर या व्याकुल होने के आवेग कहते हैं । 
शारीरिक शिथिलता, व्याकुलता, विध्मय कम्प, स्तम्भ, शोक आदि 


इसके लक्षण हैं। इृष्टजन्य आवेग में ह् और अनिष्टजन्य में विषाद 
झेता है। 


( रेणरे ) 


नाट्यशास्त्रकार ने उत्पात, पवन, बृष्ठि अग्नि, हाथी के छूट भागने 
व्रिय अप्रिय श्रवण ओर व्यतलन आदि विभावों से उत्पन्न होने के कारण 
आवेग आठ प्रकार का माना है । साहित्यदपंणकार ने भी इसके कई 
मेंद किये हैं। 
आवेग के उदाहरण में प्माकरजी का निन्‍नलिखित कवित्त देखिये । 
आई सग आलिन के ननद पढाई नीठि, 
सोहति सुहाई सीस इंडुरी छु पठ की। 
कहें 'पदमाकर' गंभीर जमुना के तीर, 
लागी घट भरन नवेली नेह अठकी। 
ताही समे मोहन सु बाँसुरी बजाई तातें, 
मधुर मलार गाई ओर बसीबट की। 
तान लगे लटकी रही न सुधि घूँघट की, 
घाद की न ओघषट की बाट की न घट की ॥ 
यमुना पर पानी मरती हुईं गोपिका का, मोहन कौ बॉँछुरी की 
सुरीली तान या मधुर मलार की मोहक ध्वनि ने मुग्ध कर दिया | वह 
आनन्दातिरेक के कारण सब सुध-बुध भूल गई। उसे घाट, ओघट, 
बाठ, घट, घूँघट किसी की कुछ ख़बर न रही। यहाँ श्रत्यन्त प्रसन्नता 
के कारण व्याकुल हो जाना ही आवेग संचारी है। 
देव ने भी निम्नलिखित सवैया में आवेग का चित्र बड़े कोशल के 
साथ अकित किया है। देखिए-- 
देखन दौरी सबै ब्रज बाल सु आए गुपाल सुने ब्रज भूपर। 
टूटत हार हिये न सम्हारती छूटत बार न किंकिणि नूपुर | 
भार उरोज नितम्बन को न सहै कटि ओऔलटियों हृग दुपर | 
'ददेव' सु दे पथ आई मनो चढि धाई मनोरथ के रथ ऊपर || 
आवबेग के उदाहरण में प्माकरजी का नीचे लिखा कवित्त भी बड़ा 
सुन्दर है । इसमें माता यशोंदा गोवद्धन-धारण के समय अपने पुत्र 
श्रीकृष्ण की अनिष्ठ आशंका से व्याकुल होकैर कहती हैं--- 


( रेप ) 


सब ही के गोधन हैं सब ही के बाला बाल, 

सब ही को परी आइ प्रानन की भीर है। 
सब ही पे बरसत गोराधार मेद्द यह, 

सब ही की छाती छेदि पारत समीर है। 
मेरो ही अ्रनोलों यह बेटा है कि माँगि अन्यो, 

बोमभिल पहार तरे कोमल सरीर है। 
गिरि याके करतें घरीक किन लेइ केाऊ, 

सब ही अद्दीर पैन काऊ हीर पीर है ॥ 


सब पर समान आपत्ति आई हुई है, सब भयत्रस्त ओर कष्ट पीड़ित 
हैं, सब ही के विपत्ति से बचने का उपाय करना चाहिये। परन्तु में तो 
देखती हूँ, मेरा केमल-काय बेटा द्वी पह्दाड के भारी भार से दब रहा है, 
उसी पर सारा बोझ डाल दिया गया है। किसी से इतना भी नहीं होता 
कि घड़ी-भर के लिए. भी उसका बोझ हलका कर दे। ऐसी भी दृदय- 
हीनता कया | 
निम्नलिखित दोहे भी आवेग के बड़े सुन्दर उदाहरण हैं-- 
सुनि तुअ दल अश्ररि तियनि को ऐसी गति दरसात। 
भजति गिरति उढि फिरि भ्जति भजि भजि गिरिगिरि जात ॥ 
>< >८ ८ >< 
सुनि आहट पिय पगन की भभरिं भज्जी यों नारि। 
कह कंकन कहुँ किकिनी कहूँ सु बूपुर डारि॥ 
रामचरित मानस की निम्नलिखित पंक्तियाँ आवेग के सम्बन्ध में बड़ी 
रुचि पूर्वक पढ़ी जायेंगी। 
चलत राम लखि अवध अनाथा। 
बिकल लोग लागे सब साथा॥ 
रामहिं देखि एक अनुरागे। 
चितवत चले जात संग लागे॥ 


( रैेप+ ) 


>< ॥॒ >< ८ 
कहत सप्रम नाइ महि माथा। 


भरत प्रणाम करत रघुनाथा |। 
उठे राम सुनि प्रम अधीरा। 
कहूँ पट कहूँ निषंग घनु-तीरा | 
यहाँ प्रेम से अधीर होकर धनुषवाण आदि की सुध-बुध भूल जाना 
आवेग सज्चारी है। और भी देखिये--. 
सुनत अभ्रवण वारिधि बन्धाना। 
दशमुख बोलि उठा अकुलाना || 
बाँधेड जल निधि नीर निधि जलधि सिन्धु वारीश | 
सत्य. तोयनिधि कपती उदधि पयोधि नदीश | 
उपयुक्त पंक्तियों मे सेतु बन्ध का समाचार सुनकर रावण के हृदय में 
सहमा व्याकुलता उत्पन्न हो जाना आवेग सच्चारी है । 
>< >; » >< 
अब इस विधय में किसी संसक्ृत कबि की भी विचार-बानगी देखिए--- 
अध्यमध्य मति वादिन दूं, 
सेइनवेच्य भरताअजो यतः। 
क्षत्र केप दहदनाचिंष ततः, 
सनन्‍्दधे दृशमुदग्रतारकाम | 
परशुरामजी के आने पर राजा दशरथ ने उनके स्वागताथ शीघ्रता- 
पूृवक अघे लाने के कहा, परन्तु परशुराम ने उधर तनक भी ध्यानन 
देकर समीप बेंठे श्री रामचन्द्रजी पर कह्नत्रिय-विध्वसकारिणी केपाग्नि से 
प्रज्ज्वलित अपनी अत्यन्त उग्र दृष्टि डाली, जिसे देख राजा दशरथ के 
घोर व्याकुलता हुई । 


जदता 
इष्ट तथा अनिष्ट के दर्शन और श्रवण से सहसा उस्नन्न चेष्टा और 
शून्य चित्तवृत्ति का जड़ता कहते हैं | ० 


हिं० न०--२५ 


( रेण्द ) 


टकटठकी लगा कर देखते रहना, चुप हो जाना, शिथिल हो जाना 
आदि इसके लक्षण हैं । 

रसतरगिणीकार के मत में सब व्यवद्ारों मे असमर्थता बोध का 
नाम जड़ता है । 


जड़ता के उदाहरण में पद्माकरजी का कवित्त पढिये-- 


आजु बरसाने की नबेली अलबेली बधू, 
मोहन बिलोकिवे के लाज काज लै रही। 

छुज्जा छुब्जा कॉकती करोखनि मरोखनि हे, 
चित्रमारी चित्रसारी चन्द्र सम च्वेरही। 

है 'पदमाकर त्यौं निकस्यो गोविन्द ताहि, 
जहाँ तहाँ इक टक ताकि घरी दो रही। 

छुजावारी छुकी सी करोखावारी उभ्ककी सी 
चित्र कैसी लिखी चित्रसारी वारी हे रही ॥ 


यहाँ गोविन्द के दशशन से नबेली अलबेली बघुश्रों का शिथिल होकर 
चित्रलिखित-सा हो जाना, जड़ता सचारी है । 


कविवर द्विंजदेवजी का निम्नलिखित पद्य भी जड़ता के उदाहरण 
में बिलकुल 'फ़िठ” बैठता है | देखिये-- 


परम परब पाय न्द्याय जमुना के तीर, 

पूरि के प्रवाह अग राग के अगर ते। 
“द्विज देव' की सों द्विजराज अजली के काज, 

जौ लो चद्दे पानिप उठाया कजञ्ज कर तें। 
तो लो बन जाय मनमोहन मिलापी कहेँ, 

फेंक सी चलाई फेंके बॉसुरी अधघर ते। 
स्वासा कढी नासा ते न बासा ते भ्ुजाएं कढ़ीं 

अज्ञली न” श्रज्जली ते आखरी न गर ते ॥ 


( हैेप७ ) 


उपयुक्त पद्य मे बॉखुरी की आवाज़ के कारण बजाज्ञना का शिथिल 
हो जाना जड़ता सश्चारी है| 


गोस्वामी तुलसीदासजी ने जड़ता का केसा सुन्दर वर्णन किया है, 
इसमें भी पढ़ लीजिए--.- 
जाइ समीप राम छुबि देखी। 
रहि जनि कुँवरि चित्र श्रवरेखी॥ 
चतुर सखी लखि कहा बुझाई। 
पहिरावहु. जयमाल खुदाई ॥ 
सुनत जुगल कर माल उठाई। 
प्रेम विवस पहेराइ न जाई।॥ 
उपयंक्त चौपाइयो मे प्रेमातिरिंक से शिथिल होकर माला का न पहना 
सकना जड़ता संचारी है | 
देव कवि ने भी निम्नलिखित सवैया मे जड़ता का बड़ा सुन्दर चित्र 
अंकित किया है-- 
कालिन्दी तट काल्ह भट्ट कहेुँ हे गई दोउन भेटें भली सी। 
जैर ही ठाढ़े चितौत इतौतन नैेकऊ एक टक्की दहली सी। 
'देव” के देखती देवता सी वृषभान लली न इली न चली सी | 
. नन्‍्द के छोहरा की छवि सों छिनु एक रही छवि छैल छुली सी ॥ 
उपयुक्त सवैया में नन्‍्द के 'छोहरा” की छवि की ओर द्षभानु लली 
का श्रविचलित भाव से ठकटकी लगाकर देखते रहना जड़ता संचारी है | 
इस विषय के निम्नलिखित देहे भी बहुत झुन्दर ई-... 
बाट चलत ननदी क्यों कहाँ गिरी तुब माल। 
हिये ओर तकि चकित हे थकित हे रही बाल ॥ 
>< 9९ >< >< 
इले दुहूँ न चले दुह्ूँ दुदुन विसरिगे गेह। 
इक टक दुहुन दुईँ लखें अटकि अठ पटे नेह ॥ 


(६ रेप्फ ) 


नीचे लिखे श्लोक का भी मुलाहिज़ा फरमाइये केसा अच्छा है--.. 
केवल्व तद्युव युगलमन्योउन्य निह्चित सजल मन्थर दृष्टि, 
आलेख्यापितमिव चछ्ण मात्र तत्र सस्थितं मुक्त सद्भम | 
उस समय प्रेमियों को वह युगल जोड़ी एक दूसरे की ओर सजल् 
नेत्रों 4 ठकटको लगा कर देखती रही | 


गये 


विद्या, रूप, घन बल, यौवन, ऐश्वय आदि गुणों के सम्बन्ध में 
अपने आझ्रपको औरों की अपेक्षा बठा समझने का नाम गब है | 


विश्रम सहित ओढ-अंगूठा दिखाना, अविनय ईर्ष्या, अवज्ञा, अपने 
शौय की प्रशसा, मिथ्या हँसना, कठोर वाणी बोलना, गुरुजनों की आज्ञा 
का उल्लंघन या तिरस्कार करना, दूसरों के तुच्छु समझना आदि इसके 
लक्षण हें । 
संचारी के सम्बन्ध मे महाकवि केशवदास का उदाहरण देखिये. 
भौंर ज्यौ भ्रमत भूत, बासुकी गनेस जूथ, 
मानो मकरन्द बुन्द माल गगाजल की | 
उडत पराग पट नाल सी बिसाल बाहु, 
कहा कहौ 'केसोदास” सोमा पल-पल की | 
आयुध सघन सर्वमंगला समेत सर्व, 
पर्वत उठाय गति कीन्ही है कमल की। 
जानत सकल लोक लोकपाल दिकपाल, 
जानत न बान बात मेरे बाहुबल की ॥ 
उपयुक्त कवित्त में रावण का केलास-पर्बवत॑ कमल की तरह उठा कर 
अपने बाहुबल की प्रशंसा करना गयवे सचारी है। इस छुन्द में महाकवि 
केशव ने सुन्दर रूपक द्वारा केलास पते को कमल बना दिया है। इस 
केलास रूपी कमल में शकर के गण भूत आदिक भोंरे के समान, और 


( रैफ६ ) 


पुएय सलिला जान्हवी का प्रवाह ही मकरन्द-घारा दहै। नीचे रावण के 
विशाल बाहु ही मानो केलास-कमल की डडी ( नाल ) है। 


शड्भरजी की भी गये विषयक उक्ति बड़ी सुन्दर है, देखिए-- 


सास ने बुलाइ घर बाइर की आई सु- 
लुगाइन की भीर मेरो घूँघट उघारै लगी। 
एक तिन में की तिन तोरि तारि डारै लगी, 
दूसरी सराई राई नोन की उतारै लगी। 
'शंकर! जिठानी बार-बार कछु बारे लगी, 
मोद मढ़ी ननदी अठोक टोना टारै लगी। 
आली पर साँपिनि सी सौति फुसकारे लगी, 
हेरि मुख हाकर निसाकर निहारे लगी || 
नेंनदी, जिठानी आदि ने तो मेरा मुंह देखकर प्रसन्नता प्रकट की 
शौर नज़र लग जाने के डर से उन्होंने टोना-टनमन के उपचार आरम्भ 
कर दिये, परन्तु सौत ढंडो साँस लेती हुईं, चन्द्रमा की ओर देखने लगी । 
अर्थात जैसा चन्द्रमा था, वैसा ही नायिका का मुखमणएडल था। यह बात 
सीत को इतनी बुरी लगी कि वह उस पर साँपिन की तरह फुसकारने 
लगी। यह रूपगर्तिता नायिका की उक्ति है।इसम उसने व्यञ्ञना से 
अपने सौन्दय क! प्रशंसा की है, अतएव यहाँ गव संग्ारी है। 
रामचरित-मानस की निम्नलिखित पक्तियाँ भी देखिए, गव॑ के उदा- 
इरण में कैसी फिठ बैठती हैं । 
जनि जल्पसि जड़ जन्तु कपि शठ बिलोकु मम बाहु । 
लोकपाल बल विपुल शश ग्रसन हेतु सब राहु ॥ 
२८ >< >< 
कुम्ममरन से बन्धु मम सुत प्रसिद्ध सक्रारि। 
मोर पराक्रम सुनेसि नहि जितेउ चराचर भारि॥ 
>< कक >< 


( दे&० ) 


भुन बल भूमि भूर बिन कीन्ही। 
विपुल बार मदिदेवन दीन्ही ॥ 
सहसबाहु श्रुज छेदन हारा। 
परसु बिलोकि महीप कुमारा ॥ 
मातु पितहि जनि सोच बस करसि महीपकिसोर | 
गर्भन के अर्भक दलन परशु मोर अति घोर ॥ 
उपयंक्त पंक्तियों में रावण और परशुराम ने अपने-अपने बल-विक्रम 
की बड़ाई की है । 
नीचे देव कवि का उदाहरण देखिये-. 
देव सुरासुर सिद्ध बधून कों एतो न गब जितो इद्डि ती को। 
आपने जोबन के गुन के अभिमान सबै जग जानत फीको। 
काम की ओर सकोरति नाक न लागत नाक को नायक नीको । 
गोरी गुमाननि ग्वारि गंवारि गिने नहिं रूप रती को रती को ॥ 
ग्वालबधू भी खूब है, अपने रूप यौवन के आगे किसी को कुछ सम- 
भझती ही नहीं । उसे सारा संसार फीका दिखाई देता है। वह तो अपने 
सौन्दय के अभिमान में स्वर्ग पति इन्द्र और कामदेव को भी घिक्कारने 
लगती है | रति के रूप को तो वह अपने आगे रत्ती भर भी नहीं समझती, 
उसकी बिलकुल प्रशसा नहीं करतो | ऐसी गेवारिन ग्वालिन से क्या कहद्दा 
जाय । 
इसी आशय का प्माकरजी का निम्नलिखित कवित्त भी देखने 
योग्य है-- 
बानी के गुमान कल कोकिल कहानी कहा, 
बानी की सुबानी जाहि आवत मने नहीं । 
कहे  पदमाकर ” गोराई के गरुमान कुच-- 
कुम्भमन पै केसरि की कंचुकी उने नहीं। 
रूप के गुमान तिल-उत्तमा न आने उर, 
आनन निकाई पाई चन्द्र कीरने नहीं। 


( डे8१ ) 


सदुता गुमान मखतूल हू न मान कछु, 
गुनके गुमान गुन गौरि को गने नहीं ॥ 
> ८ )८ 
इस विषय में संस्कृत का यह श्लोक भी बड़ा उत्कृष्ट है, देखिए--- 
घृतायुधों यावदर्ह तावदन्यै- किमायुचेः । 
यद्दा न सिद्धमस्नेण मम तत्‌ केन साध्यताम ॥ 
कर्ण क्रुद्ध होकर बड़े गव॑ भरे बचनों में कहता है--अरे श्रश्वत्थामा, 
जब तक मेंने अपने हाथों मे हथियार ले रकक्‍खे हैं, तब तक और किसी 
को शस्त्र धारण करने की आवश्यकता नहीं है। यदि मेरे पराक्रम से ही 
इष्ट-सिद्धि न हुईं, तो फिर किसकी ताक़त है, जो कामयात्री करके दिखा दे । 


विषाद 


अभिलपित कार्य की सिद्धि में निर्षाय होकर, अथवा इष्ट हानि या 
अनिष्ट प्राप्ति के कारण जब मनुष्य पुरुषा्थद्दीन हे। पश्चात्ताप करता या 
दुखी होने लगता है, तत्र उस अ्रवस्था की विधाद सजच्ञा होती है। 
नि श्वास, मानसिक ताप, उत्साह-भंग, ध्यान मग्म बैठे रहना ब्रादि 
इसके लक्षण होते हैं | 
विषाद के उदाहरण में पद्माकरजी का नीचे लिखा कवित्त कितना 
सुन्दर हे-- 
एके संग घाये नन्‍्दलाल औ गुलाल दोऊ, 
हगनि गए जु भरे आनन्द मे नहीं। 
धोय घोय हारी 'पदमाकर”! तिहारी सोंह 
अब तो उपाव कोऊ चित्त पै चढ़े नहीं। 
कैसी करों कहाँ जाउ कार्सो कहाँ कौन सुने, 
कोऊ तो निक्रासो जासों दरद बढ़े नहीं। 
एरी मेरी बीर जैपे तैसे इन आँखिन ते, 
कढ़िगो अबीर पे शझ्रृूक्लीर को कढे नहीं ॥ 


( रे६२ ) 


नन्‍्दलाल और गुलाल दोनों ने एक साथ नाथिका के नयनों में प्रवेश 
किया, गुलाल तो धोने-घाने से ज्यों त्यो कर निकल गया, परन्तु ननन्‍्दलाल 
उनमें श्रडग आसन जमा गए । नन्‍दलाल को बहुतेरा निकालना चाहा 
परन्तु वह कब निकलते हैं । नायिका निरुपाय होकर बड़ी व्याकुलता से 
कहतो है, “ केसी करों कहा जारऊँ कासों कहों कौन सुनै, कोऊ तो निकासो 
जासों दरद बढे नहीं ? परन्तु नयनों के रास्ते घुस कर हृदय में जा 
बिराजने वाले नन्‍्दलाल कही निकलते हैं। यहाँ नायिका का निदुपाय 
होकर दुखी होना विषाद सचारी है | 


हि 


अब विषाद के उदाहरण में मतिरामजी का भी एक सचैया पढ़ 
लोजिए | 
ठाढ़े भणट कर जोरि कै आगे अधीन हो पायन सीस नवायेो। 
केती करी त्रिनती 'सतिराम” पै मे न किये हढठि तें मन भाये | 
देखति हौ सिंगरी सजनी तुम मेरों तो मान महासद छायो। 
रूठि गये उढि प्रान पियारो कहा कहिये तुमहू न मनाये ॥ 
उपयेक्त सबैया में निर्षाय जन्‍य दुःख या पश्चात्ताप का वर्णन होने के 
कारण वह विषाद सचारी है | 
गोस्वामी तुलसीदास की भी इस सम्बन्ध में केसों सुन्दर उक्ति है, जरा 
म्ुलाहिज़ा फ़रमा इए--- 
सती हृदय अनुमान किय सब जानेउ सर्वज्ञ | 
कीन कपट में शम्भु सन नारि सहज जड़ अज्ञ || 
हृदय सोच समुझत निज करनी | 
चिन्ता अमत जाइ नहिं बरनी;। 
ऊंपासिन्धु शिव परम अगाधा। 
प्रकद न कहेउ मोर अपराधा ॥ 
शक्र रख अवलोकि भवानी। 
प्रभु मोहिल्तजेउ हृदय अकुलानी || 


( रेहई ) 


निज अघ समुक्ति न कछु कहि जाई। 
तपे अवा इव उर अधिकाई ॥ 
सती ने सीता का रूप धारण कर श्रीरामचन्द्रजी को धोखा देना चाहा, 
परन्तु वे असली बात ताड़ गए इससे सती को बड़ी खिम्काइट हुईं। 
महादेव को भी सती का यह कपट व्यवह्ार अच्छा नहीं लगा ओर उन्होंने 
सीता का रूप बनाने के कारण उन्हें त्याग दिया | फिर क्‍या था, सती न 
इधर की रही न उधर की, केवल पश्चात्ताप-जनित दु.ख शेष रद्द गया | 
यहाँ अ्रपना अपराध जान कर सती का मौनपूर्वक भीतर ही भीतर श्रवें 
की भाँति तपते रहना विषाद संचारी है । 


कविवर बैनी प्रत्रीन ने विधाद का वर्णन कैसी सुन्दर व्यञ्जना में किया 
है, देखिए--- 

बहु द्योस बदेस ब्िताय पिया घर आवन को घरियाली भई। 

वह ढेस कलेस बियाग कथा सब भाखी यथा बनमाली मई | 

हँसिके निसि “ बैनीप्रबीन' कहे जब केलि कल्ग की उताली भई | 

तब या दिसि पूरब पूरब को लखि बे रनि सोति सी लाली भई ॥ 


विदेश से आए हुए प्रियतम ने सारी रात अपने यात्रा-वर्णन में ही 
बिता दी और जब केलि का समय आया तो उष काल होने लगा-- 
पी फटने लगी । उस समय पूर्व दिशा की लाली नायिका को बेरिन से 
भी बढ़ कर प्रतीत हुई । 

विषाद सचारी के उदाहरण में पद्माकरजी का यह दोहा कैसा सुन्दर 
है, देखिए--- 


अब न घीर घारत बनत सुरत बिसारी कन्त। 
पिक पापी कूकन लग्यो बगरथौ बधिक बसनन्‍्त || 


दशों दिशात्रों म वसन्‍्त की वसुधा दिखाई देने लगी है। कोयल की 
कूक से आनन्द की मन्दाकिनी फूट निकली है, परन्तु प्राणनाथ ने ज़रा 


( रे६४ ) 


भी सुध नहीं ली, न जाने वे क्‍यों भूल गए | वियोग-जनित इस दु.खद 
अवस्था में अब मुझ से घैये धारण नहीं होता । 
श्ब संस्कृत कवि-कल्पना की ऊँची उड़ान देखिए-. 
एपा कुटिल धनेन सुचिक्र कलापेन तव निबद्धा वेणी । 
मम सखि | दारयति दशत्यायस यष्टिरिव यमोरगीव हृदयम्‌ ॥ 
अरी सखी, तैने आज ग़ज़ब का श्टज्ञार किया है | तू तो अपने सघन 
एवं कुंचित केश कलाप की ऐसी कडी चोटी बॉध आईं हे, कि वह मेरे 
हृदय में लोह दरड की तरह लगती और काली नागिन के समान डसने को 
जीम लपलपाती है। 
ओत्सुक्य 
इष्ट प्राप्ति म विलम्ब सहन न करना उत्सुकता कहाती है । 
मानसिक सन्ताप, जल्दबाजी, पसीना, दा निःश्वास, नीचे मुंह करके 
विचार करना, चिन्ता, निद्रा, तन्द्रा, शरीर का भारीपन आदि इसके 
लक्षण होते हैं | 
देवजी के निम्नलिखित सवैया में उत्सुकता का उदाहरण देखिए--.- 


कैधों हमारी ही बार बडो भयो, कै रवि को रथ ढौर ठयो है। 

भोर ते भानु की ओर चितौति घरी पल ते गनते ही गयो है । 

आवत छोर नहीं छिन को दिन को नहीं तीसरो जाम छुयो हे । 

पाइये कैसे के साँक तुरन्त हि देखुरी द्यौस दुरन्त भयो है॥ 

राजि आगमन की उत्सुकता में उत्करिठता नायिका दिन की घड़ियाँ 
गिन रही है। परम दिन काटे नहों कटता, उसने द्रौपदी के चीर का रूप 
धारण कर लिया है | 

इस सम्बन्ध में प्माकरजी का भी निम्नलिखित उदाहरण देखने 
लायक है-- 

ताकिये तिते तिते कुसुम्भ सा चुबोई परे, 
प्यारी पश्बीन पाउँ घरति जिते जिते। 


( डरे६४ ) 


कहे * पदमाकर ” सु पौन ते उताली बन-- 
माली पै चली यों बाल बासर त्रिति बितै। 
बारही के भारन उतारि देति आभरन, 
हीरन के द्वार देति द्लि न हिंते हिते। 
चॉदनी के चौसर चहुँधघा चौक चाँदनी में 
चाँदनी सी आई चन्द चाँदनी चितै चिते | 
८ ५८ ८ 
उत्सुकता के उदाहरण मे महाकवि इरिआ्रौधनी की उक्ति भी बड़ी 
सुन्दर है। 
रस सरसाइ बरसाइ बर सुधा कब, 
मानस गगन में मयंक्र सम खिलि होौ। 
कब उर माहिं जमी मादकता मैल काहिं, 
निज अनुकूलता सु छुरिका ते छिलि हौ | 
£ हरिश्रौध ! कब बैनतेयता बनकर लेके, 
मेरे पाप-पुंज पन्नगाधिप कों गिलि हौ। 
पलक पलक पर लालमा सतावति हे, 
सौगुनी ललक भई लाल कब मिलि हो ॥ 
इस पद्म में पल-पल पर लाल से मिलने की लालसा का सताना और 
ललक ( चाह ) का 'सोगुनी' हो जाना ही उत्सुकता संचारी है । 
इस प्रसंग में निम्नलिखित दोहे भी बड़े श्रच्छे हैं-- 


रहति रैन-दिन अति दुखित चित नहिं पावत चैन । 
कब मुख कमल दिखाई हो, अमल कमल दल नेन || 
>८ >र्‌ ओ८ 
काहे नाहि. कृपायतन करत कृपा की कोर। 
लाखन ऑँखियाँ हैं लगीं तब ऑअखियन को ओर ॥ 
है >८ है कट 


( रेध्द ) 


रामचरित मानस मे, सीताजी के विरह-जन्य ओत्सुक्य के उदाहरण 
मे नीचे लिखी पक्तियाँ केसी रुचिर रचना हैं--- 
बन्रिजटा सन बोली कर जोरी। 
मातु बिपति सगिनि त मोरी ॥ 
तजौं देह कर बेगि उपाई। 
दुसह बिरह अब नहिं सहि जाई ॥ 


अरी त्रिजटा, भगवान्‌ के चरणारविन्द के दर्शनों का शीघ्र उपाय 
कर, नही तो यह शरीर छूटे विना न रहेगा ; क्‍योंकि अब उनको जुदाई 
बिल्कुल नहीं सही जाती । 
ऋौत्सुक्य विषयक निम्नलिखित सस्कृत का उदाहरण भी देखने 
याग्य है | 
निपतद्वाध्य संरोध॑ मुक्त चाश्चल्य तारकम्‌ । 
कदा नयन नीलाब्जमालोनेय मृगीहशः || 
मेरे घर से चलते समय प्यारी के नील कमल जैसे सुन्दर लोचनों ने, 
अपशकुन के भय से अश्रुपात रोकने के लिए अपनी लोल तारिकाश्रों 
को स्थिर कर लिया था, उन्हे अब मे किस घड़ी घर पहुँच कर निहार्रु। 


उक्त पद्म मे नायिका के नील कमल जैसे नयन निहारने के लिए 

नायक की उत्कट उत्सुकता स्पष्ट दो रही है | 
निद्रा 

परिश्रम, ग्लानि, श्रान्ति, मादक द्रव्य सेवन, दुर्बलता, चिन्ता, अ्रति 
आहार आदि के कारण चित्त की वाह्म विषयों से निवृत्ति की अवस्था का 
नाम निद्रा है। 

जम्हाई या अंगड़ाई लेना, आँखे मीचना, श्वासाच्छवास आदि इसके 
लक्षण हैं । 

रसतरंगिणीकार के मत में जब मन अन्य सब इन्द्रियों से हटकर 
केवल त्वगिन्द्रिय में रहता है,'तब उस अवस्था की निद्रा सजा होती है | 


( रे६७ ) 


नीचे रामचरित-मानस से निद्रा का उदाहरण [दिया जाता है :--- 
विविध बसन उपधान तुराई | 
क्ञीर फेन मृदु विशद सुहाई || 
तहें सिय राम शयन निशि करहीं । 
निज छुबे रति मनोज मृदु हरहीं '| 
तेद सिय राम साथरी सोये। 
श्रमित बसन बिन जाय न जोये || 
मात पिता परिजन पुरवासी | 
सखा सुशील दास अरू दासी। 
जुगवहिं जिनहिं प्राण की नाइ। 
महि सावत सोइ राम गुसाई ॥ 
उपयुक्त चौपाइयो में श्रीरामचन्द्रजी के अवध त्थित शयनागार आर 
बस्राच्छादनों का उल्लेख करने हुए. वन में बिना किसी वस्त्र के 'साथरी! 
ब्िछाकर भूमि पर सो रहने का वन है; यही निद्रा सचारी है । 
पद्माकरजी ने पलग पर सोती हुई नायिका का कैसे सुन्दर शब्दों में 
वर्णन किया है, देखिए. 
चहचहीं चुभक छुभी हैं चौक चुम्बन की, 
लहलही लाँबी लटे लपटी सुलंक पर। 
कहे 'पदमाकर” मजानि मरगजी मंजु, 
मसकी सु आँगी है उरोजन के अंक पर | 
सोई सरसार यों सुगन्धिनि समोई स्वेद--- 
सीतल सलोने लोने बदन मयंक पर | 
किन्नरी नरी है के छुरी है छुविदार परी, 
टूटि सी परी है के परी हे परियक पर॥ 
रति-जनित श्रम से थककर सोई हुई, नाथिका का कैसा विचित्र वर्णन 
है | पद्माकरजी पूछते हैं कि पर्यंक पर परी “हुईं नायिका किन्नरी, नरी, 


( रेध्य ) 


छुरी है या आसमान मे परी टूट परी है। आख़िर कौन बला है, जो 
इतनी अ्रच्छी मालूम देती हे । 

कत्रिवर पोद्दारत्री ने निद्रा के उदाहरण में जो सवैया लिखा है, वह 
भी खूब है। उसे भी पढ़ लीजिए--- 

आायो बिदेस ते प्रान पिया अभिलाष समात नहीं तिय गात में । 

बीते गई रतियों जगि के रस की बतियाँ न बितीं बतरात में | 

आनन कज्ञ पै गन्ध प्रछुब्ध लगे करिवे अ्रलि गुंज प्रभात में। 

ताहू पै कज्ञमुखी न जगी वह सीतल मन्‍्द सुगन्धित बात में॥ 

>< >८ >८ 

अब सस्कृत काव्य का उदाहरण मुलाहिज़ा हो । 

साथकानथंक पद ब्रवती मन्थराक्षरम्‌। 
निद्रा मीलिताक्षी सा लिखितेवास्ति मे हृदि ॥ 

कोई नायक अपने सखा से कहता है--निद्रा के वेग के कारण कभी 
वह बाला साथंक बात कद्दती, कमी निरथंक; कभी आँख मींचती, कभी 
खोलती । झ्राइ ! उस उनींदी ललना का वह रम्य रूप अब तक मेरे हृदय- 
पटल पर अंकित हो रहा है । 

अपरपार 

भय, दुःख, मोह, शोक आ्रादि की अरत्यधिकता के कारण उत्पन्न चित्त 
के विज्ञेप को अपस्मार ( म्गी ) कहते हैं। 

भूमि-पतन, प्रस्वेद, मुख से फसूकर यानी भकाग डालना, काँपना, 
आदि इसके लक्षण हैं। 

श्रपस्मार के उदाहरण में निम्नलिखित सबैया देखिये--.- 

बोले बिलोकै न पीरी गई परि आई भले ही ये कुज मम्कारन | 

ऐसी अनेती बिलोकनि रावरी होत अचेत लगी कछू बार न। 

फेन तजै मुखते पटके कर जो न कियौ जू बिथा निरबारन | 

याहि उठाइ सबै सखिरया “हम जाति चलीं जसुदा पहेँ डारन ॥ 


( रे६६ ) 


बेचारी सखी मली कृजों मे आई और अच्छे यशोदा-नन्‍्दन मिले, 
जिनकी एक हा नज़र से उसकी ऐसी दशा होगई । मुंह से क्राग निकल 
रहे हैं श्रोर बुरी तरह हाथ-पाँव पटक रही है। यशोदानन्दन, हम साफ़- 
साफ़ कहे देती हैं; या तो इसकी व्यथा दूर करो, नहीं तो हम अ्रभी इसे 
इसी हालत में उठाकर तुम्हारी माँ के पास लिए जाती हैं| यहाँ मोहा- 
तिरेक से सखी का अचानक मूर्च्छित हो जाना अ्पस्मार सचारी है । 

इसी आशय का पश्ाकरजी का भी सबैया बड़ा सुन्दर है। 
देखिये--- 

जा छिन ते छिन सॉवरे रावरे लागे कठाच्छ कछू अनियारे। 

त्यों पदमाकर' ता छिन तें घिय सों श्रैंग अग न जात देमारे । 

हे हिय हायल घायल सी घन घूमि गिरी परे प्रेम तिद्दारे। 

नैन गये फिरि फैन बहे मुख चेन रह्यौ नहिं मेन के मारे॥ 


सॉवरे-सलोने श्यामसुन्दर के कठाज्ञा के मारे, नायिका घायल सी 
हो चकरा कर भूमि पर गिर पड़ी | आँखें फिर गई और मेह से राग 
गिरने लगे | मला मार की मार का कुछ काना हे । 
अपस्मार के उदाहरण में इरिश्रोधजी का निम्नलिखित छुन्द बढ़ा 
सुन्दर है । 
बिधि बामता है, के करालता कपाल की है, 
किघों पाय दव है प्रपंच पूरि दहतो। 
किधों फल अहै रुज विबिध असयम को, 
के है यामे नियत रहस्य कोऊ रहतो। 
'हरिश्रौध' कछु भेद हो तो ना तो कैसे जीव, 
कर पग पठकि दुसह दुशख सहतो। 
धूल में लुठत कैसे कमल मसदुल तन, 
फूल जैसे आनन ते फेन कैसे बहतो॥ 
>< या >< 


( ४०० ) 


इस प्रसंग में पद्माकरजी का निम्नलिखित दोहा भी पढ़ने लायक है | 
लखि बिहाल एके कहत भद्दे कहूँ सय भीत । 
इके कहत मिरगी लगी, लगी न जानत प्रीत ॥ 
इसी विषय में किसी सस्कृत-कवि की कल्पना का भी रसास्वादन 
कीजिए--- 
आाशिष्ट भूमि रसितारमुच्चै- 
लॉलछ्भुजाकार बृहत्तरज्ञम । 
फेनायमान पतिमापगाना 
मसावपस्मारिणमाशशड़े ॥ 
युधिष्ठिर के राजसूय यज्ञ में सम्मिलित होने के लिए, श्रीकृष्ण द्वारका 
से इन्द्रपस्थ चले । उस समय उन्होंने प्रथिवी से सश्छिष्ट घोर शब्द करते 
हुए चञ्बल एवं उत्ताल तरंगो से युक्त फेनायित समुद्र को देखकर 
कद्दा--ओ हो ! आज ऐसा प्रतीत होता है, मानो विशाल वारिधि मृगी 
रोग से मूछित हो रहा है । 
स्वन्न था रुप्ति 
निद्वावस्था में किसी वस्तु का अनुभव या ज्ञान होने को स्वप्त अथवा 


सुप्ति कहते हैं। 

कोप, आवेग, भय, ग्लानि, सुख, दुःख, श्वासोच्छूवास, प्रलय, आखें 
मींचना आदि इसके लक्षण हैं । 

रसतरंगिणीकार के मत में जिस अवस्था मे मन त्वागिन्द्रिय को भी 
छोड़ कर 'पुरीतत” नामक नाड़ी मे अवस्थान करता है, उस शअ्रवस्था की 
स्वप्त सज्ञा हे | 

स्वप्त के उदाहरण में नीचे लिखा सवैया केसा उत्कृष्ट है-- 


पौढी हुती पलिका पर में निसि ज्ञानरध्यान पिया मन लाए। 
लागि गईं पलके पलसों पढू लागत ही पल में पिय आए । 


( ४०१ ) 


ज्यों ही उठी उनके मिलिबे कहें जामि परी पिय पास न पाए। 
भीरन' और तो सोश के खोबत में सखि पीतम जागि गेंवाए ॥ 


कवि की केसी अद्भुत कल्पना है, कितनी विचित्र सूक है। और नायि- 
काएं. तो पति को सोकर खोती हैं, परन्तु “'भीरन”” कवि की नाविका ने 
जागकर भी प्रीतम को गँवा दिया | 


'सोवे सो खोबे, जागे सो पावे” ऐसा सर्वत्र सुना जाता है, परन्तु यहाँ 
उल्टी ही बात देखने में आई । 


इसी श्राशय का द्विजराजजी का सवैया भी सुनिए--- 


सोवत आज सखी सपने ह्विजदेव जू आनि मिलते बनमाली | 
जो लॉ उठी मिलिवे कहें धाय सुहाय भ्ुजान भुजान पै घाली। 
बोल उठे ये पपीगन तो लगि “ पीव कहाँ ? कहि कूर कुचाली। 
सम्पति सी सपने की भई मिलिबौ ब्रजराज को आजु को आली ॥ 


यहाँ कम्बख्त पपीहा ने * पीउ-पीउ ” का शोर मचाकर स्वप्न निमस्ना 
नायिका को जगा दिया | फिर क्‍या था, आ्रोखें खुल गई' और सपना “सपना” 
होकर रह गया | 'खुल गई आँख मेरी होगया सपना-सपना |! 

रामचरित-मानस में एक स्थान पर स्वप्त का इस प्रकार उल्लेख किया 


गया है | 
उहाँ राम रजनी अवशेषा | 


जागे सीय सपन अभ्रस देखा ॥ 
सहित समाज भरत जनु आए | 
नाथ वियाग ताप तनु ताए ॥ 
सकल मलिन मन दीन दुखारी | 
देखीं सास आन अनुहारी | 
सुनि सिय सपन भरे जल लोचन । 
भये सोच बस सोच विस्लेचैन ॥ 
हिं० न०--२६ 


( ४०२ ) 


लखन सपन यह नीक न होई | 
कठिन कुचाह सुनाइहि कोई |। 


»्‌ 2. गर हि स 


कुन्दन कवि का भी स्वप्त-व्णन पढ़ने योग्य है, देखिए-.- 
सपनेहु सावन न दई निरदई दहई, 
बिलपत रेहो जैसे जल बिन मेँखियाँ | 
'कुन्दन! सेंदेसाी आये लाल मधुसूदन के, 
सबै मिलि दोरीं लेन ऑगन बिलखियों | 
बूके समाचार ना मुखागर संदेसा कह, 
कागद ले कोरो हाथ दीनी लेके सखियाँ। 
छुतियाँ से पतियाँ लगाइ बैढी बाँचिवे को, 
जौ लो खोलो खाम तोलों खुलि गई ओखियोँ ॥ 


यहाँ नायिका ने लिफाफा खोलना चाहा और आँखें खुल गईं। 
पाती की पाती में रह गई और मन की मन में | सपने की सम्पत्ति ही 
जो ठहरी। 


7५ 2५ 2५ 


स्वप्त के उदाहरण में किसी संस्कृत कवि की -निम्नलिखित उक्ति 
पढिए.-. 
मामाकाशप्रणिहित भुज निदयाश्लेष देतो- 
लंब्धायास्ते कथमपि मया स्वप्न संदश्शनेन । 
पश्यन्तीना न खलु बहुशों न स्थली देवताना, 
मुक्ता स्थूलास्तरद किसलयेष्वश्रु लेशाः पतन्ति ॥ 
विरह-व्याकुल यक्ष अलकापुरी जाते हुए मेघ को सन्देश देता हे-- 
भाई मेघ, तुम उधर जा ते रहे ही हो, मेरी प्रिया से यह कह देना कि 


( ४०३ ) 


तेरे वियोग में यज्ञ को जागत जागते रते बीत जाती हैं। कभी-कभी कुछ 
नींद आ जाती है तो स्वप्न म तृद्दी व्‌ दिखाई देती हैं| उस समय वह (यक्ष) 
यदि तेरा गाढ आलिश्जन करने के लिए. बाहु-पाश पसारता है, तो वह 
शून्य आकाश मे फेला रह जाता है । यक्ष की तत्कालीन दयनीय दशा 
देखकर बन के देवी-देवता फूट फ़ूटकर रोने लगते हैं और अपने नेत्रों से 
निकले हुए मोती-से आँसू तरु पल्‍लवों पर गिरात हैं । 


विवोध 


निद्रा या अविद्या दूर करने वाले कारणों से उत्पन्न चेतन्‍न्य को विबोध 
कहते हैं । 

जम्हाई, अंगड़ाई, आँखें खोलना या मीड़ना, अंगों का अवलोकन, 
यथाथ ज्ञान श्राद इसके लक्षण हैं । 


विबोध सचारी के उदाहरण मे महाकवि हरिश्रौधनी ने नीचे लिखे 
पद्म दिये हैं । 
भाग भाग कहि से बनेगो केसे भाग वारो, 
भभरि सभरि जो अभागते है भागतोा। 
जो है लोक-सेवा की लगन नाहिं साँची लगी, 
केसे लाभ वारो हे है, लोगन की लागतो । 
“'हरिश्रौध! नाना अनुराग को क॒द्दा है फल, 
देस-राग मे है जो न मन अनुरागतो। 
कहा जागि किया कहा लाभ है जगाये भया, 
जागे हू जो जी म जाति-हत है न जागतेा ॥ 


अर >८ ><्‌ 
वीर जन वीरता वसुन्धरा बिबोधिनी डे, 
साहसी ही साहस दिखाइ होत आगे हैं। 


डक 
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सबल के सामने सरोवर पयानिधि है, 
सावधान सामने धरनि धुरे धागे हैं। 

“'हरिश्रौध सारी सिद्धि तिनकी सहोदरा हैं, 
सिद्धि पाग मे जो सच्ची साधना के पागे हैं। 

भाग जागे भूमें कोन भोग भोग पाये नहीं, 
जाग गये जग में न काके भाग जागे हैं॥ 


उपयंक्त छन्दों में कवि ने जीवन-जाणशति का उपदेश देते हुए मानव- 
समाज को क व्यनिष्ठा की ओर प्रेरित किया है। देश और जाति का 
जगाना ही सच्चा जागरण है| वह जागते हुए भी नहीं जागता, जिसके 
दृदय में जाति-हित नही जाग रहा । 


राम-चरित-मानस का भी विबोध सम्बन्धी उदाहरण देखिये-.. 
उठे लखन निसि बिगत सुनि अरुणसिखा धुनि कान | 


गुरु ते पहले जगतपति जागे राम सुजान॥ 


उक्त दोहे में प्रातः समय मुर्गे की 'कुकड़े के! सुनकर राम और लक्ष्मण 
का जागना स्पष्ट वर्णित है । 


अब जरा पद्माकरजी का भी एक उदाइरण देख लीजिए-... 

अधखुली कब्चुकी उरोज श्रध श्ाघे खुले, 
अधघखुले बैस नख रेखन की भमलके। 

कहें * पदमाकर ”' नवीन अध नीवी खुली, 
अधखुले छदरि छुराके छोर छलकें। 

भोर जगि प्यारी अब ऊरध इते की ओर, 
माँखी मिखि मिरकि उघारि अध पलकें | 

आंखें अधखुली ,अधखुली खिरकी हैं खुली, 
अधखुले आनन पै अधखुली अ्रलके || 
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उक्त पद्य में पद्माकरजी ने प्रातःण्काल जागते समय नायिका के 
अस्त-व्यस्त वस्आाभूषणों ओर जम्हाई-अगड़ाई आदि लेने का केसा सुन्दर 
और सजीव चित्र चित्रित किया है । 
विष्रोध के उदाइरण मे नीचे लिखा श्लोक केसा सुन्दर है-- 
चिर रति परिखेद-प्राप्त-निद्रा छुखाना, 
चरममपि शवित्वा पूव॑मेव प्रबुद्धाः । 
अपस्चविलित-गात्रा: कुव॑तेन प्रियाणा- 
मशिथिल भुज चक्रा श्लेष भेदं तरुए्य; "| 
रात को रवि-खेद से थके पतिदेव पत्नी को बाहु-पाश में आबंद्ध कर, 
निद्रा-देवी की गोद मे चले गए, फिर पत्नी भी सो गई। प्रात.काल पहले 
पत्नी की आँख खुली, उसने उठना चाहा, परन्तु बाहु-पाश के हटाने से 
पति जाग जाते, अतः वह पति-परायणा नायिका पति की निद्रा भंग होने की 
आशंका से ज्यों की त्यों पड़ी रही । 


रे 
अमप 


निनदा, आत्षेप, अपमानादि के कारण उत्पन्न हुए, चित्त के विज्ञेप का 
नाम अ्रमष है | इसमे दूसरे के अहंकार को न सहकर उसे नष्ट करने की 
कामना प्रधान होती है। 


अँखों की लालिमा, शिर कम्प, त्योरी चढ़ाना, स्वेद, तर्जन आदि 
इसके लक्षण हैं। 
अमष के उदाहरण में प्माकरजी का निम्नलिखित छुन्द बड़ा 
उल्डृष्ट है । 
जैसों ते न मो सों कहेूँ नेंकहूँ डरातु हुतो, 
ऐसो अ्रब हौ हूँ तोसों नैंकहूँ न डरि हों। 
कहे * पदमाकर ? प्रचढ़ जो परैगो तो, 
उमणड करि तो सों भ्ुजदण्ड ठोकि लरि हों॥ 
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चलो चलु चलो चलु विचलु न बीच ही तें, 
कीच बीच नोच तो कुटम्ब्र कों कचरि हौ। 
एरे दगादार मेरे पातक अपार तोहि 
गगा के कछार में पछारि छार करि हौ॥ 
भक्त ने पाप को खुला चेलेज्ञ देदिया हे कि अब तक जिस प्रकार 
तू मुझसे ज़रा भी नही डरता था, उसी प्रशभर अब भे भी तुकसे बिलकुल 
नहीं डरूँगा | अगर तेने ज़रा भी चीं-चपड को, तो मारते-मारते तेरी सास 
अकड़ भुला दी जायगी | बस चुपक॑ से चले चलो, बहुत तीन पॉच मत 
करो । अब नो तुमे गया के कछार मे पछार कर ही दम लूँगा। ओ हो, 
अब तक तेने बड़ी दशा दी. तू बड़ा पातकी है । 
रामचरित-मानस भे सीता-ध्वयवर के समय वीरबर लद्मण की वीरो 
क्तियाँ अ्रमषं के उदाहरण में पढने लायक हें । 
माखे लखन कुट्लि भई भौहेँ 
रदपुट फरकत नयन रिसौह॥ 
रघुबसिन महेँ जहँ काउ होई। 
तेई समाज अ्रस कहाह न कोई ॥ 
कही जनक जस अनुचित बानी। 
विद्यमान रघुकुद्दय मने जानी | 
सुनहु भानुकुल पक्रज भानू। 
कहझें सुभाउ न कछु अभिमानू | 
जौ तुम्हार अनुसासन पावौ | 
कन्दुक इव ब्रह्माएड उठाबों ॥ 
काचे घट जिमि डारों फोरी। 
सकठे मेरु मूलक जिमि तोरी॥ 
तव प्रताप महिमा भगवाना | 
का बापुरों पिनाक पुराना | 
4 ््ि हक >< 
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कमल नाल जिमि चाप चढ़ाबों | 

जंजन सत प्रमान ले घावों || 
तौरों छुत्॒क दण्ड जिमि, तव प्रताप बल्ल नाथ | 
जौ न करौ प्रभु पद सपथ कर न घरों धनुभाथ ॥ 


उपयुक्त चौपाइयाँ अमर्ष का उत्कृष्ट उदादरण हैं। लच्मणजी कहते 
हैं, कि यह बेचारा पुराना/बनुप तो क्या चीज़ है; हे रामचन्द्रजी, यदि आप 
आज्ञा दे तो ब्रह्माण्ड को गेद की तरह उठा सकता हूँ, सुमेर् पव॑त को 
मूली की तग्ह तोड़-मरोड कर फेक सकता हूँ | श्रगर ऐसा न कर दिखाऊं, 
तो आपके चरणों की शपथ ग्थकर कहता हूँ. फिर कभी धनुष द्वाथ में 
न लूँगा। 

ट व है 

इसी सम्बन्ध मे यह श्लोझ भी पढ लीजिए. कैसा सुन्दर है--- 

प्रायश्रत्त चरिष्यामि, पृज्यानाँ वो व्यतिक्रमात्‌ । 
नत्वेव॑ दृषयेष्यामि शख्त्रग्रद महांब्रतम्‌ ॥। 

भुगुनन्दन परशुरामजी की कोपाओि प्रचण्ड होने पर विश्वामित्रादि 
ऋषियों ने उन्हें शान्त रहने को कहा, इस पर परशुराम जी बोले--निस्तन्देह 
आप सहश पूज्यों की आज्ञा मेरे लिए शिरोधाय है. इसका उल्लंघन करना 
पाप है, परन्तु मे क्षत्रियों को नित्रीज करने के लिए, आरम्म किये इस 
शर्त्र ग्रहण रूप महातब्रत को त्याग नही सकता | निश्चय ही इससे गुरुजनों 
के आश्नोल्लघन का पाप सुके लगेगा, जिसका प्रायश्रित करने के लिए मै 
तैयार हूँ । 

अवहित्था 

भय, लज्जा, गौरव आदि के कारण ह आदि मनोभावों को चतुराई 
से छिपाने का नाम अवहित्था है । 

अनभीध काम की ओर प्रवृत्ति, बात सुनी-अन सुनी करना, दूसरी ओर 
देखना आदि इसके लक्षण हैं। 


( ४ब्प ) 


पद्माकरजी ने अवहित्था का कैसा सुन्दर उदाहरण दिया है, देखिये-. 
भोर जगी जमुना जल धार में धाय घेंसी जल केलि की माती | 


त्यौ 'पदमाकर! पेंग चलै उछुलैे जब तुंग तरंग बिघाती। 

टूटे इरा छुरा छूटे सबै सरबोर भई अंगिया रंग राती। 

को कद्दतो यह मेरी दसा गहतो न गुविन्द तो मै बह्ि जाती ॥ 

नायिका ने गोविन्द के साथ जल-केलि करने की बात केसी चालाकी 
से छिपाई है| वह यह नहीं कहती कि यमुनाजी में कृष्ण के साथ क्रीड़ा 
की, बल्कि यह बताती है कि में तो न्हाते-न्हाते यमुना-प्रत्राह में वह चली 
थी। वह तो देवयेग से गोविन्द वहाँ आ निकले, जिन्होंने मुझे बचा 
लिया--- 

अब देवजी का उदाहरण भी देखिये--- 

देखन को बन कों निकसीं बनिता बहु बानि बनाय के बागे। 

“देव” कहै दुरि दौरि के मोहन श्राय गए उततें अनुरागे। 

बाल की छाती छुई छुल सों घन कंजन_ में रसपुंजन लागे। 

पीछे निहारि निहारत नारिन हार हिये के सँवारन लागे॥ 

लता-कुल्ञों में गोपियों के साथ ब्रिहार करते हुए मोहन ने किसी बाला 
का अंग-स्पश किया | परन्तु ज्यों ही उन्हें यह शात हुआ कि पीछे से 
डूसरी गोपिकाएँ देख रही हैं, तो च्ट से उसके वह गले का हार संवारने 
लगे। यहाँ कृष्ण के द्वार संवारने के बहाने अग-स्पश करने की बात को 
छिपा लेना अवहित्था सचारी है । 

कविवर विहारी का नीचे लिखा दोहा भी अवहित्या सचारी का बड़ा 
उत्कृष्ट उदादरण है, देखिये--- 

चढ़त घाट बिचल्यों सुपग मरी आय इन अछ्ु । 
ताहि कहा तुम तकि रहीं यामें कोन कलझइ ॥ 

कहीं घाट पर एकान्त पा मोहन किसी गोपिका का आलिंगन करने 

लगे | इसी बीच में कुछु और सखियाँ वहाँ आरा पहुँचीं ओर मोहन की 
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उस चेश को देख आश्चर्य से उसकी ओर ताकने लगीं। सखियों को 
सन्देहपूर्ण दृष्टि से मोहन की ओर ताकते देख गोपी ने केसी चतुराई से 
उनकी वकालत करके असलो घटना को छिपाया है। यही अवहित्था 
संचारी है । - 
इस विषय में नीचे लिखा दोहा भी बड़ा मार्क का है। 
कीऊ कछु अब काहु पै मत लगाइयो दोस | 
होन लग्यो ब्रज गलिन में हुरिह्वारेन को घोस । 
अभिप्राय यह कि हुरिहारों के घोस में अब गोपिकाओं को किसी प्रकार 
का दोष देने की ज़रूरत नहीं हे । होली के हुदंग में भी कभी किसी को 
कलक लगा है | 
इस विषय में प्माकरजी का भी एक दोहा देखने योग्य है--- 
निरखत ही हरि हरषि के रहे सु आँसू छाय। 
बूकत अलि केवल कह्मो लाग्यौ धूमदि घाय |। 
हरि को देखते ही नायिका की श्रॉखों में इं के आँसू आ गए. | सखी 
के कारण पूछने पर उसने असली बात छिपा कर आँखों में घुओ्ओं लगजाना 
आँसू आ जाने का कारण बताया। यही अवहित्था है। 
रामचरितमानस से भी नीचे लिखी पक्तियाँ अ्रवहित्था के उदाहरण में 
पेश की जाती है-- 
>< > ओर 
तन सकोच मन परम उछाहू। 
गूढ प्रेम लखि परे न काहू ॥ 
ऐसी पीर बिहँसि उर गोई। 
चोर नारि जनु प्रगट न रोई॥ 
रचि रचि कोटिक कुटिल पन कीन्देसि कपट प्रबोध । 
कहेसि कथा सत सौति कर जाते बढे विरोध || 
>८ ८ >< 
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ग्रव श्रवहित्था के उदाहरण म॑ सस्कृत कविता का चमत्कार 


देखिए -- न 
एवं वादेनि देवों पाश्वें पितुरधोमुखी | 


लीलाकमलपत्राणि गणयामास पावंती ॥ 

सममाने-बुझाने से जब शित्रजी पावती के साथ विवाह करने के लिए 
प्रस्तुत होगए, तो देवर्षि नारद ने हिमाचल से कहा--- नगाधिराज, शिवजी 
आपकी कन्या पावती से विवाह करने के लिए राज़ी हे! गए है । अब 
खआ्रप इस मगलोत्सव की तैयारी कीजिये। उस समय पिता के पास 
बैठी हुई पावती अपने विवाह का सवाद सुनकर ( इष्ट सिद्धि के 
हव॑ को छिपाकर $ सकेाचवश, सामने पड़े कमल-पुष्प की पखड़ियाँ 
मिनने लगीं । 


डग्मता 
अपने दोष सुनने, स्वार्थ-द्वानि होने, अन्य द्वारा अपकार किये जाने 


और शूरता एवं रोष के कारण उत्पन्न हुई निदंयता अथवा चरणडता को 
उग्मता कहते हैं | 


शिर घूमना, पसीना आना, कम्प, तजन, ताड़न आदि इसके लक्षण हैं । 


उग्मता के उदाहरण में कविवर हरिश्रीधघजी का निम्नलिखित छुन्द 
पढने याग्य हे--- 
भारत को जन भरि भरि भारतीयता में, 
जा दिन उभरि जाति भीरुता भगाइ हे । 
भूरि भाग बनि भूतिमान हे हैं भूतल में, 
सकल भुवन कॉद्वि भवन बनाइ हे। 
हरिश्रोध” साहस दिखाइ है तो सारो लोक, 
सहमि सहमि सारी सूरता गँवाइ है। 
डोलि जै हे आसन मद्देस कमलासन को, 
सासन विल्ोकि पाकसासन सेंकाइ है॥ 


( ४रऔैरै ) 


हरिश्रोघजी कहते हैं कि जिस दिन सारत निवासी भारतीयता के रण में 
रग कर जाति की कायरता दूर कर देगे, उसी दिन सारा उद्धार हो जायगा । 
उस समय हमारा शासन देखकर सब लेग सहम जायेंगे, यहाँ तक कि 
स्वग के राजा इन्द्र को भी भय होने लगेगा | केसा सुन्दर माव है । 


उग्रता के उदाहरण म प्माकर जी का दोहा देखिये-.- 


कहा कहों सख काम को दिय निरदैषन आज | 
तन जारत पारत विपति अप!त उजारत लाज || 


सखी में इस निष्ठुर कामदेव की निर्दंयता का वर्शुन कहाँ तक करूँ | 
बिरहानल द्वारा अवलाञओों के शरीर जलाने, उन पर विपत्ति बच्र गिराने 
एवं उनकी लाज क! सुरम्य वाटिक्ना को उजाइने में इस निलंज्ज को 
जग भी लज्जा नहीं आती , यहाँ कामदेव की दुर्नाति देखकर नायिका 
उसके ग्रति कितनी उम्र हो उठी है, इसका आमास उसके कथन के ढग 
से स्वष्ठ मिलता है। ऐसा प्रतीत होता है कि इस समय याद अतनु गतनु 
होकर नायिका के सामने आ जाय तो वह्ठ उसे कच्चा ही खा जायगी। 


हि. 


इस प्रसंग में लगे हाथों प््म'करजी का एक पद्म और भी पढ़ 
लीजिए | 
सिंधु के सपृत सुत, सन्धु-तनया के बन्धु 
मन्दिर अमन्द सुभ सुन्दर सुधाई के। 
कहें पदमाकर! गिर्गीव हे बसे हो स॑'स, 
तारन के इस कुल कारन कन्हाई के। 
लाल ही के बिरद्द बिचारी ब्रतबाल ही पे 
ज्वाल से जगावत जुआआल सी लुनाई के ! 
एरे मतिमन्द चन्द श्रावति न तो'ह लाज, 
ु हे के ह्विनराज काम करत कसाई के || 
अरे चन्द्र तुम तो मिन्धु के सुपात्र बेठे और लक्ष्मी त्ती के सहोदर भाई 
हो । लोग तुम्हें सौन्दर्य और सीघेपन का -भण्डार बताते हैं। बहुत काल 
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तक तुमने मदनान्तक महादेवजी के शिर पर भी निवास किया है। कृष्ण- 
चन्द्र के तो तुम आदि पुरुष हो, उनका वश तुमसे ही प्रारम्भ हुआ है । 
फिर भी तुम्हारा यह अन्घेर, ऐसा निर्दंयता-पूर्ण व्यवहार कि कृष्ण ही के 
प्रेम में आसक्त हुई बेचारी त्रजबालाओं को विरह-ज्वाला में जलाते हो ! 
भले मानस कुछ अपने कुल का तो ध्यान रखा होता, कामारि 
कैलासपति के सत्संग की कुछ तो लाज राखी होती। तुमने तो बारह 
बरस दिल्‍ली मे रह कर भाड मोंकने की कहावत दी चरिता्थ की । इतने 
दिन महादेवजी के साथ रहकर उनसे कुछु भी न सीखा। उलदे उनके 
स्वभाव के प्रतिकूल आचरण किया | अ्रधम [ द्विजराज होकर भी निदय 
कसाइयों का सा काम करते हुए ठुके लजा भी नहीं आती | 


सस्कृत का उदाहरण भी देखिए-- 


प्रशयि सी सलील परिहास रसाधिगते- 
ललित शिरीषपुष्प इननैरिव ताम्यति यत्‌। 

वपुषि बधाय तत्र तव शमब्जमुपक्षिपतः, 
पततु शिरस्यकाए्ड यमदरणडइवैष भ्ुजः ॥ 


अघोर घट नामक कापालिक द्वारा अपनी प्रेयत्ती माल्ती का बध 
होता देख, माधव कहता हे--अरे ऋर कापालिक, जो मदुल मालती हँसी मे 
भी अपनी किसी सखी के शिरीष प्रसून प्रह्यरों से व्याकुल हो जाती है, 
उसको मारने के लिए तू शस्त्र चलाना चाहता है। हत्यारे निश्चय ही 
तेरे सिर पर काल मेंडरा रहा है, ठहर-ठहर, बज् बन कर गिरता हुआ 
मेरा प्रचण्ड भुजदश्ड इसी समय तेरा ध्वस किये देता है | 


पति 


प्रतिकूल परिस्थिति, भ्रान्ति या विवाद उपस्यित होने पर भी नीति 


भाग का अनुसरण करते हुए यथार्थता का निर्णय कर लेने का नाम 
मति है । के 
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निर्णीत वस्तु का स्वयं आचरण या उपदेश, मुस्कराहट, बैय, सन्‍्तोष, 
स्वावलम्बन आदि इसके अनुभाव हैं | 
राम-चरित-मानस में मति का कैसा सुन्दर उदाहरण मिलता है -- 
जासु बिलोकि अलोकिक शोभा । 
सहज पुनीत मोर मन क्षोभा | 
सो सब कारण जान विघाता। 
फरकहिं सुभग अ्रग सुनि श्राता ॥ 
रघुबसिन कर सहज सुभाऊ | 
मन कुपन्थ पग धरे न काऊ॥ 
मोहि अतिसय प्रतीत जिय केरी | 
जेहि सपनेहु पर नारि न देरी॥ 
८ 2 भ< 


श्रीरामचन्द्रजी कहते हैं, कि सीताजी का अलौकिक रूप सौन्दये 
देखकर स्वभाव से ही पविचन्न मेरे मन में ज्ञोम पैदा हो गया है| भगवान्‌ 
ही जाने ऐसा क्‍यों हुआ । मैने तो कभी भूलकर भी कुपन्थ में पग नहीं 
दिया, और न सपने में भी पराई स्त्री को देखा है । 


यहाँ सीता-दशन से उत्पन्न प्रतिकूल परिस्थिति में भी ध्म-मर्यादा का 
विचार रखना “मति” सचारी है। 


कविवर देव का निम्नलिखित मवैया भी मति का सुन्दर उदाहरण है-- 

श्याम के सग सदा विलसी सिसुता में सिता मे कछू नहिं जानों। 

भूले गुपाल सों गव॑ कियो शुन जोवन रूप बृथा अरिमानों। 

जो न निगोड़ो तबै समकफ्ो कवि देव” कहा अब जो पछितानो | 

धन्य जिये जग में जन ते जिनको मनमोहन ते मन मानो || 

बाल्यकाल में तो श्याम के साथ खूब हास-विलास किया, परन्तु तरुण 
होने पर रूप-यौवन जनित गव के कारण मै उनसे मान कर बैठी | उस समय 
कम्बज़त मन ने जरा भी समझ से कॉम नहीं लिया। अरब पछुताने से 


(६ ड४्ै४ ॥) 


क्या होता है| वास्तव में उन्हीं का जीवन धन्य है, जो हृदय से मनमोहन 
ऊष्णु म अनुरक्त रहते है । 

यहाँ गव॑-जनित अपनी थूल के [लए पछुताना और कृष्ण से प्रेम 
करना ही उचित है ऐसा निश्चय कर छेना ही मति सचारी है । 

मति के सम्बन्ध में नीचे लिखा नवाज कवि का सवेया भी बड़ा 
सुन्दर हे 

सुनती हो कहा भगि जाहु घरै बि.घ जाउगी काम के बानन मे | 

यह बसी “निवाज' भरी ब्रिस सो बिस सो भरि देति हैं प्रानन में । 

अब द्वी सुधि मूलिहों मेरी भट्ट बिरमो जनि मीठी-सी तानन में | 

कुल कानि जो आपुनी राख्यो चहौ अ्रेंगुरो दे रहो दोऊ कानन में ॥ 


इस वंशी की मीढी तान को क्‍या सुन रह्दी हो, मालूम है कि नहीं, 
यह प्राणों मे विष मर देती हे--विष | सारी सुध-बुध भुला देती है। 
अगर तुम अपनी कुलकानि रखना चाहती हो, तो यहाँ से भाग जाओ्रो, 
अथवा दोनों कानों में उगलियाँ दे लो, नहीं तो काम के बाणों का शिकार 
बन जाओगी। 


यहाँ विष बरसाने वाली बॉसुरी के बजते रहने पर भी, उसकी मोहनी 
माया से बचने के लिए. उपाय बताना या उपदेश देना ही मति 
संचारी है | 
रामचरित मानस की नीचे लिखी चोपाइयाँ भी मति के उदाहरण में 
ठीक उतरती है | मन्दोदरी अपने पति रावण के बध पर बिलाप करती 
हुईं कहती हे-- 
>< >< >८ 
राम बिमुख अस हाल तुम्हारा। 
रहा न कुल कोउ रोवन हारा |] 
अब तब सिर भुज जम्बुक खाह्ीं | 
राम विम्रुख यई अनुचित नाही ॥ 
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अहह नाथ रघुनाथ सम कृपासिन्धु को आन | 
मुनि दुल्लम जो पनम गात तुमहि दीन सगवान || 
गम ते विरुद्ध होने »े कारण है तुम्हारा ऐसा हाल हुआ, कि आज 
कुल मे कोई राने वाला भी शेप नहीं डे | .फिर भी तुम 
बड़ भागी रह जो कृत्रासिन्धु भगवन्‌ राम के हाथों से तुम्हें बह परमगति 
प्रात हुई जो मुनियों को भी दुलभ है । 
यहाँ घोर सकट-काल % भी विवेक-बुद्धि का बना रहना वर्णित है, 
अत, यह मति सचारी हुआ | 
मति के सम्बन्ध गे निम्नलिखित उत्कृष्ट कवित्त भी पढ़ने लायक है-- 
गोरो ज्ञीरसिन्धु गोरो देखिये सुधा को सिन्धु 
गोरो चन्द्रबल गोरे जदु बस ही को है। 
गोरे बलदेव गोरे बसुदेव देवकी हू, 
गोरी-गोरी जसुमति गोरों नन्‍्द नीको है ॥ 
ब्रज सब गोप गोरे; गोपिका हू गोरी सब्र, 
कान्ह भयो कारो यातें जानो चोरी जी को है | 
स्याम पूतरी के बीच स्थाम पूतरी में राखि, 
नन्‍्द पूतरी को लाये रग पूतरी को है ॥ 
वासुदेव, बलदेव, यशोदा, देवक्री गोपी गोपिकाएँ सब गोरे ही गोरे, 
परन्तु कृष्ण केसे काले हो गए १ झ्रोहो | समझ में आगया, नन्‍द की काली 
पुतलियों के पोतरों मे रहने के कारण कृष्ण का रग काला होगया है । 


यहाँ कृष्ण काले क्‍यों हैं यह विश्रम उपस्थित होने पर उनकी श्यामता 
के कारण का यथाथ निरंय कर लेना ही मति सचारी है। 
अन्त में सस्कृत, काव्य-साहित्य का निम्नलिखित उदाहरण पढ़ अद्भुत 
रसानन्द लूटिए-- 
असशर्य ज्ञत्रपरिग्रहक्षमा, 
यदाय॑मस्कमैभिलाषि मे मनः | 
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सता हि सन्देह परदेषु वस्तुषु, 
प्रमाणमन्तःकरण प्रवृत्तय: ॥ 

वन में तपत्वि कन्या शझन्तला को देखकर राजा दुष्यन्त के मुह से 
अनायास ही निकल पढता है कि निस्सन्रेह यह कन्या ज्ञत्रिय के साथ 
व्याही जाने योग्य है। मे ज्षत्रय हूँ, मेरा मन आर्येचित उदात्त गुणों से 
भरा हुआ है। एक ज्ञत्रिय के शुद्ध अन्तःकरण की ऐसी सदमिलाषा निश्चय 
ही इस बात की द्योतक है, कि यह कन्या किसी क्षत्रिय वर द्वारा ही बरी 
जानी चाहिये। 

महाकवि देव ने मति संचारी के अ्न्तगत उपालम्भ, अतुनय, विनय 
एवं उपदेश का भी वर्णन किया है। फिर उपालम्भ के दो भेद किये हैं-. 
अर्थात्‌ एक कोपजनित उपालम्भ और दूसरा प्रणयजनित उपालम्भ। उन्होंने 
दोनों प्रकार के उपालम्भों तथा अ्रनुनय- ५नय आदि के जो उदाहरण दिये 
हैं, वे क्रशः नीचे लिखे जाते हैं । 

कोप जनित उपालम्म 

बोलत हो कत बैन बड़े अरू नेन बड़े बड़रान अड़े हो। 

जानति हो छुल छेल बड़े जु बड़े खन के इहि गेल गड़े हो। 

“देव” कहे हरि रूप बड़े ब्रज भूप बड़े हम पै उमड़े हो। 

जाउ जी जाउ शअ्नीढ बड़े अर ईंठ बड़े पर ढीठ बड़े हो॥ 

प्रशय जनित उपालम्भ 

लाल भल्ते हौ कह्दा कहिये कह्िये तौ कहा कहूँ कोऊ कहैये । 

काहू कहूँ न कही न सुनी सु हमे कहिवे कहें काहि सुनैये। 

मैन परे न परै कर मैन न चेन परे जु पे बैन बरेंये। 

“देव” कहें नित को मिलि खेलि इते हित के चित कों न चुरैये ॥ 

अनुनय विनय 
वे बड़ भाग बड़े अनुराग इते अति भाग सुहाग भरी हौ। 
देखो बिचारि समो सुख को तन जोवन जोतिन सों उजरी हौ। 
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बालम सों उठि बोलो बलाय लें यों कहि दिव” सयानी खरी हो । 
हेरत बाद कपाट लगे इरि बाट खरे तुम खाट परी हो॥ 


डप्ठेण 


कोप सों बीच परै पिय सों उपजावत रग में भग सु भारी। 
क्रोध बिधान बिनोद निधान सु मान महा सुख में दुखकारी। 
ताते न मान समान अकारज जाको अपानु बडो अधिकारी। 
"देव? कहें कट्टि हों हित की हरि जू सो हितू न कहूँ हितकारी । 


ओर भी अनेक कवियों ने उपालम्भ सम्बन्धी कविताएँ लिखी हैं। महा- 

कवि सूरदासजी ने तो प्रेम ओर भक्ति के आवेगों में आनन्द कन्द श्रीकृष्ण- 
चन्द्र को खूब ही खरी-खोटी सुनाई हे, बड़े-बड़े उलाइने दिये हैं। इन 
सब उपालम्भों में कवि-ग्रतिभा-प्रसूत कल्पना की बड़ी सुन्दर छुटा दिखाई 
देती है। कविरत्न सत्यनारायण ने श्रीकृष्ण को जो उपालम्भ दिया है, 
वह भी बड़ा ही उत्कृष्ट है | देखिये-- 

माघव आप सदा के कोरे। 

दीन दुखी जो तुमकों जॉचत सो दानिन के भोरे॥| 

किन्तु बात यद्द तुब सुमाव वे नेंकहु जानत नाहीं। 

सुनि सुनि सयस रावरो तुव ढिंग आवन को ललचाईी ॥ 

नाम घरे तुमकों जग मोहन मोह न तुमकों आवबे। 

करुनानिधि तुव हृदय न एकहु करुनाबुन्द  समावे ॥ 

लेत एक को देत दूसरेहिं दानी बनि जग माहीं। 

ऐसो हेर फेर नित नूतन लाग्यो रहत सदाहीं॥ 

भाँति भाँति के गोपिन के जो तुम प्रभ्भ॒ चीर चुराये। 

अति उदारता सों ले वे ही द्रौपदि कों पकराये ॥ 

रतनाकर कों मथत सुधा को कलस आपु जो पाया। 

मनन्‍द मन्द मुसकात मनोहर सो टेवँन को प्याया॥ 
हि० न०--२७ 


( धंश्ए ) 


यत्त गयन्द कुबलया के जो खेल प्रान इरि लीन्हे। 
बड़ी दया दरसाइ दयानिधि सो गजेन्द्र को दौन्हे ॥ 
करि के निधन बालि राबन को राजपाट जो पाये। 
तहेँ सुग्रीव विभीषन कों करि अ्रति अहसान बिढायेा॥ 
पौश्डरीक को सब्बनास करि मालमता जो लीयेो। 
ताकों विप्र सुदामा के सिर करि सनेह मढि दीयो॥ 
ऐसी तूमा पलटी के शुन नेति नेति खुति गावें। 
सेस, महेस, सुरेस गनेसहु सहसा पार न पाबें॥ 
इत माया अगाघ सागर ठुम डोबहु भारत नैया। 
रचि महाभारत कहूं लराबत आपुस भैया मैया ॥ 
या कारन जग में प्र'सद्ध अति निब्रढी रक्् कहाओ । 
बढ़े बढ़े तुम मढा बारे चो साँची खुलवाओ ॥ 


व्याधि 
बात, पित्त, कफ आदि की विषमावस्था से उत्पन्न शारीरिक रोगों को 
व्याधि कहते हैं। किसी-किसी ने वियाग जन्य मनस्ताप अर्थात्‌ आधि 
को भी व्याधि माना है । 
कम्प, प्रुथिवी पर लोटने की इच्छा, आकुलता, मुख सूखना, वैवण्य, 
ताप, मूर््छा आ्रादि इसके लक्षण हैं। 


ब्याधि-विषयक पद्माकरजी का उदाहरण देखिये-.. 


दूरि ही तें देखत बिथा में बा बियेशगिनी की, 

आई मले भाजि हाँ इलाज मढ़ि आवबेगी | 
कहै पदमाकर! सुनो हो घनस्थाम जाहि-- 

चेतत कहूँ जो एक आइ कढि आवेगी। 
सर सरितान कों न सूखत लगैगी देर, 

एरती दछु जुलमिनि ज्वाल बढ़ि आवेगी। 


( डेशं£ ) 


ताके तन ताप, की कहो मैं कहा बात, मेरे--- 
गात ही छुए ते तुम्हें ताप चढि आवेगी॥ 


अजी उस वियेगिनी को मे तो दूर से ही देख कर भाग आई हूँ। 
वह तो विकराल वियोग-बन्हि से बुरी तरह भुन रही है। सच समभाना, 
अगर कहीं उसकी शाह निकल गई, तो मारे ताप के सारे नदी-नालों का 
पानी सूख जायगा । नायिका के शरीर की उग्र ऊष्मा की तो बात ही क्‍या, 
उसको देखने मात्र से स्वयं मेरा शरीर इतना उत्तप्त होगया है कि उसे 
छुकर तुम्हें ज्वर चढ आवेगा । 
५८ ओर च 
'शड्डरः जी ने तो वियोगिनी की आह कढने के कारण ओर सी अधिक 
अनथ देाजाने की आशका प्रकट की है, देखिये -.. 
'शंकरः नदी नद नदीसन के नीरन की, 
भाप बनि अम्बर ते ऊँची चढ़ि जायगी। 
दोनो श्ुव छोरन लों पल में पिघल कर, 
घूम घूम घरनी घुरी सी बढ़ जायगी | 
भारेगे अंगारे ये तरनि तारे तारापति 
जारेंगे खमएणढडल मे आग मढ़ि जायगी। 
काहू बिधि बिधि की बनावट बचेगी नाढहिं, 
जो पै वा बियेगिनी की आह कढ़ि जायगी || 


शकरजी की वियोगिनी पद्माकरजी की वियोगिनी की अ्रपेज्ञा बहुत 
सयकर है । अगर उसकी * आह कढ़ गई? तब तो आकाश-पाताल, 
म्दी, नाले, समुद्र कुछ भी नहीं बचेगे। विधाता की सारी सृष्टि ह्वी नष्ट हो 
ज्ञायगी, प्रलय का दुद् श्य दिखाई देने लगेगा । 

अब इसी विषय का महाकवि देव का उदाहरण देखिये--- 

ता दिन तें अति व्याकुल है तिय जा दिन तें पिय पंथ सिधारे | 

भूख न प्यास बिना बअजभूषन भामिनि भूषेन भेस बिसारे। 


( ४२० ) 


पावत पीर नहीं कवि ८ देव ? करोरिक मूरि सबै करि द्ारे। 
नारी निहारि निहारि चले तजि बैद बिचारि बिचारि बिंचारे॥ 


दवजी की वियोगिनी के मुख से विध्वंसकारिणी आह कढ़ने का भव 
तो नहीं है, परन्तु हाँ, वह स्वय बहुत बीमार होगई है। न कुछ खाती है, 
न पीती है, वेश-भषा की तो बात ही क्‍या ! करोड़ो दवाएँ कर डालो 
प्र कोई कारगर न हुई । हो कैसे, रोग समझ में आवबे तब न ! बड़े-बड़े 
वैद्य श्राते हैं, किन्तु नाड़ी देखकर चलते बनते हैं। किसी की समझ में 
कुछ नहीं आता । 


व्याधि के उदाइरण में निम्नलिखित दोहे भी बहुत सुन्दर हैं। 


कब की अजब अ्रजार मे परी बाम तन छाम। 
तित कोऊ मति लीजिये चन्द्रोदय को नाम ॥ 


>< गौ >< ( पद्माकर ) 


पलन प्रकट बढनीन बढ़ि नहिं. कपोल ठहरायें। 
ते ग्रेंसुश्रा छुतियोँ परे छुन छुनाय छिपि जायें।॥ 
2 2५ ८ 


यह बिनसत नग राखि के जगत बड़ो जस लेहु। 
जरी बिसम बुर जाइये आप सुदसन देहु॥ 


5 >< > ( बिहारी) 


वियोगिनी कैसे अजीब रोग में फेंसी है। उसका शरीर सूखकर काँ- 
होगया है | देखो, उधर जाते तो हो परन्तु चन्द्रोदय का ज़िक्र मत का 
देना | क्‍योंकि उसे चन्द्रोदय से किसी श्रोषधि विशेष का बोध तो होग 
नहीं. बह तो उसे विरहिणी-विदाहक रजनीश का उदय होना द्वी समकेग॑ 
जिसमे उसका रोग और बढ जायगा ; 


छा 


रे हर ५ “५ 


( इ४रेरै ) 


पलकों से निकल बरूनियों में बहते ओर कपोल्ोों पर रपटते हुए ओंखू 
वियोगिनी के वच्षुस्थल पर आ पड़े परन्तु वहाँ के प्रचण्ड-ताप का क्या 
ढिकाना ! जिस प्रकार तपते हुए तवे पर पड़ कर पानी की बूँदे छुत्न-छुच्र 
कर आसमान की ओर उड़ जाती हैं, उसी प्रकार वियोगिनी की छाती पर 
पड़े ऑसू छुनछुना कर छिप गए ! 

>< > >< 

इस वियोगिनी के प्राण बचा कर आप बड़ा यश लेंगे। यह बेचारी 
विषमज्वर में जल रही है,सुदर्शनजी,आप इसे अपने सु-दर्शन दीजिये जिससे 
वह अच्छी हो जाय। अ्रथवा सुदर्शन चु् खिलाइये, जो विषमज्वर के 
लिए, बहुत उपथोगी होता है | या कोई ऐसी और ( जरी ) जड़ी दीजिये, 
जिससे इसका ज्वर (जाय) जाता रहे | जो उचित समझे वह कीजिये । इम 
तो इसे नीरोग देखना चाहते हैं | 


५८ > >< 
जब किसी विरहिणी के रोग का निदान नहीं हुआ तब विहारीजी को 
एक बात सूकी-- 
मे लखि नारी ज्ञान करि राख्यो निरधारि यह । 
वहै जु रोग निदान वहे वेद ओषधि वहे | 
उन्होंने नारी ज्ञान (स्त्री विज्ञान) देख कर निश्वयपूर्वक बताया, 
कि घबराने की कोई बात नहीं है। मरज़ समझ में आ गया हे | विरदिणी 
के रोग का जो निदान ( आदि कारण ) है, वहो इमके लिए वैद्य है और 
वही अमोध ओषधि । अर्थात्‌ यह प्रियतम की वियोगाग्नि में जल रही दे, 
उसके संयोग से ही इसका सारा रोग दूर हो जायगा। 
उदू कवियों ने भी व्याथि के सम्बन्ध में बड़ी सुन्दर कल्पनाएँ की हैं । 
कुछ नमूने नीचे दिए. जाते हैं, देखिए -- 
नातवानी ने बचाई जान मेरी दिख में | 


कोने कोने ढँढती फिरती कज़ा थीम न था ॥ 
--जफ़र 


( ४२२ ) 


वियोग जन्य कृुशता के कारण मौत से बचने का मोका ख़ब मिल 
गया। कज़ा आई और चारों तरफ मुझे आखें फाड़-फाड कर ढूँढती फिरी, 
परन्तु मेरी कृशता इतनी बढ़ गई थी कि में उसे दिखाई ही न दिया | 
ऋाखिर रूख मार कर वह चली गई और मेरी जान बच गई। इसी भाव 
को नासिख़ साहब ने इस प्रकार प्रकट किया है-- 


इन्तहांए लागरी के जब नज़र आया न भे। 
हँस के वह कहने लगे विस्तर को झाड़ा चाहिए ॥ 


लाग्ररी की इन्तद्वा हो जाने के कारण नत्र मे उन्हें बिस्तर पर दिखाई 
न पड़ा, तब वह हँस कर कहने लगे--भाई, ज़रा विस्तर को झाड़ू कर तो 
देखो । 


सस्कृत वालों ने व्याधि का उदाहरण इस प्रकार दिया है । 


दृदये कृत शैवलानुषज्ञा-- 

मुहरद्भानि इतस्तत जिपन्ती । 
तदुदन्त परे मुखे सखीनाम्‌--- 

अति दीनामियमादधाति दृष्टिम ॥ 


सिवार, घनसार आदि शीतलता प्रदान करने वाले पदार्थों" को हृदय 
पर धारण किये हुए और विकलता के कारण अंगों को इधर-उधर पटकती 
हुईं वह नायिका, नायक के सम्बन्ध की चर्चा करती हुईं सखियों के मुख 
की ओर कातरतापूवक दृष्टि डाल रही है | विरह-व्याधि-पीड़िता नायिका का 
केसा स्वाभाविक वर्णुन है--व्याधि का कितना उत्कृष्ट उदाहरण है । 


उनन्‍्माद्‌ 


काम, शोक, भय आदि की अधिकता, अभिधात, और वातादि दोषों 
के प्रकोप से चित्त में ज़ो व्यामोह और विज्ञोम होता है, उसे उन्माद 
कहते हूं । हु 


( ४रऔे ) 


असमय ओर अरकारण हँसना, रोना, गाना, बकना, धूल, इंठ, पत्थर 
इकट्ट करना या फेकना आदि अव्यवस्थित क्रियाएँ करना इसके लक्षण हैं । 
रसतरंगिणीकार ने बिना विचारे आचरण करने को उन्माद संज्ञा 
द। है। रामचरितमानस से उन्माद का उत्कृष्ट उदाहरण नीचे दिया 


जाता है--- 


हा गुग खानि जानकी सीता। 
रूप शील ब्रत नेम पुनीता॥ 
>< 
लक्ष्मण समभ्राये बहु भाती। 
पूछुत चले लता तर पॉती ॥ 
हे खग म्ग हे मधुकर सेनी। 
ठुम देखी सीता मृगनेनी ॥ 
खड्जन शुक कपोत म्ृग मीना । 
मधुपनिकर कोकिला प्रवीना ॥ 
कुन्द कली हे दाड़िम दामिनि। 
है हे कमल शरद शशि भामिनि॥ 
यहि विधि विलपत खोजत स्वामी | 
मनो महा विरही अति कामी ॥ 


/< 


सीता के वियोग से व्याकुल राम की ऐसी दशा हो गई है कि वे जंगल 
के जीव-जन्तुओं, पशु-पत्तचियों और तरु-वल्ली-लताश्रों से पागल की तरह 
पूछते फिरते हैं, कि बताश्रो, तुमने कहीं मेरी म्ृगनयनी सीता तो नही 
देखी । वे उस निविड़ वन मे जनकनन्दिनी को खोजते हैं, ओर बविलखते 
हैं । इससे बढ़ कर उनन्‍्माद और क्या होगा । 
इस विषय मे पद्माकरजी का भी निम्नलिखित उदाहरण देखिये - 
आपु ही आपु पै रूसि रहे, कबहूँ पुनि आपुद्दी आपु मनावे। 
त्यों 'पदमाकर” ताकि तमालनि स्लेंडिवे कों कबहूँ उठि धावै। 


( ४२४ ) 


जो हरि रावरो चित्र लखे तो कहेँ कबहूँ हईँसि हेरि बुलावै। 
व्याकुल बाल सुआ्रालिन सों कह्यो चाहे कछू तो कछु कहद्दि जावे ॥। 


उपयुक्त सवैया में प्माकरजी ने उन्माद का कैसा सुन्दर शब्द-चित्र 
खींचा है। नायिका खुद ह्टी रूढ जाती है, और खुद ही अपने आपको 
मनाती है । कमी वृक्षों को आलिंगन करने के लिए, दौड़ती है। और यदि 
कहीं नायक का चित्र देख पाती है, तो उसे हँप-हँत कर बुलाने लगती है। 
सखियों से कहना कुछ चाइती है और मुंह से निकल कुछ जाता है। मन 
की इस विकृवतावस्था का भी कुछ ।ठकाना है ! 

उन्माद सचरी के उदाहरण में नीचे लिखा देवजी का सबैया भी बड़ा 
सुन्दर है। 

नाहिंन नन्‍्द को मन्दिर ये बृषभान को भौन कहा जकती हौ | 

हो ही अकेली तुही कवि देवजू धुघट कै किहिकों तकती हौ। 

भेंटती मोहि भट्ट किहि कारन कोन सी धोौं छवि सौं छुकती हौ । 

काद भयो है, कहा कहो, कैसी हो कान्ह कहाँ है, कद्दा बकती हो ॥ 


देवजी के इस सवैये मे राधिका की अस्तव्यस्त मानसिक दशा का 
बन ही उन्माद सब्चारी है। 
नीचे लिखे कवित्त में किसी गोपी को उन्मादावस्था का कैसा सुन्दर 
वर्णन किया गया है। 
जबते कवर कान्द रावरी कला निधान, 
कान परी बाके कहूँ सुजस कहानी सी | 
तबहीते देखी 'देव” देवता सी हँवति सी, 
खीभकति-सी रीभकति-सी रुसति रिसानी सी। 
छोई सी छली सी छी न लीनी सी छुरी सी छीन, 
जकी सी टकी सी लगी थकी थहदररानी सी। 
बिंधी-सी बँंधी सी बिस-बूड़ी-सों बिमोहित सी, 
बैठी बाल बरुत्रि बिलोकति बिकानी-सी | 


( ४२४ ) 


उन्माद का कितना स्वाभाविक वर्णन है । 
ओर देखिए निम्नलिखित दोहा भी उन्माद का कैसा उत्कृष्ट उदा- 
हरण हे । 
अकरुन हिय पिय ! तोहि हों ना छोरों अब पाई । 
यों बोलति गहि कर-कमल आलिनि को अ्रकुलाई ॥ 


“निष्ठुर हृदय प्रियतम, मेंने बड़ी कठिनाई से तुम्हें पकड पाया है। 
अब मै तुम्हें हरगिज् नहीं छोड़ेंगी।” प्रिय-विरद विधुरा नायिका अपनी 
सखी का कर-कमल पकड कर इस प्रकार बड़बड़ा रही है। उनन्‍्माद का इससे 
भी अधिक जीता जागता उदाहरण ओर क्‍या हो सकता है। नथिका को 
यह भी होश नहीं कि वह किसका हाथ पकड़े क्‍या कह रही है । 


संस्कृत साहित्य में उन्‍्माद का उदाहरण इस प्रकार दिया है। 
आतदरेफ ! भवता भ्रमता समन्तात्‌ . 
प्राणाधिका प्रियवमा मम वीक्षिता किम्‌ ? 
ब्रेषे किमोमिति सखे | कथयाशु तममे, 
कि कि व्यवस्यति १ कुतोडत्तिच की दृदशीयम ! 
भाई भोरे तुम चारों ओर मेंडराते फिरते हो, भला तुमने कहीं मेरी 
प्राणप्रिया भी देखी हैं। तुम गेज-गेज कर क्या 'हूँ-हूँ? कह रहे दो ! तब 
तो बड़ी खुशी की बात है। बताओ न वह कहाँ है, केसे हे, ओर क्या कर 
रही है । 
मरण 
किसी बाहरी आघात, विषपान अथवा रोगादि के कारण शरीर से 
पाण निकल जाने का नाम मरण है | 
शरीर का पतन, श्वासाब्छुवास का बन्द द्ो जाना आदि इसके 
लक्षण हैं । ०" 


( अ४रध ) 


रस गगाधरकार ने वास्तविक मरण से पहले की विप्रलम्भ वियेग) 
“८ गार जनित मूच्छावस्था के ही मरण माना है। उनक मत में रस- 
द्वानि के भय से प्राण वियेग रूपी वास्तविक मरण का काव्य-शात्र मे 
वर्णन करना उचित नहीं है | इसी लिए अ्धिकाश कब्रियों ने मरण के 
वर्णुन मे शूरों के वीर-गति प्राप्त करने या स्नरियो के सती होने का ही 
उल्लेख किया है | 


प्रदीषकार भी शरीर से जीव के निकलने को पूर्वावस्था---मूर्ज्छा के 
ही मरण मानते हैं । 

मरण के उदाहरण में देव जी का निम्नलिखित सबैया देखिये-... 

राधिके बाढ़ी बियोग की बाधा, सु देव श्रढोल अ्रबोल डरी रही । 

लोगनि की बृषभान के भौन में भोरते भारी ये भीर भरी रही | 

वाके निदान के प्रान रहे कढि औषधि भूरि करोरि करी रही। 

चेति मरू करि के चितयी जब चारि घरी लों मरी सी परी रही ॥ 


हि 


उपयेक्त सवैया में वृषभानुजा की वियाग-वाधा जनित मूर्च्छा का 
वर्णन है । वह कुछ काल तक तो इस प्रकार श्रचेत पड़ी रही कि लोगो ने 
उसे मरी हुई समझ लिया | 


इस सम्बन्ध मे महाकवि तुलसीदास की भी पंक्तियाँ पढ़ लीजिए... 


रचि हृढ़ दारण चिता बनाई। 

जनु सुर लोक नसेनी लाई॥ 

करि प्रणाम सब्र जन परितोषी | 

धीरज घरसि तासु मति पोषी ॥ 

शिर भुज्न घरि बैठी करि आसन । 

भई जनु तिद्ध येाग परकासन ॥ 
देत अनल ज्वाला बढ़ी, लपट गगन लगि जाय | 
लखी न काहू जा्त तिद्दि, सुरपुर पहुँची धाय ॥ 


( ४२७ ) 


उपयक्त पक्तियों मे, सुलोचना का अपने पति के साथ सती होना 


बशणित है । 


मरण संचारी के उदाहरण मे बैनीजी का नीचे लिखा सवेया भी 
बड़ा सुन्दर है । 


धीर धुरीन धरा के पुरन्दर कौसलराय सौ दूसरो को कहि। 
राज समाज तज्यों तिन तूल अवूल जो सत्य के मूल रहो गहि। 
मानत 'बैनी' है राम सौ पूत पठाय दयो बन कीरति को चह्ठि। 
आप सिधाय गयो सुरधाम को एक घरी न वियेग सक्‍यौ सहि। 


बैनी कवि ने उपयुक्त सवैया मे असली सत्य का वर्णन किया है, जैसा 
कि प्रायः कवि लोग बहुत कम करते हैं । 


मरण के सम्बन्ध में शकरजी का भी एक उदाहरण देखिये-... 

ग्राइ ! दई गति केसी भई निशि आधी गई इनुमान न आयो। 
खाठ रहो फल-फूल कहूँ सुध भूलि गये। कपि मूरि न लायौो। 
जानि परे अनुमान सों आजु बिरचि ने बन्धु के संग छुड़ायौ। 
'शुट्डरः कष्ट न नष्ट भयो, बिधि ने दुख भाजन मेहि बनायो। 


उपयंक्त सवैया मे शक्तिवाण लगने के कारण लद्धमण के मूच्छित हो 
मृतवत्‌ हो जाने पर रामचन्द्रजी विल्ञाप कर रहे हैं। उस समय उनकी 
आँखें सजीवनी बूटी की ओर लगी हुई हैं। हनुमान आवे ओर बूटी लाबे 
तो मूच्छा दूर दे । 


अब मरण सम्बन्धी संस्कृत का उदाहरण भी देख लीजिए 


राम मन्मथ-शरेण ताड़िता, 

दु सहेन हृदये निशाचरी। 
गन्धवहुधिर चन्दनोक्षिता, 

जीवितैश वसतिं जगाम सा॥ 


( डेरे८ ) 


राम के त॑त्र तीर द्वारा प्रताड़ित ताइका रूघिर से स्नान करती हुई 
यमराज के घर सिधार गई | अथवा कमनीय कामवाण-विद्ध वह राक्षसों 
गन्ध युक्त रक्त चन्दन से उपलित्त होकर प्राणपति के पास पहुँच गई । 


जास 


बादल गरजने, बिजली कड़कने, तारा टूठने, भयकर प्राणी या हिंसत 
जन्तु के शब्द करने, बलवान्‌ का अपराध करने, भय अथवा किसी अन्य 
अहित भावना से चित्त मे जो अविचारित और अचानक व्यग्रता उत्पन्न 
होती है, उसे जात कह्दते हैं। भय पूर्वापर के विचार से उत्पन्न होता है 
ओर त्रास अचानक, यही दोनों मे भेद है । 

कम्प, व्याकुलता, भय, स्तम्भ, रोमाश्व, गद्गद वाणी, नेत्रों का 
निर्निमेष हो जाना श्रादि इसके लक्षण हैं | 


रस तरगिणीकार ने मन के विद्योभ के त्रास माना है। उसमे विचार 
से उत्पन्न हुए क्ञोम के 'भयः, और घोर शब्द सुनने या भयंकर प्राणी 


का दशन करने आ्रादि से अकस्मात्‌ उत्तन्न हुए छोभ को “रास! संज्ञा 
दी हे। 


श्रास के उदाहरण में देव कवि का निम्नलिखित सवैया पढिये--- 
श्री वृषभानु लली मिलिके जमुनाजल केलि केा हेलिनि आनी। 
रोमवली नवली कहि 'देव” सु सोने से गात अन्हात सुद्दानी। 
कान्ह अचानक बोलि उठे उर बाल के व्यालबंधू लपटानी। 
घाय के धाय गह्दी सेंतवाय दुहू कर झारत अग श्रयानी ॥ 


उपयक्त सबैये में यमुना में नहाती हुई वृषभानु लली के सुन्दर शरीर 
पर रोम राजी देख कर श्रीकृष्णनी कौतुक वश कद्द उठे--श्ररे तुम्हारे 
वच्षु स्थल पर तो नागिन लिपटी हुई है।” यह सुन राधिकाजी एक दम 
भयभीत द्वो दोनों हाथों से अपना शरीर भाड़ने लगीं ओर दौड़ कर 
चाय से जा चिपटीं | हे 


( ४२६ ) 


इस प्रसंग में पद्माकरजी का सवैया भी पढ़ लीजिये--- 


ए ब्रजचन्द गोबिन्द गोपाल सुन्योी न क्‍यों एते कलाम किये मे | 
त्यों 'पदमाकर? श्रनेंद के नद हो नेंदनन्दन जानि लिये मै। 
माखन चोरि के खोरिन हे चले भाजि कछू भय मानि जिये मे । 
दूर हू दौरि दुरयौजु चहौ तो दुरौ किन मेरे अँघेरे हिये में ॥ 


है गोविन्द गोपाल मे बार-बार कहती हूँ परन्तु तुम मेरी विनती सुनते 
ही नहीं | मे जानती हूँ, कि तुम बड़े वनोदी और मौजी हो, मक्खन चुरा 
कर मारे डर के इधर उधर गलियों में भाग निकलते हो । श्रगर तुम्हें 
छिपना दी है तो दूर भागने की क्‍या ज़रूरत है। मेरे 'अपेरे! हृदय में 
आकर छिप जाओ । ( जिस से तुम्हें कोई देख न सके और मेरे अज्ञा- 
नान्‍्धकार-पूर्ण हृदय मे प्रकाश हो जाय )। 

त्रास के उदाहरण में ग्वाल कवि का नीचे लिखा सवैया भी बड़ा 
सुन्दर है, देखिये--- 

चहुँश्रोर मरोर सों मेह परै घनघोर घटा घनी छाय गई सी। 

अरराय परी बिजुरी कित हूँ दस हूँ दिस मानहु ज्वाल बद्े सी। 

कवि “ग्वाल' चमक अचानक की लखिके ललना मुरभाइ गई सी | 

थहराइ गई हहराइ गई पुलकाइ गई पलत्ञ नहाइ गई सी॥ 


कहीं बढ़े ज़ोर से त्रिजलली तड़क कर गिरने से दशों दिशाओ में आ्राग 
सी लग गई । उस चमक को देखकर नायिका के भय का ठिकाना न रहा । 
वह एक दम मुरका गई, काँपने लगी, और व्याकुल हो गई । उसके शरीर 
पर रोमाश्व हो आए, यहाँ तक कि वह पसीने से तरबतर हो गई । 

त्रास के सम्बन्ध में इरिओधजी का भी निम्नलिखित कवित्त पढ़ने 
लायक दे--- 

बनि के अमर करि समर बचेहों मान, 
कसि के कमरि« काम करिहों अगेजो मे। 


( डेरे० ) 


यम दण्ड केरी दण्डनीयता ननिबारि दैहो, 

करि देहों खए्ड-खण्ड कालहू के नेजो में । 
'हरि औध!' कैसे त्रास त्रास मानि हों न कबो, 

रहन न दे हों पास भीति भरौ भेजों में। 
खरे हे हैं रोम रोमरोम तो उसखारि दैहो, 

कॉपि है तो रेजो रेजो करिहो करेजो में ॥ 


युद्ध में अमर होकर में मान की रक्षा करूँगा | यमदश्ड और विकराल 
काल के भाले को भी तोड़ मरोड़ कर फेक दूँगा । भय को तो माल में से 
खुरच-खुरच कर निकाल दूं गा। अ्रगर रोमाश्व हुआ, तो रोमो की सैर 
नहीं, उनकी जड़ बुनियाद भी बाकी न रहेगी। कलेजा काँपा, तो उसके 
किरचे किरचे कर डालूँगा; ऐसी दशा मे त्रास की तो बात ही क्‍या वह 
बेचारा तो पास भी न फटकने पावेगा। 
इस प्रसंग में साहित्यदपंण का उदाहरण भी देख लीजिए--. 
परिस्फुरन्मीन विघट्टिती रबः 
सुराज़्ना ज्ञास विल्लोल दृष्टयः। 
उपाययु+ कम्पित पाण पल्लवाः 
सखी जनस्यापि विल्लोकनीयताम ॥ 


जलविहार करते समय जब म्गनयनी अप्सराशों की जधाओं से मछु- 
लिया आए आकर टकराती हैं, तत्र वे ( अप्सराएँ ) भय के कारण पाणि- 
पल्‍लव कंपाती हुई बड़ी मली मालूम देती हैं। 


वितक 


मन में किसी विचारया सन्देह के उठने पर उसकी छानबीन 
में लग जाने का नाम वितक है | 


भूकुटी भंग, शिर हिलाना, उँगली उठाना, आदि इसके लक्षण हैं । 


( ४११ ) 


रस तरंगिणीकार विचार को ही वितक मानते हैं। नाठथशास्रकार 
ने चार प्रकार का वितक माना द्े-शअ्र्थात्‌ विचारात्मा सशयात्मा, 
अनध्यवसायात्मा और विप्रतिपत्यात्मा | 


वितक के उदाहरण में महाकवि केशव का निम्नलिखित कवित्त 
देखिए । 


जो हों कहौ रहिये तो प्रश्ुता प्रगट होत 

चलन कहौ तो हित द्वानि नहीं सहने। 
भावे सो करहु तो उदास भाव प्राणनाथ, 

सग लै लचो तो कैसे लोक लाज बहने | 
कैसो 'केसोराय' की सों सुनहु छुबीले लाल, 

चले ही बनत जो पे नाही राजि रहने। 
तुमद्ीं तिखाओ्रं सिख सुनहु सुजान प्रिय 

तुमहि चलत मोहि जैती कछू कहने ॥ 


श्री राम के वन जाते समय सीता जी के मनमे कैसे वितक उठ रहे 
हैं।न हाँ किये बनता है, न नाँ किये न ठदराने की हिम्मत होती है, न 
विदा देने को जी चाहता है। 'भावे सो करहु' तो स्पष्ट उदासीनता का 
सूचक है । ऐसी अवस्था में सीता जी स्वयं राम जी से ही पूछती हैं--बताइये 
प्राणनाथ , आपके प्रस्थान करते समय मुझे क्या कहना चाहिये | 


इसी विषय में आलम कवि का उदाहरण भी देखिये--- 


कैधो मोर सोर तजि गए री अनत भाजि 
कैषों उत दादुर न बोलत हैं ए. दई। 
कैघों पिक चातक महीप काहू मारि डारे, 
केधों बगपाँति उत अन्त गति है गई। 
थ्ालम' कहे हो 'यारी अजहूँ न आए, प्यारे, 
केघों उत रीति बिपरीतै विधि ने ढई। 
७ 


( डरे ) 


मदन महीप की दुद्दाई फिरिबे ते रही, 
जूक्रि गये मेघ के थों बीजुरी सती भई | 
पावस आने पर प्रोषितपतिका नायिका की केसी सुन्दर उक्ति है--- 
मालूम द्वोता है कि जहाँ प्राणनाथ हैं, वहाँ से मोर और दादुर कहीं भाग 
गए हैं | पिक, चातक और बगुला किसी राजा ने मरवा डाले हैं । बादल 
भी परस्पर युद्ध करते हुए काम ञ्रा गए प्रतीत होते हँ,जो उनकी गड़गड़ाहट 
वहाँ नहीं सुनाई पड़ती | बादलों की चिंता मे बिजली तो अवश्य ही सती 
हो गई होगी । नहीं तो यह केसे हो सकता है, कि वर्षा ऋतु आजाय और 
प्राशनाथ उसे देख मेरा स्मरण करके घर की ओर प्रस्थान न करें । 
वितक के उदाइरण मे नीचे लिखा कवित्त कितना सुन्दर है, ध्यान 
दीजिये--. 
केधों रहो राहु ते मयक प्रतिब्रिम्बित हें, 
केधों रति राजी सग मनमथ सेजे मे। 
केधों अलि मालती सुमन पै सुमन देके, 
रीमि रह्यौ थकित सुगन्धनि अमेजे मे । 
दामिनी कदम्बनें मिली हैं चञ्चलाई तजि, 
केधों रजनी को अन्त दिनकर तलजे में। 
सोई संग मोहन के महिनी रसीली केधों, 
छुबि अरसीली फेंसी मरकत रेजे में ॥ 
मोहन ओर मोहिनी ( राधिका ) को एक आसन पर सोए देख कवि 
के ृदय में केमे-केसे विचित्र वितक उठ रहे हैं--वह उस श्याम गौर 
छवि को एकत्र देख कभी उसे राहु के बिम्ब से चन्द्रमएडल को प्रति- 
बिम्बित हुआ समझता है, कभी सोचता है, कामदेव के साथ रति शयन 
कर रही है। कभी मालती-सुमन पर भोरा बैठा है--ऐसी कल्पना करता है 
ओर कभी विचारता हे, हो न हो यह मेघमाला म चञ्चला अचजञ्चल 
होकर बैठ गई है । कभी वह रात और दिन के एकत्र हो जाने की कल्पना 
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करता है। निदान उसके मनमानस में तरह-तरह के तक-वितर्क उढ रहे 
हैं, ओर नई नई कल्पनाएँ जन्म ले रही हैं। 
इसी प्रकार का नीचे लिखा शकर जी का पद्च भी पढने योग्य है, 
देखिये-- 
कज्जल् के कूट पर दीप-शिखा सोती है कि, 
श्याम घन-मणडल में दामिनी की धारा है। 
यामिनी के अड्ड में कलाघर की कोर है कि, 
राहु के कबन्ध पे कराल क्तु तारा है। 
'शंकर' कसोटी पर कञ्चन की लीक है कि, 
तेज ने तिमिर के हिये में तीर मारा है। 
काली पाटियों के बीच मोहिनी की मॉग है कि, 
ढाल पर खाँड़ा कामदेव का दुधारा है॥ 
इस छुन्द में भी माँग के सम्बन्ध में भाँति-भाँत की उत्प्रेन्नाएँ की हैं, 
तरह-तरह के वितक ओर विकल्प उठाए गये हैं । 


निम्नलिखित दोहे भी वितक के सुन्दर उदाहरण हैं--. 
बोलत है इत काग अरू फरकत नयन बनाय | 
यहि ते यदि जान्यो परत पीतम मिलिहे आय ॥। 
>्‌ >< )८ 
के सुषमा को सदन यह किधों मदन छुविधाम | 
किधों नदन सखि नन्‍द को अग अंग अभिराम ॥ 
अन्त में इस विषय की संस्कृत के किन्हीं कवि मद्दोदय की सुन्दर 
उच्ति सुनकर उसका भी रसास्वादन कीजिए, - 
कि रुद्ध। प्रियया | कयाचिदथवा सख्या भमोद्देजित:, 
किंवा कारण गोरवम्‌ किमपि यज्ञाद्यागतो वल्लभः | 
इत्यालोच्य मृगीहशा करतले विन्यस्य वक्‍त्राम्बुजम्‌, 
दीघे निश्वसितं चिरच रुदित क्ि्सारच पुष्पसजः ॥ 
हि न०न-र्त् 


( शेड ) 


संकेत स्थान पर प्रिय के न पहुँचने के कारण, नायिका के मन- 
मानस में तरह-तरह के वितक-तरंग उठने लगे । कहीं उन्हें उनकी किसी 
अन्य प्रियतमा ने तो नहीं रोक लिया ! मेरी सखी की किसी बात से तो वे 
अप्रसन्न नहीं दो गए ! सम्भव दे, कोई विशेष काय लग गया हो । इसी 
सोच-विचार में वह मृगनयनी अपना मुखारविन्द, हथेली पर रख 
द्िलकियाँ बाँध कर बहुत देर तक रोती रद्दी ओर अन्त में उसने फूल- 
मालाएँ' तोड़-मरोड़ कर फेक दीं । 

छ्छ 


साहित्यदर्पण तथा अन्य रीति-अन्यों में उपयक्त तेतीस संचारी भावों 
का वर्णुन हे । परन्तु महाकवि देव आदि ने छुल को भी संचारी भाव माना 
है। नाटथ शास्त्र मे भी इसका उल्लेख किया गया है, अतएव हम छुल के 
सम्बन्ध मे भी कुछ पक्तियाँ सोदाहरण लिख देना आवश्यक समभते हैं । 

गुप्त रीति से क्रिया सम्पादन करना छुल कहाता है। इसकी उत्पत्ति 
अपमान, कुचेष्टा, प्रतीप श्रादि से होती है। 

वक्रोक्ति, एकटक देखते रहना, वास्तविक स्थिति को छिपाना आदि 
इसके लक्षण हैं । 

देव जी ने छुल का निम्नलिखित उदाहरण दिया है । 

स्थाम सयाने कद्दावत हैं कहो, आराजु को कादहि सयान हे दीन्‍्हों। 

“देव” कहे दुरि ठेरि कुटीर में आपुनो बैर बधू उह्दि लीन्हों। 

चूमि गई मुख ओचकटद्दी पढु ले गई पै इन वाहि न चीन्हों। 

छेल भले छिन ही में छुत्ले दिन ही मे छुबीली मलो छुल कौीन्हों | 


स्थायी भाव 


साहित्यदपंण मे स्थायी भाव का लक्षण इस प्रकार किया गया है-- 
अविरुद्धा विरुद्धा वा यं तिरोधातुमन्नषमा:। 
आस्वादाड्कुर छन्दोडसो भावः स्थायीति सम्मतः। 
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ग्र्थात्‌ अविरुद्ध अथवा विरुद्ध भाव जिसे छिपा न सके, वह आस्वाद 
का मूलभूत भाव स्थायी कह्दाता है । 


स्थायी भाव के लिये चार बाते अनिवाय बताई गई हैं, अर्थात्‌ 
वासनात्मकता, सजातीय वा विजातीय भावों के योग से नष्ट न होना, अन्य 
भावों को अपने में लीन कर लेना और विभाव, अनुभाव तथा संचारी 
भाव के योग से परिपुष्ट दोकर, रस-रूप हो जाना। जो भाव उपयुक्त कसौ- 
टियों पर खरे उतरे, वही स्थायी कहते हैं। साहित्य-अन्धों में रति, हास, 
शोक, क्रोध, उत्साह, भय, जुगुप्सा, विस्मय और निर्वेद इन नो को स्थायी 
भाव माना है, क्योंकि इनमें उपयुक्त चारों ही घ्॒म पाये जाते हैं । 

साहित्यद्पंणकार ने वात्सल्य रस भी माना है, जिसका स्थायी भाव 
स्नेह है | कोई-कोई भक्ति? आदि को भी रस मानते हैं। इनके अतिरिक्त 
रीति अन्थों में और भी अ्रनेक रसों का उल्लेख मिलता है । 


वास्तव में स्थायी भाव वासनारूप से हृदय में विद्यमान रहते हैं, और 
जब विभावादि द्वारा उनको उदबुद्ध होने का अवसर मिलता है, तभी वे 
जाग्रत होकर, अनुभाव और संचारी भाव की सहायता से रस-रूप में दिखाई 
देते हैँ । कोई अविरुद्ध या विरुद्ध भाव स्थायीभाव को तिरोहित नहीं कर 
सकता । उदाहरणाथ मान लीजिए कि कोई विरह विधुर व्यक्ति अ्रपनी स्त्री 
के बियोग में व्याकुल होकर उसे खोजने के लिये, इधर-उधर मारा-मारा 
फिरता है। स्मशान में भी जाता है, वहाँ उसके हृदय में जुगुप्ता या भय 
के भाव उत्पन्न होते हैं, परन्तु उस पर इन विजातीय भावों का कुछ भी 
असर नहीं होता, क्‍योंकि वह शीघातिशीघत्र अपनी प्रिया से मिलने की चेष्टा 
में निमग्न है। उस समय उसके हृदय में जो रतिभाव उत्पन्न हो रहा है, 
उसे कोई भी भाव नष्ट नहीं कर सकता । इसी प्रकार अन्य स्थायी भावों 
की भी कल्पना की जा सकती है। 

जब जो स्थायी भाव जाग्रत होता है, तब उसी, की प्रधानता रहती है । 
विरोधी भाव तो उस समय हृदय में उठते ही नहीं। और अविरोधी भाव 
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उद्बुद्ध स्थायी भाव में लीन होकर, उलटे उसके पोषक तथा सहायक 
बन जाते हैं । 

वास्तव में वासना-रूप बीज, आलम्बन रूप हृदय-स्तेत्र में पड़कर, 
स्थायी भाव की शक्न मे अडकुरित होता है, ओर उद्दीपन भाव-रूप जल- 
वायु एवं गर्मी से बढता है| पीछे यही श्रडकुर अनुभाव-रूप वृक्ष दिखाई 
देता है, ओर फिर उस पर सचारी भाव-रूप अनेक फूल खिलते हैं, जिनसे 
मकरन्द-रूप रस पैदा होता है । 


स्थायी भाव क्‍या है ? दो शब्दों में इस प्रश्न का उत्तर देना हो 
तो कद्ट सकते हैं कि हृदय में जो रसानुकूल विकार उत्पन्न होता है, और 
रस में जिसकी सदा स्थिति रहती है, वह स्थायी भाव है। 


विभावादि का प्रभाव सब हृदयों पर समान नहीं पड़ता यह बात विभावों 
की तीव्रता और मन्दता पर निर्भर है अर्थात्‌ यदि विभावादि मन्द होंगे तो 
प्रभाव भी मन्द डालेंगे और तीत्र होंगे तो तीत्र | विभावों के लिए अनुकूल 
प्रकृतियाँ प्रात्त न होने पर भी उनका ठीक ठीक प्रभाव नहीं पडता ।+ किसी 
युवती सुन्दरी को देखकर रसिक और उम्र प्रकृति वाले नवयुबक के हृदय 
पर जितना प्रभाव पड़ता है उतना गम्भीर और सरल स्वभाव वाले युवक 
पर नहीं, ओर बुद्ध पर तो कदाचित्‌ कुछ असर होगा द्वी नहीं । इसी 
प्रकार जो लोग रात-दिन मरघट में रहते या घिनोने पेशे करते हैं, उन 
पर ग्लानि-उत्पादक वस्तुओं एवम्‌ व्यापारों का बहुत ही कम असर होता है। 
इससे सिद्ध होता है कि स्थायी भावों के जाग्रत होने के लिए अनुकूल 
प्रकृति की भी आवश्यकता हे | 

जब स्थायी ओर सम्ञारी भावों का रस-परिपाक से सम्बन्ध नहीं रहता, 
और वे प्रथक्‌-प्रथक होते हैं, तो वे केवल 'भाव? कहाते हैं। स्थायी और 
'सख्बारी' विशेषण उनसे पूर्व नहीं लगाये जाते । जैसा कि ऊपर कहा गया है, 
स्थायी भाव, विभावादि _के कारण ही रसत्व को प्राप्त द्वोते हें, अगर 
आलम्बन भाष न हों तो उद्दीपन कुछ भी नहीं कर सकते। मानसिक क्षेत्र 


( ४३७ ) 


की दशा दही कुछ ऐसी है कि, उसमे उत्पन्न भाव, एक दूसरे के साथ 
अविच्छुन्न रूप से सम्बन्धित रद्दे हैं, जिससे भावों की एक इुला-सी 
बन जाती है। 
स्थायी भाव के सम्बन्ध में यह बात भी ध्यान देने योग्य है, कि वे 
(स्थायीमाव) कभी कभी सश्जारी भी बन जाते हैं, यथा-शशज्ञार ओर वीर 
में हात, वीर में क्रोच ओर शान्त रस में जुगुप्सा सब्चारी भाव होते हैं। 
इस प्रसग में रस गगाधरकार कद्दते हैं कि जब रति आदि स्थायी भाव, 
अधिक विभावादिकों से उत्न्न होते हैं तब वे स्थायी कहाते हैं, ओर 
थोड़े विभादिको से प्रसूत़ होने पर उन्हों की संचारी या व्यभिचारी संज्ञा 
हांती हैं । उपयुक्त पंक्तियों से स्पष्ट हो गया कि जब-जब रत्यादि सचारी 
भाव बनकर हृदय मे उद्बुद्ध होते हैं, तब वे रसत्व को प्राप्त नहीं होते | नाटक 
देखने या काव्य पढ़ने-सुनने से जिन व्यक्तियों के दृदयों में जो भाव स्थायी 
रूप से जाग्रत द्वोता है, वही विभावादिकों से पुष्ट द्वोकर रस रूप में परिणत 
हो जाता है। एक ही दृश्य देख या काव्य सुन कर सभी दर्शकों या श्रोताओं 
को समान आनन्द की अनुभूति नहीं होती | क्‍योंकि उन पर उनका 
एक-सा प्र माव नहीं पड़ता | जिन व्यक्तियों के दृदयों मे अधिक विभावादिकों 
से रत्यादि उत्पन्न होते हैं, वहाँ तो वे स्थायी होने के कारण रसत्व को 
प्रात्त हो जाते हैं, ओर असीम आनन्द के हेतु होते हैं; परन्तु जिन लोगों 
के हृदयों मे अल्प विभावादि से रत्यादि स्थायी भावों की उत्पत्ति होती है, 
वहाँ वे संचारी बन जाते हैं जिससे रसोत्पत्ति नहीं दो पाती | ऐसी दशा में 
आनन्द की अनुभूति करना तो बिलकुल व्यथ ही है । 


स्थायी भाव के भेद 
रति, द्वास, शोक, क्रोध, उत्साह, भय, जुगुप्सा ( ग्लानि ), आश्चये 
( विस्मय ), और निवेद ( शम ) स्थायी भाव के ये नौ भेई हैं। वात्सल्य 


को दसवाँ रस मानने वाले उसके लिए '्सनेह? को दसवों स्थायी भाव 
मानते हैं| 


५ डेरे८ण ) 


र्ति 


प्रिय वस्तु में मन की प्रेम पूर्ण संलमझता का नाम रति है। कुछ 
आचाये ने प्रिया ओर प्रियतम के मिलने की इच्छा से उत्पन्न हुई गुप्त 
ओर श्रपू्ष प्रीति को रति कट्टा है। रति, प्रेम, प्रीति, प्यार, अनुराग, 
स्नेह आदि पर्यायवाची हैं। कामवासना, स््रीत्व, पुरुषत्व, स्त्री-पुरुष का 
परस्पर प्रेमाकषंण, प्रजनन भाव आ्रादि सब रति के ही अन्तर्गत हैं। गुरु, 
शिष्य, देवता, पुत्र राजा आदि सम्बन्धी रति “भाव” रूप में आर गार रस का 
स्थायी-भाव मानी गई है। ऋत, पुष्प, चन्दन, अंगराग, आमभरण, भोजन, 
वरदान आदि विभावों एवं अ्रनुकूलता आदि भाषों से रति की उत्पत्ति होती 
है,और वह स्मिति, मधुर वचन, भ्रुक्षेप, कटाज्ञ आदि अनुभावों द्वारा व्यक्त 
की जाती है। इृष्ट वस्तु की प्राप्ति द्वारा उत्पन्न रति, सौम्य गुण युक्त होती 
है, इसी लिए. उसे मधुर वाणी और सुन्दर अंग-चेष्टाओं द्वारा व्यक्त किया 
जाता है । 


रति का निरूपण विविध आचारयें' ने विविध प्रकार किया है। कुछ 
विद्वान्‌ कहते हैं कि मन के अनुकल अ्रथो में सुख-पसूत शान का नाम 
रति है | कुछ कद्दते हैं कि र्री-पुरुष के काम-वासनामय हृदय की 
परस्पर रमणेच्छा का नाम रति है। 'साहित्य दर्पंणकार” की सम्मति मे, 
प्रिय वस्तु में मन का प्रेमपूर्ण उन्मुख होना ही रति है। कुछ लोगों की 
राय में प्रेम ओर जीवन एक ही वस्तु हैं। महात्मा कवीर ने प्रेम का 
ढाई अद्वर पढने वाला ही परिडत माना है--अश्रर्थात्‌ कोई कितने 
ही बड़े बड़े पोथे क्‍यों न पढ़ ले, परन्तु यदि वह प्रेम की वास्तविकता 
नहीं समझता तो सब व्यथ है। 


प्रेम-इत्ति के कारण मानव-हृदय से, दुरभिमान, कढोरता, क्रूरता 
आदि दूर होकर उसमे नम्नता, कोमलता और दयालुता का समावेश होता 
है, ञ्री जाति के प्रति विनम्नता के भाव बढते हैं| पुरुषों मे स्री जाति के 
प्रति उदारता, सम्यता ओर, नम्नता के जो भाव दिखाई देते हैं, उनका 


( ४श१६ ) 


मूल कारण प्रेमइ्नति ही है। एक पुरुष दूसरे पुरुष के साथ जब मैत्री द्वारा 
प्रेमबन्धन में बंघता है, तो यह प्रेम स्त्री विषयक प्रेम से भिन्न होता है ॥ 
विवाह, सहवास, गर्भाधान, गर्भात्पत्ति, पोषण, रक्षण, शिक्षण, णह-व्यवस्था, 
ग्रह-कतंव्य , दाम्पत्य धर्म इत्यादि कार्यो एवम सम्बन्धों की जड़ में प्रेस 
ही हे प्रजा को उत्पादन कर, उसकी परिपृष्टि और अ्रभिवृद्धि करना प्रेमबृत्ति 
का ही काय है। प्रजा की उत्पत्ति से पूर्व, इस बृत्ति के अस्तित्व और 
उसके उचित उपयोग की आवश्यकता होती है । भावी सन्तान की उत्पत्ति 
इस वृक्ति के उचित उपयोग पर ही अवलम्बित है । 


मनुष्य ही नहीं प्राणिमात्र, यहाँ तक कि वनस्पतियों तक का स्त्रीत्व 
ओर पुरुषत्व की दृष्टि से वर्गीकरण किया गया है| इनमे भी नर-मादा, 
वृक्ष वल्लरी ओर तरु-लताएँ होते हैं। जब ज्ञी-पुर॒ुष एक दूसरे को अपने 
स्नेह, हावभाव तथा वेश द्वारा आकर्षित करते हैं तो ये प्रेम-प्रदर्शक 
क्रियाएं ही स्वाभाविक भाषा का रूप घारण कर लेती हैं और काम वासना 
इत्यादि द्वारा इस भाषा का प्रकटीकरण होता है। प्रेम के इस प्रबल पाश 
मे पड़कर ही मनुष्य ने सामाजिक संघटन, सुख सम्बन्ध, सभा-सम्गज 
आननन्‍्द-उत्सव आदि की कव्पना की है। आत्म सनन्‍्तोषका कारण भी प्रेस 
है | माता-पिता, पुन्न-पुत्री, पुर-परिवार आदि सब प्रेम-बन्धन से बंधे हुए 
हैं। प्रेम सब जीवों का जीवन है और प्रेम ही परमात्मा है | प्रेम का मुख्य 
काम पारस्परिक स्नेह, मान, प्रशंसा, सभ्यता, नम्नता आदि भावों की प्रेरणा 
करना है। स्त्रियों में मनोमोहकता, स्नेहाद्र ता, प्रेम-पिपासा, वशीकरणत्व 
आदि प्रेम के कारण ही हैं। पुरुषों में उदारता, बीरता, सहनशीलता, 
क्षमा, उन्नति की आकाक्षा, विशुद्धता, नम्नता, सत्यता, मिलनसारता, 
स्नेहस्निग्घता, मोहकता, आदि की प्रेरणा करने वाली प्रेमवृत्ति ही है | 
दो शब्दों में कहें तो स्त्रियों में स्त्रीत्व ओर पुरुषों में पुरुषत्व की प्रेरणा प्रेम 
द्वारा ही होती है । 


जिन स्त्रियों और पुरुषों में प्रेमबृत्ति, पूर्ण रूप में विद्यमान रहती है, 


( ४४० ) 


उनका जीवन माधुय-पूर्ण, रतीला और स्वाभाविक रीति से आकर्षक हो 
जाता है। वे अपने सगे-सम्बन्धियों से तो प्रेम करते ही हैं, साथ ही मित्रादि 


से भी उनका स्नेह बड़ा गाढा होता है। इनके आच।र-व्यवहार आर 
बर्ताव में भी प्रेम की एक अ्रद्धत कलक दिखाई देती हैं। वात्सल्य 


और दयालुता की मात्रा बढ जाती हैं। कोटुम्विक जीवन बड़ा आनन्द- 
पूर्ण बन जाता है| ऐसे लोगों में जन्मभूमि के प्रति भी बहुत प्रेम होता है । 
वे अपने दृष्ट पदार्थों की प्रयत्नतः रक्षा करते हैं | सम्बन्धियों तथा प्रेमियों 
को खिलाने-पिलाने में उन्हें बड़ा आनन्द आता है | ग्र्थ “हानि सह कर भी 
ऐसे लोग प्रेम की रक्षा करते हैं, परन्तु प्रेम में निराशा होने से, उनकी 
व्याकुलता का ठिकाना नहीं रहता | जिन लोगों में प्रेमद्चति साधारण मात्रा 
में होती है, वे लालन-पालन में विशेष रुचि नहीं दरसाते और उनके 
स्वभाव में चिड़-चिड़ापन रा जाता हे। ऐसे लोगों से प्रेम सम्बन्ध स्थापित 
करने में बड़ां सावधानी से काम लेना पड़ता है। जिन लोगों मे प्रेमबृत्ति 
की न्यूनता होती है वे भिन्न दृत्ति के व्यक्तियों को पसन्द नहीं करते, उन्हें 
उनका विश्वास कम होता है ओर साथ साथ रहना भी नहीं भाता | ऐसे 
लोगों में विवाह्रमिलाषा भी बहुत कम होती है। स्नेहशून्य स्थ्रियाँ पुरुषों 
से ओर पुरुष स्त्रियों से कोई सम्बन्ध नहीं रखना चाहते | उन्हें शरमाने 
श्रौर चुप रहने की आदत पड़ जाती है। उनकी इृष्टि में सॉन्दय का कोई 
मूल्य द्वी नहीं होता । 


प्रेम त्यागमय है, इसमें स्त्री-पुरुष एक दूसरे के लिए, अपना सर्व॑स्व 
समपंण कर देते हैं। परस्पर हृदय के आदान-प्रदान से ही प्रम की स्थिति 
होती है। देश-प्रेम, धर्म-प्रेम, समाज-प्रेम, साहित्य-प्रेम, आदि से प्रेरित 
होकर, लोग कैमे बड़े-बड़े कार्य कर गये हैं। कहते हैं कि हरिण और सप 
तक प्रेम के वशीभूत हो जाते हैं। प्रेम की मात्रा कम हो जाने अर्थात्‌ 
वैराग्य के भाव जाग उठने से संसार विषवत्‌ लगने लगता है। 


प्रेमदत्ति का अतियोग अथवा मिथ्या योग बड़ा दुखदाई होता है । 


( डंडे१श ) 


विषयान्धता, व्यभिचार, दुराचार, आदि की उत्पत्ति इसीसे होती है। 
इन्द्रियलोलुपता ओर निरबंलता प्रेमइत्ति के दुरुपयोग के ही दुष्परिणाम हैं| 
प्रेम-सम्बन्ध में निग्रह की बड़ी आवश्यकता है | 


रति का उदाहरण देखिए-...- 


सजन लगी हे, कहूँ कबहूँ सिगारन को, 

तजन लगी है, कहूँ ऐसे बैसवारी की। 
चखन लगी है, कछू चाह 'पदमाकर' त्यों, 

लखन लगी है, मंजु मूरति मुरारी की। 
सुन्दर गोविन्द गुन गुनन लगी है कछू, 

सुनन लगी है, बात बाँकुरे बिहारी की | 
पगन लगी है, लगि लगन हिये सों नेकु, 

लगन लगी है कछू पी की प्रान प्यारी की |) 


उपयुक्त कवित्त में नायिका के हृदय में नायक के प्रति अनुराग उद्बुद्ध 
होने का वर्णन है | यहाँ प्राण प्यारी के हृदय में प्रेम की लगन अ्रकुरित 
होना ही 'रत? है । 


रति के भेद 


रति के तीन भेद माने गये हैं। १--उत्तम रति, २--मध्यम रति, 
और ३---अधम रति | 
उत्तम रति 
सदा एक रस रहने वाली स्वाथ शूल्य प्रीति को उत्तम रति कहते हैं | 
इसमें सेव्यमेवक भाव को ही प्रधानता होती है। 
उदाहरण देखिए-- 


अंग को पतंग दहे दीप के समीप जाय, 
वारिज बेंघाय भ्ग,बदरद न मानई। 


५ डंडरे ) 


सुनि के विपज्ची धुनि विशिख कुरंग सहै, 

सती पति संग दहे दुख को न आनई। 
मनि हीन छीन फनि वारि सों विह्दीन मीन, 

होश के मलीन मति दीनता वितानई | 
चातक मयूर मन मेह के सनेह ऊधो, 

जाहि लगे नेह सोई देह भले जानई॥ 


इसमें दीपक पर पतंग के अलने ओर कमल-पुष्प में भ्रमर के मंद 
जाने आदि का उदाहरण देकर निःस्वाथ प्रीति का उल्लेख किया 
गया है । 

दूसरा उदाहरण-- 


राम के प्रेम को रूप मनो सिय सीय के प्रेम को रूप सु-राम है। 
राम की आनंद मूरति जानकी, जानकी आनंद मूरति राम है। 
राम के नैनन सीय बसे सिय के हग राम करे विसराम है। 
रामहि है सत के सिय के जिय राम को जीय सिया अ्मिराम है || 


यहाँ जनक नन्दिनी सीताजी और मर्यादा पुरुषोत्तम भगवान राम की 
उत्तम प्रीति का वर्णन है। जानकी के राम सर्वस्व हैं ओर राम की जानकी 
ही सब कुछ हैं। सीता राम के लिये प्रेम रूप हैं, और राम सीता के लिए । 
दोनों एक दूसरे के लिए, विशुद्ध प्रेम रूप में विद्यमान हैं । 

>् भर >८ 
मध्यम रति 

विना किसी कारण के अ्रनायास ही परस्पर प्रीति हो जाने को मध्यम 

रति कहते हैं । इसमें मैत्री भाव की प्रधानता होती है। 


इसके उदाहरण में पदमाकरजी का निम्नलिखित सबैया कैसा 
सुन्दर हे-.- 


] 


( डंडरे ) 


सावनी तीज सुहावनी को सजि सूहे दुकूल सबै सुख साथा। 
त्यों 'पदमाकर” देखे बने न बने कहते अनुराग अवाधा | 
प्रेम के हेम हिडोरन में सरसे बरसे रस रग अगाघा | 
राधिका के हिय भूलत साँवरो, साँवरे के हिय भूलति राधा ॥ 


यहाँ श्रावण में कूला भूलते-भूलते प्रेमातिरेक से राधिका के हृदय में 
कष्ण जी +कूलने लगे, ओर कृष्ण जी के हृदय में राधिका भोंटे लेने लगीं। 
दोनों के दिलों में प्रेम की नदी उमड़ने लगी | वे एक दूसरे के रूप-सोन्दय 
पर भुग्घ हो गये। 
८ >< ९ 


अधम रति 


स्वाथ प्रधान प्रीति को अधम रति कहते हैं। इसमें स्वार्थ-भाव की 
प्रधानता होती है। उदाहरण देखिए, कविवर नन्‍्दराम और मह।कबवि देव 
क्या कहते हैं-. 
पावा करे जब लॉं घन धाम ते आया करूँ तब लौं गनिये ते । 
केते गरीब भए परि फन्द में दीन हो सोचत हाल [हिये ते। 
होत नहीं श्रपनी कबहूँ तन हैँ, मन हूँ घन हैँ के दिये ते । 
त्यों 'नंदराम” रिक्रावा करै अरु गाया करै मुसकयानि किये ते ॥ 
८ >< »< 
आजु मिल्ते बहुत दिन भावते ! मेंडत भेट कछू मुख भाखौ। 
ये भुज भूषन मो भुज बाँधि भुजा भरि के अधरा रस चाखौ। 
दीजिये मोहिं उढाय जरी पट कीजिये जू जिय जो अभिलाखौ । 
देव हमें तुम्हें श्रन्‍्त पारत द्वार उतारि इते घरिं शाखौ ॥ 
५८ ५८ »८ 
इन सवैयों मे स्वार्थ युक्त अघम प्रीति का वर्णन है । स्वार्थ की समासि 
के साथ ही यह प्रीति भी समाप्त द्वो ज़ाती है | इस प्रीति में धन की ही 


( ४४४ ) 


प्रधानता होती है| “जब तक पेसा गाँठ में तब लग ताको यार” वाली 
लोकोक्ति इस प्रीति के सम्बन्ध में श्रद्धरशः चरिताथ होती हैं। 
स्वार्थ युक्त प्रीति के सम्बन्ध में नांचे लिखी कुण्डलिया बहुत 
प्रसिद्ध हे-- 

साईं या संसार में मतलब को व्यवद्यार, 

जब लग पैसा गाँठ मे तब लग ताको यार। 

तब लग ताको यार यार सेंगह्दी सेंग डोले, 

पैसा रहा न पास यार मुख ते नहीं बोले | 

कह “गिरधर कविराय” जगत यह लेखा भाई, 

करत बेगरजी प्रीति यार विरला काई साइ। 


वास्तव में जो प्रीति स्वाथं के कारण होती है, उसमें वास्तविकता 
खोजना व्यर्थ है उसके टूठने में देर ही क्‍या लगती दै । स्वार्थ न रहा तो 
प्रीति की भी समाप्ति हुईं। फिर क्या है--“ यूयम्‌ यूयम्‌ वयस्‌ वयम्‌ ।”? 


रति स्त्री-पुरुष सम्बन्धी प्रसगों से ही सम्बन्ध नहीं रखती, वह प्रभ्ु-भक्ति 
में भी होती है--परन्तु वहाँ उसकी सज्ञा प्रीति, प्रेम ओर अनुराग भी हे 
जाती है। देखिये-- 
अर्थ न धर्मंन काम रुचि पद न चहों निर्वान। 
जन्म जन्म * रति ? रामपद, यह बरदान न आन || 


भर >८ ८ 
ओर देखिये--.- 


पोथी पाढि पढि जग मुआ्आा, पडित भया न कोय । 
ढाई अच्चर “प्रेम ? का पढ़े सो परिडत होय ॥ 


यहाँ प्रेम ही रति रूप में वर्णित हे | रामचरितमानस में तुलसीदास 
जी। कहते हैं... 6 


(६ ४४४ ) 


गुण स्वरूप बल द्रव्य को प्रीति करे सब कोय | 
तुलसी प्रीति सराहिये, जु इनते बाइर होय।। 


शस 


कोतुकाथ की गई वाणी स्वरूप आदि की विक्ृृतावस्था देखकर उसन्न 
दोने वाले हृषयुक्त मनोविकार के, अथवा विचित्र वाणी और विचित्न 
वेश के कारण मन में उत्पन्न प्रसन्नता को हास कहते हैं । 

दूसरों की क्रिया, चेष्टा, वाणी आदि के अनुकरण तथा असम्बद्ध 
प्रलाप आदि विभावों से हास ( हसन क्रिया ) की उत्पत्ति होती है श्रोर 
स्मित इसित आदि अनुभावों द्वारा वह प्रकट किया जाता है। 

उदाहरण देखिए--- 

आरसी देखि जसोमति जू सों कहे तुतरात यों बात कन्हेंया। 

बैठे ते बैठे उठे ते उठे, अरू कूदे तें कूदे चले तें चलैया॥ 

बोले ते बोले हंसे ते इसे मुल जैसे करों त्यों ही आपु करैया। 

दुसरो को तू दुलारो कियो यह को है जो मोहि खिजावत मैया ॥ 


आरसी में श्रपनी सूरत ओर चेष्टाओं का प्रतिबिम्ब देखकर भोले भालते 
बाल कृष्ण यशोदा जी से पूछते हँ--मैया, मेरी ही सूरत का ओर मेरी 
सी ही सब चेष्टाएँ करने वाला यद्द दूसरा बालक तैने कहाँ से बुला लिया 
है, जो मुझे खिक्का रहा है। इसमें बाल स्वभाव-जनित स्वाभाविक हास 
वर्णित है। 

ओर देखिये -- 

कबहूँ नहिं कान सुने इमने यह कोौतुक मन्त्र विचार केहें। 

कहि कैसे भये करि कौन दिये सिखये केाइ साधु अपार केहें | 

कवि * ग्वाल ? कपोल तिहारे अली दुह्ूँ और में बाग बहार केह । 

चमके ये चुनी-सी चुनी इतमे उतरे बपके दाने अनार के हें।॥ 


( डेडदे ) 


उपयक्त सवैया में सखी ने नायिका से मज़ाक किया है | उसके कपोल्ों 
की व्यंजना से हँसी उड़ाई दे । 


हास का एक उदाहरण ओर देखिए-- 


अति उदार करतूतिदार सब अवधपुरी की वामा। 
खीर खाय पैदा सुत करतीं पतिकर कहछ्ु नहिं कामा ॥ 
सखी वचन सुनते रघुनन्दन बोले मदु गुसकाते । 
आपन चलन छिपावहु प्यारी कहहु आन की बातें ॥ 
कोउ नहिं ज्न्में मात-पिता बिन बँघी वेदकी नीती। 
तुम्दरे तो महिते सब उपलें अस हमरे नहिं रीती॥ 


यहाँ भ्री रामचन्द्रजी के साथ जनकपुर में सखियों का विनोद वर्णित 
हैं। एक सखी राम से पूछ॒ती है---आपके यहाँ तो जौर खाकर पुत्र पैदा 
किये जाते हैं, क्‍यों है कि नहीं ? राम कहते हैं--नहीं नहीं हमारे यहाँ 
तो वेद मर्यादानुसार ही सन्‍्तान पैदा होती है, अर्थात्‌ विना माता-पिता 
के कोई भी जन्म नहीं ले सकता, परन्तु तुम अपनी कहो--जो पृथ्वी के 
पेट से सब पैदा द्ोते हैं | छिपाती क्‍यों हों। हैन यही बात | ठीक ढीक 
बताओ । कैसा मीठा मज़ाक और कितनी सुन्दर चुटकी है | 


हास के भेद 


हास के तीन भेद हैं---१--उत्तम, २--मध्यम और ३--श्रधम । 
इन तीनों में से प्रत्येक के दो-दो भेद और द्वोते हैं, श्र्थात्‌ उत्तम के स्मित 
ओर हसित, मध्यम के विहदसित ओर उपहसित या अवह्सित और अधघम 
के अपहसित और अतिहसित | इस प्रकार कुल मिलाकर हास छुह् प्रकार 
का माना गया है। कुछ लोगों ने इन छुट्टो भेदों के स्वनिष्ठ ( आत्मस्थ ) 
और परनिष्ठ ( परस्थ ) दो-दो मेद और करके, हास बारह प्रकार का 
माना हे । स्वनिष्ठ हास उसे कहते दे, जो विभाव के देखने मात्र से उत्पन्न 


( ४४७ ) 


हो जाता है, ओर जो दूसरे के हँसते देखकर उत्रन्‍न होता है, एवं जिसका 
विभाव भी द्वास ही होता है, उसे परनिष्ठ कहते हैं । 


2 २५ “५ ५ 


स्मित 
जिसमे नेत्रों तथा कपोलों में थोड़ा विकास हो, परन्तु न तो दाँत 
दिखाई पड़े, ओर न शब्द ही सुनाई दे, ऐसे मन्द ग्रुस्कराने के स्मित 
कहते हैं । 
उदाहरण देखिए, पदमाकरजी का सवैया केसा सुन्दर है-- 


चन्द्रकला चुनि चूनरी चारु दई पहिराय सुनाय सु होरी। 
बेंदी विशाखा रची 'पदमाकर” अजन आँजि समाजि के रोरी। 
लागी जबे ललिता पह्दिरावन कान्ह को कड्लछुकी केसर बोरी। 
हेरि हरै मुसुकाइ रही अँचरा मुख दे वृषभानु किशोरी ॥ 


चन्द्रकला ने कृष्ण के ९ चूनरी ” उढ़ा दी; बिसाखा ने माथे पर 
बिन्दी लगाकर उनकी आँखों में अंजन श्रॉज दिया, परन्तु जब ललिता ने 
उन्हें कंचुकी पहनाने को हाथ बढ़ाया तो वह मुह में आँचल देकर 
मुस्कराने लगी | यह मन्द मुस्कान ही स्मित है। 


बिहारी का यह दोहा भी बड़ा सुन्दर है--- 
सतर भोंह रूखे बचन करति कठिन मन नीठि। 
कहा करों हे जाति हरि देरि हंसोंद्दी दीठि॥ 


मै क्‍या करूँ तुम्हारी ऐसी चेष्टाएँ देखकर मेरी हँसोंही दीठि हो जाती 
हे श्र्थात्‌ मेंह से नहीं मेरी आँखों से हँसी निकलने लगती है यह 
अभिप्राय | 
है श हश छे र 


( ४४८ ) 


हसित 

जिसमें श्राँले और कपोल पूर्णृतया प्रफल्ल हो जायें तथा कुछ कुछ 
दाँतों की कोर भी दिखाई देने लगे उसे इसित कहते हैं । 

केशवदासजी का उदाहरण देखिए-- 

जाने को पान खवावत क्‍यों हू गई लगि आँगुली ओढठ नवीने | 

तें चितयो तबही तिहिं भाँति जु लाल के लोचन लीलि से लीने । 

बात कही हर ये इसि के सुनि में समुझी वे महा रस भीने। 

जानति हौ पिय के जियके अ्रमिलाष सबै परिपूरण कीने | 

यहाँ हरि का हँस कर बात कहना ही हसित है | हँसने में आँखों और 
कपोलों का पूर्णतः! विकसित होना ओर कुछ दाँत दीखना-दोनों ही क्रियाएँ 
स्वाभाविक रूप से हो रही हैं । 

2 ८ >< 
विहसित 

जिसमे नेन्नों ब कपोलों के विकास और दॉत दोखने के साथ साथ 
थोड़ा मनोहर शब्द भी सुन पड़े उसे विह्सित कहते हैं । यथा--- 

काछे सितासित काछनी * केशव ” पातुर ज्यों पुतरीन विचारों । 

कोटि कटाक्ष नचे गति भेद नचावत नायक नेह निद्दारो। 

बाजत है मृदुह्दस मृदंग सो दीपति दीपन को उजियरो। 

देखत हो दरि देखि तुम्हें यह दोतु हे शँखिन बीच अखारो ॥ 

यहाँ मृदुद्वास रूपी मृद्ग ? का बजना हँसी के साथ शब्द होने का 
द्योतक देश्नतः विहसित है । 

सुनि केवट के बैन प्रेम लपेटे अ्रठपटे । 
विहसे करुणा ऐन चिते जानकी लखन तन ॥| 
>< “५, ३८ >< 


( ४४६ ) 


उपहसित या अवहृसित 


जिस हास्य में विहसित के सब लक्षणों के साथ-साथ नाक के नथने 
भी फूलने लगें, भोंढ मटकने, नेत्र नाचने और कथा तथा सिर हिलने 
लगे उसे उपहसित या अवहसित कहते हैं। यथा---- 
प्रेम घने रस बेन सने गति नैनन की रस मे न भई है। 
बाल वयक्रम दीपति देह त्रिविक्रम की गति लीलि लई है। 
भोंह चढ़ाय सखीन दुराय इते मुसुकाय उते चितई है। 
'केशव' पाइदों आज भले चितचोर जुकालि गुवारि गई है ॥ 
उपयेक्त सवैया मे भौहें मटका कर इधर मुसकाना और उधर देखना 
आदि क्रियाओं का वर्णन होने से उपहसित है | 
न ः हा 
ज्यो-ज्यों पट भूटकति हँसाति इ्टात नचावति नेन। 
त्योत्यों परम उदार हू फंगुवा देत बने न॥ 
इस दोहे में भी हंसी के साथ ८ नेन नचाने ? का वर्णन है। 


अपहसित 


जिस हाध्य में उपहसित के सब चिन्हों के साथ-साथ आँखों में आप 
भी झा जायें उसे अपहसित कहते हैं । जैसे--- 
तैसी ये जगत ज्योति शीश शीशफूलन की, 
चिलकत तिलक तरुणि तेरे भाल को। 
तैसी ये दशन पाँति दमकति 'केशोदास', 
तैसो ये ललत लाल कणठ कशणठमाल को । 
तैसी ये चमक चारु चिब्रुक॑कपोलनि की, 
तैसो चमकत नाक मोती चल चाल को | 
हरे हरे हँसि नेक चतुर चपलनेैनी, 
चित चकचोंधे मेरे झदनगुपाल को।॥ 
हि० न०--२६ 


( ४४० ) 


नायिका के जोर-जोर से हँसने के कारण उसकी दंतावली दिखायी दे 
रही हैं, दांतो की युति श्र्थात्‌ दमक से मदनगोपाल को चकाचौध लगती 
है, इसीसे यशोदाजी कहती हैं --अरी हँसने वाली जरा घीरे धीरे हँस, जोर 
से हँसने में तेरे दमकते दाँत दीखते हैं, जिनके कारण मेरे मदनगोपाल 
को चकाचोंघ लगती है | 


अतिहसित 


जिस हास्य में पिछुले सब हास्यो के लक्षणों के साथ-साथ खूब जोर 
से ठढह्का मारा जाय और हाथ-पाँव इधर-उघर पटके जायें तथा ताली 
पीटगी जाय उसे अतिहसित कहते हैं। यथा--- 
गिरि गिरि उढि उठि रीकि रीमि लागे कश्ठ, 
बीच बीच न्यारे होत छुबि न्यारी नन्‍्यारी सों | 
आपुस मे अकुलाइ आधे-आधे आखरनि, 
आहछी आ्राछ्ी बाते कहेँ आछी एक ह्यारी सो । 
सुनत सुहाइ सब समुक्ति परै न कछु, 
'केशोराइ? की सों दुरे देखे मे हुस्थारी सों । 
तरणि तनूजा तीर तरु पर चढ़ि ढाढे, 
तारी दे दे हँसत कुमार कान्ह प्यारी सों ॥ 
यहाँ ताली दे-दे कर हसना ही श्रतिहसित है । 
८ >८ ८ 
आचाय केशवदास ने हास के केवल चार भेद किये हैं , श्र्थात्‌ -- 
मन्दहास, कलह्वास, अतिहास और परिहास | इन भेदों के लक्षण भी हास 
के उपयुक्त भेदों के लक्षणों से मिलते जुलते ही हैं । 


के अव्फमकसपबड 
शाक 
प्रिय बस्तु-वियोग, इष्ट-नाश और अनिष्ट की प्राप्ति के कारण मन 
में जो विकलता उत्पन्न होती हे, उसे शोक कहते हैं। 


( ४४१ 


इृष्ट जन-वियाग, विभव-नाश, बन्धनादि-जन्य दु खानुभव आदि 
विभावों द्वारा शोक की उत्पत्ति होती है, और अश्रुपात, विलाप, वैवर , 
स्वर-भंग अंग शेथिल्य, भूमिपतन, दीघेनिःश्वास, रोदन आदि द्वारा वह्द 
व्यक्त किया जाता है। 

रोदन शोक के अ्रतिरिक्त श्रन्य कारणों से भी होता है। आचार्यों ने 
उसके तीन भेद किये हैं श्र्थात्‌--आनन्दज, आतिज और ईष्यक्ूत । 
आनन्दज में मारे खुशी के गाल फूल कर कुप्पा बन जाते हैं। आँखों से 
आँसू निकलने लगते हैं, ओर रोमाच भी हो आता है। आतिज में 
आँसुओं की कड़ी लग जाती है, शारीरिक गति और चेष्टाओं में शैथिल्य 
आ जाता है, ज़मीन पर गिर पड़ना, कराहना, विलाप करना आदि होते 
हैं| ईर्ष्या से उत्पन्न रोदन भे ओढ और गालों का फड़कना, शिरः कम्पन, 
भौहे चढ़ना, दीध श्वासाच्छवास आदि क्रियाएँ होती हैं । 


मूर्ख सत्री-पुरुषों ओर नीच स्वभाव वालों में दुःखजन्य शोक होता है, 
वे दुःख के कारण ढाड़ मार-मार कर बुरी तरह रोते हैं , परनन्‍्ठु उत्तम 
और मध्यम प्रकृति वाले लोग शोक जनित दुःख को पैये और साइस के 
साथ रद्द लेते हैं । 


शोक के उदाहरण में पद्माकरजी का सवैया पढिये--- 

मोहिंन सोच इतो तन प्रान को जाय रहें के लहें लघुताई। 

एडु न सोच घने। 'पदमाकर' साहिबी जो पै सुकश्ठ ही पाई। 
सेच यहै इक बालि बचे पर देहिंगो अगद को युवराई। 

यों बच बालि-वधू के सुने करनाकर कों करना कछु आई ॥। 
यहाँ बालि-वधू का विलाप सुनकर श्रीरामचन्द्रजी के हृदय में कर्णा 

उत्पन्न होना ही शोक है । 

>< >८ अं 

दीन मलीन है अ्रग बिहंग परये छिति मे छुत खिन्‍न दुखारी। 
राघव दीनदयालु कृपालु कों देखि दुर्बी*० करना भई मारी। 


( ४५२ ) 


गीध को गोद में राखि दयानिधि नेन सरोजन में भरि बारी | 
बारहि बार सुधारेउ पंख जटायु की धूरि जटान सों भारी।॥ 
यहाँ जटायु की करुण दशा देखकर भगवान्‌ राम के हृदय मे करुणा 
का समुद्र उमड़ना ही शोक है । 
इस प्रसंग में रामचरितमानस का उदाहरण देखिए-- 
>< ओर >्८ 
सुनहु॒ प्राशपति भावति जीका | 
देहु एक बर भरतहि टीका ॥| 
दूसर बर माँगा कर जोरे। 
नाथ ! मनोरथ पुरवहु मोरे ॥ 
तापस वेश विशेष उदासी। 
चोौदह बरस राम बनबासी ॥। 
सुनि तिय वचन भूप उर शोकू। 
शशि कर छुव॒त विकल जिमि कोकू ॥ 
यहाँ ' राम-वनत्रास ” की बात सुन कर दशरथजी का दुखित द्वोना 
वर्णित है, यही शोक हे । 
क्रोध 
शत्रुओ्ों द्वारा किये गए. अपमानादि के कारण हृदय में चोट लगने 
से जो उद्देग या मनोविकार उत्पन्न होता है, उसे क्रोध कहते हैं । 
वाद-विवाद, भेगड़े-फमभट, प्रतिकूलता आदि विभावों से क्रोध 
उत्पन्न होता और नाक के नथुने फुलाने, आँखें चढ़ाने, ओठ चबाने 
एवं गाल फड़काने आदि अनुभावों द्वारा वह व्यक्त किया जाता है । 
रामचरित मानस का उदाहरण देखिए-- 


रे उप बालक कालवश, बोलत तोहि न संभार | 
घनुद्दी सम भ्िएरारि धनु विदित सकल संसार ॥ 


उपयु क्त पक्तियों में शिवजी के धनुष टूटने पर परशुराम का कोप और 
राम की निन्दा सुनने के कारण महाबीर हनुमान का रोष वर्णित है, यही 


क्रोध है-- 
ओर देखिए -- 


दान, दया, शूरतादि के कारण उत्तरोत्तर बढ़ी हुई इच्छा शक्ति तथा 
काय करने में तत्परता, हृढता और प्रसन्नता को उत्साह कहते हैं । 


खेदहीनता, सामथ्य, पेय, पराक्रम आदि विभावों से उत्साह उत्पन्न 
होता है | इसका आश्रय स्थान उत्तम प्रकृति के पात्र हैं। बैय॑ न त्यागना, 
काम में लगे रहना आदि अनुभावों से उत्साह की अभिव्यक्ति होती है। 


६ डेभरे ) 


बोले चितय परशु की ओरा। 
रे शठ सुनेसि प्रभाव न मोरा॥ 
भुजबल भूमि भूप बिनु कीन्ही। 
विपुल वार महिदेवन्द दीन्ही ॥ 
सहसबाहु भुज छेदन हारा। 
परशु विलोकि महीप कुमारा ॥ 
५८ ५८ )< 
जब तेहि कीन्द्द राम की निन्दा | 
क्रोषवन्त तब भयेठ कपिन्दा || 
कटकटाइ. कपिकूंजर भारी | 
दोऊ घुजदड तमकि महि मारो || 


गौर शरीर भूति भलि श्राजा | 
भाल विशाल त्रिपुंड विराजा ॥ 
सीस जठा शशिवदन सुद्दावा। 
रिस बस कछुक अरुन हे आवा।। 
>< >< >८ 


उत्साह 


( डश४ड ) 


रसतरंगिणीकार ने शोयं, दान अथवा दया द्वारा उत्पन्न परिम्रित 
मनोविकार को उत्साह कहा है| 


उत्साह तीन प्रकार का होता है। १-- बल विद्या प्रताप आदि से पैदा 
हुआ | २--आद्ंता आदि से पैदा हुआ और ३--दान सामर्थ्यादि- 
जनित | 


उत्साह के उदाहरण मे ललित कवि का निम्नलिखित छुन्द कैसा 
ग्रच्छा है--- 
अब तो न सद्दी जात पीर रघुवीर धीर, 
तीर से लगे हैं बेन आयसु जो पाछे मे। 
“ललित” मरारि महि वारिधि में डारों बोरि, 
तोरि दिगदन्तिन के दन्तन दिखाऊे मे। 
राबरे प्रताप बल साँची कहो रघुबौर, 
मेरु लै उखारि छिति छोर लगि धाऊंं मे । 
अटकि रहे हो कहा मुखते निकारिए तो, 
भटकि शरासन कों चटकि चढ़ाऊँ मै ॥ 
यहाँ “मही? को मरोड़ कर समुद्र मे डुबो देने, सुमेर परत को उखाड़ 
फेकने ओर शरासन के चटाक से चढ़ा देने का वर्णन ह्वी उत्साह है । 
प्माकरजी का उदाहरण भी पढ़ लीजिए -- 
इत कपि रीछु. उत राछुसन ही की चमू 
डंका देत बंका गढ लंका ते कढे लगी। 
कहे 'पदमाकर' उमड जगही के दह्वित 
चित्त में कछूक चोप चाव की चढ़े लगी। 
बातरिन के बाहिए को कर में कमान कसि. 
घोई धूर धान श्रासमान मे मे लगी। 
देखते बनी है ढुहूँ दल की चढ़ा चढ़ी मे, 
राम हग हूँ पे नेक लाली जो चढ़े लगी।॥ 


( ४५ ) 


यहाँ युद्ध की साज सज्जा देखकर वीरों के हृदयों मे चाव की चमक 
पैदा होना वर्णित है, यही उत्साह है। 


भय 


भयानक रूप-दर्शन, भयकर शब्द श्रवण, अथवा अपराधादि के 
कारण किसी मयानक शक्ति द्वारा उत्पन्न चित्त को विकल कर देने वाला 
विकार भय कहलाता है। 


गुरुजनों अथवा राजा का अपराध, जन-शूल्य घर या स्थान, भाड़ी, 
पव॑त, दुर्दिन, अन्धकार. रात्रि में फिरने वाले उल्लू आदि पक्षियों अथवा 
हिंस जन्तुओं के शब्द आदि विभावों द्वारा भय उत्पन्न होता है। ज्री और 
नीच प्रकृति पात्र इसके आश्रय स्थान हैं। हाथ पैरों का काँपना, हृदय का 
घड़कना, मुख का सूख ना, पसीना आना ( स्वेद ), शरीर का शिथिल हो 
जाना, एकाएक चीज़ पढ़ना आदि अनुभावों द्वारा भय व्यक्त किया 
जाता है। 


रसतरंगिणीकार ने भय का लक्षण इस प्रकार किया है-- 


“ छेड़ने या ललकारने के कारण क्रुद्न हुए सिंद्दादि प्राणियों द्वारा 
उत्पन्न अपरिपूर्ण मनोविकार भय कहाता है।” 


भय का उदाहरण देखिए--- 


चिते चिते चारों ओर चॉंकि घोंकि परे त्योंही, 

जहाँ तहाँ जब तब खठकत पात हैं। 
भाजन सो चाहत गेंवार ग्वालिनी के कछू, 

डरत डराने से उठाने रोम गात हैं। 
कहे € पदमाकर * सुदेखि दशा मोहन की, 

शेपहु महेशहु सुरेशहु सिहात हैं। 
एक पायें मीत एक पायें मीत काँघे घरे, 

एक हाथ छींको एके हाथ दचि खात हैं ।। 


( ४४६ ) 


यहाँ इधर-उधर सशक दृष्टि से देखने, पत्ते खटकने के कारण डर से 
रोमाच्च खड़े होने आदि का वर्णन ही भय है। 
इस सम्बन्ध में दास जी की उक्ति भी पढ़ने लायक़ है, देखिए --- 
आये सुनि कान्ह भूल्यो सकल हुस्थारपन, 
खस्यारयन कंस को न कद्दत सिरातु हे। 
ब्याल बर पून और चून नर छार खेत, 
भभरि भमगाय भये भीत रहि जातु है। 
दास' ऐसी डर डरी मति हेतु हाउ ताकी, 
भर भरी लागु मन थरथरो गातु है। 
खर हू के खरकत धकघकी घरकत, 
भौन कौन सिकुरतु सरकतु जातु है ॥ 


यहाँ कृष्ण के डर के कारण कस का भौदडपन वर्णित है। इस समय 
कस की ऐसी हालत हो रही है कि तिनका के खड़कने से भी उसकी घिग्घी 
बँंघ जाती है। 
राम चरित मानत का उदाहरण देखिये, इसमें शूपंणरवा की भयह्डरता 
का कैसा भयावह वर्णन है--- 
तब खिसियान राम पहूँ गई। 
रूप भयकर प्रगटत भई॥ 
बिथुरे केश रदन विकराला। 
भ्कुटी कुटिल करण लगि गाला ।। 
सीतद्दि सभय देखि रघुराई । 
कहा ग्रनुन सन सेन ब॒ुकाई।। 


जुगुप्सा ( ग्छानि ) 
किसी के दोषों का ज्ञान होने पर मन में उसके प्रति जो घुणा उत्पन्न 
होती हे उसे जुग॒ुप्सा या ग्लानिं कहते हैं । 


( ४५४७ ) 


हृदयोद्वेजक अर्थात्‌ दृुदय को अ्रप्रिय लगने वाले दृश्य देखने या ऐसे 
ही शब्द सुनने आदि विभावों द्वारा जुगुप्छा की उत्पत्ति होती है । स्ली और 
अधम प्रकृति पात्र इसके आश्रय स्थान हैं| थूकने मुंह सिकोड़ने नाक 
मेंदने ऑंख मीचने आई अनुभावों द्वारा इसको व्यक्त किया जाता है | 


रस तरंगिणीकार के मत से अ्प्रिय वस्तु के देखने, छूने या स्मरण 
करने से उत्पन्न हुई अपरिपूर्ण मनोविकृति का नाम जुगुप्सा है। 
जुगुप्सा के उदाहरण में कविवर पद्माकर की उक्ति सुनिए--- 
आवत गलानि जो बखान करों ज्यादा यह, 
मादा मल मूत और मज्जा की सलीती है। 
कहे 'पदमाकर” जरा तो जागि भीजी तब, 
छीजी दिन रैनि जैसे रेनु ही की भीती है। 
सीतापति राम के सनेह बस बीती जो पै, 
तो तो दिव्य देह यमयातना ते जीती है। 
रीती राम नाम ते रही जो बिना काम तो या, 
खारिज खराब द्वाल खाल की खलीती है॥ 


यहाँ पद्माकरजी ससार के ज्षणिक भोग विलासो को त्याज्य एवम्‌ 
घुणात्पर समझ रामभक्ति करने का उपदेश देते हैं। वे कहते हैं कि 
रामभक्ति के विना यह शरीर हाडू-मास और मल-मत्र के पतले से 
अधिक ओर कुछ नहीं है । 

इस प्रखग में नीचे लिखा सवैया भी बड़ा सुन्दर है-- 

पालि लिये दधि दूध मही जिन ऊघम ही तिनहू सों तिनाने। 

साथी महा हय हाथी भ्रुजग बछा वृष मातुल मारि बिनाने | 

कूबरी दूबरी जाति न ऊबरी ड्ूबरी बात सु साँची किनाने। 

ज्ञान गद्दीरिन सों रुचि मानी अद्दीरन सों घनस्याम घिनाने ॥ 


कृष्ण जी गोपियों ( अहीरिनों ) से तो प्रेम रखते हैं, परन्तु अ्रद्दीरों 
से घिनाते हैं। क्‍या खूब ! 


( इश्ट् ) 


ओर देखिए--- 
सूपानला को रूप लखि, सबवत रुघिर विकराल, 
तिय सुभाव सिय हृढि कछुक, मुख फेरये तिहि काल । 
८ >< >< 
जुगुप्सा के उदाहरण में सेनापतिजी का नीचे लिखा कवित्त कितना 
उत्कृष्ट है-- 
महा मोह कंदनि में जगत निकंदिन मे, 
दिन दुख ददिन में जात है बिहाय के । 
सुख को न लेस है, कलेस सब भाँतिन को, 
४ सेनापति ? याही ते कहत श्रकुलाय के । 
आवे मन ऐसी घरबार परिवार तजौ, 
डारो लोक लाज के समाज बिसराय के। 
हरिजन पंजनि में बृून्दाबन कंजनि में, 
रहो बेठि छाँह कहूँ वृच्छुन की जाय के ॥ 
यहाँ ससार के दु:खों से विदग्ध और त्रस्त होने के कारण किसी 
एकान्त स्थान में बेठकर भगवद्धक्ति करने की इच्छा प्रकट की गई है । 
यह सासारिक व्यापारों से घुणा अथवा विरति होना ही जुगुप्सा है। 


विस्मय ( आश्चये ) 


किसी लोकोत्तर वस्तु के दशन, स्पशन, श्रवण आदि से उत्पन्न हुए 
चित्तविकार को विस्मय ( आश्चय ) कहते हैं--- 


जो समझ में न आदे ऐसी वस्तु देखने, सुनने या स्मरण करने आदि 
विभावों से विश्मय उत्पन्न होता है। श्रॉखें फाड़ने, मंह फैलाने, स्तब्ध हो 
जाने आदि अनुभावों द्वारा विस्मय की अभिव्यक्ति होती है। 

रसतरंगिणीकार ने चमत्कार के दशन, स्मरण अथवा श्रवण से 
उत्पन्न हुए अपरिपूर्ण मनोविकारि को विस्मय कहा है । 


(६ ४४६ ) 


सेस महेस दिनेस गनेस सुरेसहु जाहि निरन्तर गावें। 
जाहि अनादि अनन्त अखंड अखेद अभेद सुवेद बतावे। 
मारद से सुक ब्यास रहे पचि हारे तऊ पुनि पार न पाबे । 
ताहि अहीर की छोहरियाँ छुछिया भरि छाछु पै नाच नचावें । 


जिन कृष्णजी की महिसा को शेष-महेश भी नहीं गा सकते हैं उनको 
ये अहीर की छोकरियाँ 'छुछियाभर” छाछ के लिए नाच नचाती हैं, यह 
कितने ताज्जुब की बात है। 
दूसरा उदाहरण देखिए-. 
शत्तर रचे हरिनान के सींग के चीन्द किये तिहि में बहुधा को। 
काहू को काहू न ले तिह्दिते रच्यो वर्ण बबा को ददा को धंधा को | 
काहू के हाथ दियो है तता लिख्यो काहू के हाथ दिये। है जसा को। 
'दत्त तहाँ ही सिपाहिन में लख्यो बाल के द्वाथ में सींग सता को || 


इसमे हिरनों के सींगों से हथियार बनाकर उन पर 'बबा” 'ददा! ओर 
“धधा? के चिह् श्रड्धित करने का वर्णन है, यद्द एक प्रकार की नई 
सेना है। इसी सेना में एक बाल” के हाथ में शशक रंग भी दिखाई 
दे रहा है। है न विस्मय की बात ! 


आश्रय का नीचे लिखा उदाहरण भी कैसा सुन्दर है--- 

देखत क्‍यों न अ्रपूरव इन्हु में हें अरविन्द रहे गद्दि लाली। 
त्यों 'पदमाकरः कीरवधू इक मोती चुगै मनो दे मतवाली। 
ऊपर ते तम छाय रहो रबि की दब ते न दबे खुल ख्याली | 
यों सुनि बैन सखी के विचित्र भये खचित चक्रित से बनमाली ॥ 


उपयु क्त सवैया में एक रूपक द्वारा नायिका के मुखमंडल, नेत्र, 
नासिका और केशों का वर्णन कियां गया है, जो विन्वित्र होने के कारण 
आश्वय जनक है। यहाँ पद्माकरजी ने इरुदु, अरविन्द, कीरवधू और 
तम की क्रमशः मुखमंडल, नेत्र, नासिका और केशों से समता की है। 


( ४९० ) 


फिर ऐसी कौरवधू जो मोती चुगती है, और ऐसे अरविन्द जो इन्हु-द्यति 
विकसित हैं, और ऐसा अंधेरा जो रवि के प्रबलता की आगे भी ठहरा 
हुआ है ! 
निर्वेद या शम 

विशेष ज्ञान होने के कारण सासारिक इच्छाओं के न रदने या उनमे 
निन्दा-बुद्धि पैदा होने अथवा परिश्रम विफल होने आदि की अवस्था मे जो 
पश्चात्ताप पूर्वक वैराग्य उत्पन्न होता है, उसे निबेंद ( शम ) कहते हैं । 

उदाहरण के लिए नीचे लिखा सवैया पढ़िए--- 

हे थिर मन्दिर में न रह्मो, गिरि कन्दर मेन तप्यों तप जाई। 

राज रिकाये न के कविता रघुराज कथा न यथामति गाई। 

यों पछितात कछू “ पदमाकर ? कासों कहों निज मूरखताई। 

स्वार्थ हूँ न कियो परमारथ यों ही अ्रकारथ बैस बिताई ॥ 


न परमार्थ-साधन हुआ न स्वार्थ सिद्धि हुई सारा जीवन यों ही व्यतीत 
होगया, इस मूखंता के लिए परश्चात्ताप करना ही निवेद है। 


५ ५ ५ 


सूरदासजी ने निम्नलिखित पद में निबंद का कैसा स्वाभाविक वर्णन 
किया है, देखिए--- 


अब मे जानी, देह बुढ़ानों । 

शीश पाँव घर कह्ो न मानत तनकी दशा पिरानी॥ 
आन कहदत आने कहि आवत नाक नैन बहै पानी। 
सिटि गई चमक दमक अंग श्रेंग की अधरन की मुसकानी ॥ 
नारी गारी बिन नहिं बोले प्रूत करत नहिं कानी । 
घर में आदर कादर को सों खीकत रैनि बिहानी ॥ 
नाहिं रही कछु सुधि तन मन की भई है बात पुरानी । 
' सूरदास ” भगवन्त भर्जनन विन केसे तरे ये प्रानी ॥ 


( ४द१ ) 


बुढापा आगया, गद्दन डगमगाने लगी, सुनने ओर देखने की 
शक्तियाँ मन्द पड़ गई, न स्री ठीक ढंग से बात करती है, न पुत्र आदर- 
भाव दिखाते हैं। सारी श्रायु यों ही बीत गई भगवद्धक्ति की ओर ज़रा 
भी ध्यान नहीं दिया, न जाने अब यह जीवन-नैया केसे पार लगेगी। 
शड्भ रजी का निर्वेद विषयक निम्नलिखित पद केसा सुन्दर है--- 
खेलत खेल घने दिन बीते । 
हँत-हँस दाव अनेक लगाये एकट्ुु बार न जीते | 
जुरि-मिल लूटि लै गए ज्वारी करि करि मन के चौते ॥ 
अब लों निपट नाश की मदिरा रहे मोह वश पीते | 
£ शुक्र” सवंस हारि चले हम हाथ पसारे रीते ॥ 
जीवन भर तो मोह-माया में फेंसे नाश की मदिरा मुंह में उेंडेलते 
रहे; काम-क्रोध, मोह, लोभ, मद आदि को मौक़ा मिल गया, उन्होंने दिन 
दहाड़े लूट मचानी शुरू की; बल-वैभव, चारित््य जो कुछ भी था सब 
नष्ट हो गया। पहले से कुछ चेत होता तो इस विनाश की क्‍यों नौबत 
आती | अन्त समय में क्या रक्‍्खा है, अब तो रौते द्वाों ही दुनिया से 
कूच करना पड़ेगा । 


रस 


स्थायी भाव के साथ विभाव, अनुभाव और संचारी भाव के सयोग 
से रस की उत्पत्ति होती है। जिस प्रकार नाना भाँति के शाकों में तरह- 
तरह के मसालों के सयोग से रसोत्पत्ति होती है, जिस प्रकार शक्कर, 
अनार, सुगन्धित द्वब, गुलाब तथा नारगी के संयोग से रस या शबंत 
वगैरद की उत्पत्ति होती है, उसी प्रकार नाना भाँति के भाव-विभावों के 
मेल्न से स्थायी भाव में रखत्व का प्रादुर्माव होता है। रस का आस्वादन 
किया जाता है, इसीसे इसका नाम रस पड़ा। माधुय आदि रखो की 
श्रुगारादि रसों के आस्वादन से तुलना किस प्रकार की जा सकती है ? 
जिस प्रकार विविध मसालों के संयोग से बनाए भाजन का आस्वादन 
कर, मनुष्य रस का आनन्द प्राप्त करता है, उसी प्रकार भाव, विभावों 
से सयुक्त स्थायी भावों में शरद्भारादि रसों के रसत्व का आस्वादन 
सहृदयजन करते हैं। जिस प्रकार स्वाद युक्त माज्य पदार्थ का रसना 
द्वारा प्रीतिपूवक आस्वादन किया जाता है, उसी प्रकार मन द्वारा 
काव्य-रस्सों का आस्वादन किया जाता है। जिस प्रकार कोई रस भाव 
विना नहीं होता, उसी प्रकार कोई भाव रस विना नहीं होता । जैसे 
शाक ओर मसाले मिलकर द्वी स्वाद की उत्पत्ति करते हैं, उसी प्रकार 
भाव और रस एक दुसरे के सहायक हैं। जिस प्रकार बीज में से 
वृक्ष ओर वृक्ष से पुष्प तथा फल उत्पन्न होते हैं, उसी प्रकार रसो से भावों 
की उत्पत्ति होती है । 


साधारणतः नौ रस माने गये हैं, अर्थात्‌ »ज्ञार, हास्य, करुण, रौद्र, 
वीर, भयानक, बीमत्स, अद्भुत और शान्त | साहित्यदषणकार ने दशर्वाँ 
वात्सल्य रस भी माना है, कुछ आचार्यों ने भक्ति रस का भी उल्लेख 
किया है | इनके अतिरिक्त ओर्‌ भी कई रस माने गए हैं। परन्तु नाट्य- 


(६ परे ) 


शास्त्रकार भरत मुनि ने आठ ही प्रकार के रस माने हैं। उनका मत है 
कि श्वज्ञार, रोद, वीर और बीभमत्स ये चार मूल रस हैं। इन मूल रखों से 
हास्य, करुण, अद्भुत ओर भयानक ये चार रस ओर उत्तन्न होते हैं, यथा 
श्रृंगार के अनुकरण से द्वास्य रस, रोद के कर्म से करुण, वीर के कम से 
अद्भुत ओर बीभमत्स के दर्शन से भयानक रस उत्तन्न होते हैं। अ्रस्तु, 
शज्लार रस 

जब रति ( स्थायी ) माव पूर्णतया पुष्ट और चमत्कृत होता है, तब 
उसको 'शंगार रस? कद्ठते हैं । 

कामदेव के अकुरित होने का नाम शज्ञ हे। ”ंग की उत्पत्ति का 
कारण---अधिकाश उत्तम प्रकृति से युक्त रस--श्रद्धार रस कहाता है। 
साधारण लोग भी मनुष्य के शरीर में कामदेव के अंकुरित द्वोने को 
सीग निकलने के नाम से पुकारते हैं। जब कोई व्यक्ति कुमारावस्था को 
पार कर यौवन म॒ प्रवेश करने लगता है, तो प्राय; कहा जाता हे--“अब 
उसके सोग निकलने लगे हैं।! इस सीग निकलने से शअ्रभिप्राय उसके 
शरीर मे योवन-चिन्द्दों और द्भृदय में शआद्भधारी भावों के उत्तन्न होने 
से ही है । 

श्रद्धार रस का स्थायी भाव 'रति,' देवता विध्णु भगवान अथवा 
श्री कृष्ण, ओर वर्ण श्याम द्वोता है । 


नायक और नायिका इसके झआलम्बन होते हैं। साहित्यदपंणकार ने 
केवल दक्षिणादि नायकों ओर परस्त्नी एव अनुराग शून्य वेश्याओ को छोड़ 
कर शेष नायिकाओं को श्व्गार रस का आलम्बन माना है। 

सखा, सखी, वन, उपवन, बाग, तड़ाग, चन्द्र, चॉदनी, चन्दन, 
अमर-गुझ्लनन, कोकिल-कृजित, ऋतु-विकास आदि श्ज्ञार रस के उद्दीपन 
विभाष हैं । 


अ्रूभग, अपाग वीछुण, सदु मुसकान, हाव, भाव आदि शूंगार रस 
के अनुभाव द्वोते हैं । 


६ दंड ) 


उग्रता, मरण, आलस्य, ओर जुगुप्सा को छोड कर शेष निवेदादि 
सम्पूर्ण भाव इसमे संचारी या व्यमिचारी भाव होते हैं । 


धड़गर रस के भेद 
औगार रस के संयोग या समाग श्ंगार ओर वियोग या विप्रलम्भ 
शज्भार ये दो भेद माने गए हैं | 


संयेग या! सभाग थ्ृड्गभार वर्णन 


एक दूसरे के प्रेम में पगे नायक-नायिका जहाँ परस्पर दशन, स्पर्शन, 
संलापादि करते हैं, वहाँ सबोग या संभाग #<ंगार होता है। 


कविवर रसखान ने आगे लिखे कवित्त में सयोग अडद्भार का कैसा 
सुन्दर वर्णन किया है, देखिए -- 
छूटथों गेह काज लोक लाज मनमोहनी को, 
भूल्यो मनमोहन को मुरली बजाइबो। 
देखो दिन हे मे रसखान! बात फैलि जैहै, 
सजनी कहाँ लों चन्द हाथन दुराइबो , 
कालि हू कलिन्दी तीर चितयों अ्रचानक ही, 
दोउन को दोऊ मुर मृदु मुसिकाइबो। 
दोऊ पर पेयोँं दोऊ लेत हैं बलेयाँ, उन्हें--- 
भूलि गई गैयाँ इन्हें गागरि उठाइबो ॥ 

' परस्पर प्रंमानुरक्त मनमोहन और मनमोहिनी की कैसी विचित्र 
अवस्था दोगई है । उन्होंने मुरनी तक का बजाना छोड़ दिया और इन्होंने 
घर के काम काज तथा लोक-लाज को भी तिलाञ्जलि दे दी। सखी, 
मैंने तो क्न भी कालिन्दी-कृल में दोनों को बारबार परस्पर अवलोकन कर 
भन्द-मन्द मुस्कराते तथा एक दूसरे की बलेैयाँ लेते देखा है। दोनों प्रेम 
में ऐसे विभोर हो रहे थे कि न उन्हें गायों की सुध थी और न इन्हें गागर 
भरने का होश था। 


( ४६५४५ ) 


यहाँ रति स्थायी मनमोहन और मनमोहिनी दोनो का आलम्बन 
विभाव हैं। मुस्कराना नायक-नायिका की चेष्टा ओर कालिन्दी का 
कलित कूल दोनों उनके भाव हैं । परस्पर पैयाँ पड़ना श्रोर बलैयों 
लेना ये दोनों अनुभव करते हैं। तन-मन की सुध बितरा कर गाय 
चराना और गागर उठाना भूल जाना, मोह संचारी हैं| इसमे नायक 
झौर नायिका दोनो बलैयाँ लेने और पैयों पड़ने के रूप में परस्पर दर्शन, 
स्पशन, संलाप आद कर रहे हैं, इसलिए यहाँ सयेाग श्वगार हुआ । 
ऐसे ही। भाव को कविवर चिन्तामणि ने भी एक कवित्ञष में व्यक्त 
किया है, उसे भी देख लीजिए-..- 
दोऊ जन दोऊ को श्रनूप रूप निरखत, 
पावत कहूँना छुवि सागर को छोर हे। 
'चिन्तामनि? केलि के कलानि के बिलासन सों, 
दोऊ जन दोटन के चित्तनि के चोर हैं | 
दोऊ जने मनद मुसकनि सुधा बरदत, 
दोऊ जने छुके मोद मद दुह्टें ओर है। 
सीता जू के नैन रामचन्द्र के चकोर भ, 
राम नेन सीता ग्रुख चन्द्र के चकोर हैं ॥ 
उपयु क्त पद्म में भी, राम-तीता दोनों के छृदयों मे उद्बुद्ध पारस्परिक 
प्रेमानुरागरूप रते स्थायी है, जिसके आलम्बन राम-सीता दोनो है| दोनों 
की मुस्कराना आद चेष्टाएँ रति के उद्दौपन हैं। एक दूसरे के मुखचन्द्र 
को चकोर को भाँति निरखना आदि अनुभव हैं । 
कविवर देवजीका नीचे लिखा सवैया भी पढ़ने लायक है। 
आपुस में रस मे रहसे बहसे बन राधिका कृजबद्दारो | 
श्यामा सराइति श्याम की पागढिं श्याम सराहत श्यामा की सारी | 
एकहि दर्पन देंखि कह्टे तिय नी के लगो पिव प्यो कहे प्यारी | 
* देव ” सुबालम बाल को बाद बिलोकि भ्रुई बाल मे बलिहारी || 
हि० न० र०- ६३० 


( ४दै६ ) 


कृष्ण राधिका परस्पर रत-रहस्य की बाते और एक दूसरे के वेश- 
भूषा की प्रशमा करते नहीं अघाते। कभी वे दोनों एक दी दर्पण में एक 
साथ देखते तथा अन्योन्य के रूप-लावण्य को सराहते हैं। यही सयोग 
आंगार है। 

सयाग शथ्ूगार के चुम्बन, आलिड़्न आदि अनेक भेद हैं । इसमें 
षडऋतु, सूर्य, चन्द्र, वन, उपवन, प्रभात, सन्ध्या, राजिक्रीड़ा आदि 
सब का वर्णन होता है। विना वियोग के संयेग श्गार की पुष्टि नहीं 
मानी गई | 

वियेग या विपलम्प-थृंगार 


जब अनुराग के उत्कट होने पर भी प्रिय-सयेग का अभाव रहता है, 
तब वह वियाग या विप्रलमस्भ डंगार कहाता है। इसमें नायक-नायिका 
के परस्पर वियेग का वशन होता है । देखिए कविवर देव अपने एक 
सवैया में विये!ग श्वुगार का वशुन किस प्रकार करते हैं--- 

या बतियाँ छुतियों लद्के दहके ब्रिरहागिनी की उर आऑँचे। 

वा बेंसुरी को परो रसुरी इन कानन मोहनी मन्त्र सी माँचे। 

को लगि ध्यान धरे मुनि लो रहियो कट्टिये शुन वेद सो बाँचें। 

सूकृत नाहिं न आन कछू निसिद्योस बेई ओंखियान में नाचे॥ 

कृष्ण के वियोग में किसी घजबाला की उक्ति हैं। वह कहती है-.. 
मोहन की वशी की मधुर व्यनि कानों में मोहन मन्त्र-सा पड़ गई है, 
जिससे कान बार-बार उसे ही सुनने के लिए आकुल रहते हैं । भला मुवियों 
की भाँति यों कब तक उनका ध्यान करती रहूँ, उनके गुणानुवाद का वेद- 
मनन्‍्त्रों की तरह कब तक गान किया जाय । अ्रब तो मुझे कृष्ण के सिवा 
ओर कुछ सूकता दी नहीं। दिन-रात उन्हीं की मोहिनी मूर्ति आँखों में 
नाचती रहती है। 

बियाग शंगार के वर्णुन में कविवर पद्माकर का नीचे लिखा सवेया 
भी देखने लायक है, उनकी 'वियेगिन किस साहस के साथ कहती है--- 


५ ४६७ ) 


घछीर समीर सुतीर ते तीछुन ईछुन कैसेहु ना सहती मेैं। 
त्यों पदमाकर? चाँदनी, चन्द, चिते चहुँ श्रोर न चौकती जी मै । 
छाय बिछाय पुरैन के पातन लेठ्ती चन्दन की चबकी में। 
नीच कहा बिरहा करतो सखि होती कहूँ जु पै मीच म॒ठी में ॥ 
हे सखि, यदि मुत्यु मेरे हाथ में होती, तो इत नीच विरद् को तो मैं 
अच्छी तरइ देख लेती | यह जो शीतल, मन्द, सुगन्ध मलय-समीर मुमे 
तीर से भी तीखा लग रहा है, चॉदनी ओर चन्द्र जो मुझे अ्रेगारे जैसे 
जान पड़ते हैं, इन सब का तो इलाज सहज ही हो सकता था| बत चन्दन- 
पक से पुते पुरैन के पत्ते त्रिक्चाकर पड़ रहती, विरद-जनित विदाइक दाह 
दूर हो जाता | परन्तु खेद तो यह है कि कम्बज़्त काल अपने हाथ में 
नहीं दे । रु 
वियेग श्ृद्भार के भेद 
वियोग शगार के तीन भेद हैं---१--पूर्वानुराग, ३--मान ओर 
ड--प्रवास | किसी किसी ने इसका एक भेद करुण भी माना है, जो 
नायक-नायिका में से किसी एक के मर जाने पर दूसरे के दुखी होने से 
दोता है । हे 
प्वानुराग 
प्रथम दशन द्वारा नायक-नायिका के परस्पर अनुरक्त होने पर भी 
किसी कारण मिलन न हो सकने से उनके हृदय में जो प्रेम पूर्ण अधीरता 
उत्तन्न होती है, उसे पूर्वांठुराग कहते हैं | 
कृविवर पद्माकर ने पूर्वानुराग का उदाहरण इस प्रकार दिया है--- 
मधुर मधुर मुख मुरली बजाय घुनि, 
धमक धमारन की धाम धाम के गयो। 
कहे 'पदमाकर' त्यों अगर अबीरन की, 
करि के घला घली छुला छुली चिते गयो। 
कोहै वह ग्वालिनी | गुवालन के संद्रा माहिं, 
छैल छुत्रि वारो रस रंग में भिजे गये। 


( ४ंदं८ ) 


ब्वै गये। सनेह फिर छवे गये छुरा को छोर 
फगुआ न दे गयो इमारो मन ले गयो ॥ 
सखी, वह ग्वालों के साथ मे साँवला सलोना छुच्नीला छेल कोन था, 
जो मधुरन्मधुर मुरली बजाकर तथा घाम-धाम ( घर-घर ) धमार गान की 
धूम मचा गया ओर रसरंग बरसा गया। इतना द्वी क्‍यों वह तो अपनी 
तिरछी चितवन से मेरे दृदय में प्रेम का बीज भी बो गया है। इन सबसे 
भी बढकर बात यह हुई कि उसे मेरे साथ होली खेलने के कारण जो 
मुझे फगुझ्मा देना चाहिये था, सो तो वह दे नहीं गया, छलडा मेरे मन 
को ले गया | 
यहाँ कृष्ण के प्रथम दशन से ब्रजबाला के हृदय मे प्रेमांकुर 
उत्पन्न हो गया और उसके कारण अब वह मोहन के सम्बन्ध में जनना 
चाहती है कि वह कौन था। यद्द उसुकता या अधीरता ही पूर्वानुराण 
है । ओर भी देखिये--- 
मोहि तजि मोहन मिल्‍यो है मन मेरो दौरे, 
नेन ह मिलते हैं देखि देखि साँवरो सरीर | 
कहे “पदमाकरः त्थों तान मय कान भए, 
हो तो रही जकी थकी झूली-पी भ्रमी सी बीर । 
ये तो निरदई दई इनकों दया न दई, 
ऐसी दसा भई मेरी केस घरों मन भीर। 
हो तो मन हू के मन, नेनन के नैन जो पै, 
कानन के कान तो ये जानते पराई पीर॥ 


सखी, उस साँवरे को देखते ही आँखे उसी से जा मिली ओर मन भी 
दौड़ कर उसी के पास चला गया । ओर तो और उसके मदु भाषण 
ओर मुरली की मधुर तान सुन कान भी तो क़ाबू से बाहर हो गए हैं। 
अब मेरी जो दशा हो रही है, उसे मे ह्वी जानती हूँ ।ये तीनो के तीनों 
तो श्रव्वल दर्ज के निर्दय हैं, देव ने इन्हें 9 र भी तो दया नद्दी दी | भला 


( ४६६ ) 


थे मेरे कष्ट को केंते जान सकते हैं। किसी ने ठीक ही कहा है--जा के 
पाँव न फटी विबाई, सो का जाने पीर पराई |! अगर मन के मन होता, 
कानों के भी कान होते और आँखे भी आँखे रखती होतीं तो इनके 
धपराई पीर! का अनुभव होता । 


धहाँ कृष्ण के दर्शन से हृदय में प्रेम-भाव उत्पन्न हो जाने पर 
गोरिका उनसे मिल न सकने के कारण जो त्धीर और दुखी हो रही हे, 
यही पूर्वानुराग है । 


इस प्रसग में नीचे लिखा पद्म भी कितना उत्कृष्ट है--- 


चहत हुरायो तो सो कौ लगि दुरार्ऊे देया, 

साँची हौ कहो रो बीर सब सुख कान दै। 
साँवरों सो ढोडा एक ठाढों तीर जमुना के, 

मो तन निहार॒यो नीर भरि ओंखियान दे। 
या दिन ते मेरी ही दसा को कछु बूके मति, 

चाहे जो जिवायों मोदि वाही रूप दान दे । 
हा द्वा करि पॉय परो रहत्यौ नाहिं जाय घर, 

पनघट जान दे री पन घट जान दे॥ 


लोक लाज भत्ते ही जाती रहै, पर अ्रव मै उस “ सॉबरे ढोढा ? के 
दर्शन किये बिना नहीं रह सकती | बस अब तू मुझे पनघठ पर जाने दे | 
मिलने के लिए. अ्रनुराग-जनित उत्सुकता अथवा प्रेम-पू्ण अ्रधीरता का 
कैसा सुन्दर वशणुन है। 

दर्शन के भेद 

प्रत्यक्ष देखकर, चित्र देखकर, स्वप्न में देखकर अथवा तत्सम्बन्धी 
चर्चा सुनकर--चार प्रकार से दशन दाता है, अतः इन कारणों के 
अनुसार दशन के चार भेद माने गए है। अर्थात्‌ प्रत्यक्ष दर्शन, चित्र 
दर्शन, स्वप्त दर्शन और अवण दर्शन । 
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प्रत्यक्ष दर्श न 


जहाँ किसी वस्तु या व्यक्ति को आँखों से देखकर उसके प्रति अनुराग 
उत्पन्न होता है, उसे प्रत्यक्ष दशन कहते हैं। उदाइरण देखिए-.- 
जादूगर साँवरो न जानी कस जादू करनौ, 
“रिडत प्रवीन! हों बिकानी प्रान प्यारे पै 
आँगन सों जात श्रटा नठकी बठा सी गेल -- 
छैल की छुटा सी छुत्रि देखति हो द्वारे पे। 
घुँंघट के शोंट चोट लागी इन नेनन मे, 
ऐसी लोट पोट भई पीत पट बारे पे। 
आई पनघट पै न घर की न घाट की हों, 
नौखोरी नवज्ञ नट अटक्यो हमारे पे) 


द्वार पर होकर जाते हुए, छैल की छुटा क्या देखी, उसने तो मेरे 
ऊपर जादू-सा कर दिया। मै उसक्रे हाथ विक-तसी गई, और दिन-भर 
नट की तरह ग्रॉगन से अटठा पर और अटा से आँगन में चढ़ती-उतरती 
रहती हूँ कि शायद कही वह दिखाई पड़ जाय | सखी घूँघट की ओट रहने 
पर भी इन नेनों मे उसकी तिरछली चखितवन की ऐप््ली चोट लगी है, कि 
मैं लोठ पौठ हों गई हूँ | मे यहाँ पनघट पर इस आशा से आई थी कि 
शायद कहीं दशन हो जायें, लेकिन अब न घर की रही न घाट की, 
( दर्शनों की आशा से घाठ पर ही बैठी रहना चाहती है, परन्तु बिलम्ब 
हो जाने के भय से, घर चले जाने को भी जी चाहता है, द्विविधा में 
पड़ गई है ) क्‍या बताऊँ, यह अनोखा नथ्नागर तो बुरी तरह मुझसे 
अटका है। 


देखिये पद्माकरजी दशन के सम्बन्ध में क्या लिखते हैं-- 


आई भली हो चली सखियान में, पाई गोविन्द के रूप की झाँकी | 
त्यों 'पदमाकर' हारि दिये ह्विय काज कहाँ अरु लाज कहाँ की | 
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है नखते सिख लो म्दु साधुरी बाँकी ये भोहें बिलोकनि बाँकी। 

आजुकी या छुबि देखि भट्ट श्रव देखिबे को न रहो कछु बाकी :| 

यह अच्छा दी हुआ जो आज मै सखियों के साथ इधर चली आई, 
गोविन्द के दशन हो गए. | बस मेने तो अपना हृदय उन पर निछावर 
कर दिया है। अ्रब मुझे ग़रहइ-काज की चिन्ता है, न लोक-लाज का 
भय। बहन, क्‍या बताऊँ, नख से शिख तक केसी मनोहर मूर्ति है, ओर 
खितवन भी कैसी बाँकी है ? सच तो यह है कि श्राज की उस मनमोहिनी 
छुब की काँकी करके मुझे अब और कुछ देखने के लिए बाक़ी नहीं 
रद्द गया | 

इसमे स्पष्ट ही दशन का वर्णन है । 

चित्र दशन 

जहाँ किसी का मनोरम चित्र देखकर हुदय मे उसके प्रति श्रनुराग 
पैदा होता है, उसे चित्र दर्शन कहते हैं। यथा--- 

दखे चितरे मे ढाढ़े हैं कान्दर टेढे भये मेंह नारि मुराये। 

कैसे बज्ावत हैं मुरती तिरछे तकि मोह सो भौंह जुराये। 

चोरी की टेब यहाँ लौ परी यद्द देखिये बात कहाँ लो दुराये । 

मोहनी म्रति सोहनी खसूरति चित्रहु मे चित ल्ेति चुराये॥ 

मोहन की चोरी को ठटेब यहाँ तक बढ़ गई है कि चित्र मे बनी हुई 
उनकी मनोहर मूर्ति भी चित्त चुराए लेती है। 

कविवर बैनी प्रवीण ने नीचे ॥लखे सवेया में चित्रदशन का कैसा 
विचित्र चित्र चित्रित किया है-- 

मूरति मोहिनी मोहनी की लिख धारी जहाँ सखियान की भीरें | 

बैनी प्रबीन” बिलोकति राधिका चित्र लिखी सी भई तेहि तीरे। 

जोरी किसोरी किसोर की रोमि सराहि रही हैं गुबालि गभीरें | 

चित्त चितेरी रही चकि सी जकि एकते हो गई हे तसवीरे ॥ 

मन मोहन की मनोहर मूर्ति ( तसर्कौ९ ) देखकर राधिकाजी चित्र 
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लिखी-सी रह गई । साथ की साखियाँ तो राधिका मोहन को सुन्दर जोड़ो 
पर रीक कर बार-बार उनको सराटना कर रही हे, परन्तु चितेरी राधिका 
को भो चित्र लिखा-सी खड़ा देखकर चकित दो रही हैे। बह सोचती है- 
मैने तो एक तसवीर बनाई थी, परन्तु यद्दों एक से दो तसनोरे हों गई 
खूब | बैती नी ने अपने क्राव्य कौशव से एक की दों तसबार कर दी | 
स्पर्श रच 
किसी का स्पप्त मे देखकर उसके प्रति प्रेम भाव उत्पन्न दोने को स्वप्न- 
दशन कहने हैं । 
कविवर द्वि ऋरदेव ने शन का नीचे लिखा उदाएरणु दिया है--« 
काहू काहू भाँति राति लगी नो पलक तरहाँ, 
सपने में आनि केलरीत उन ठानी री। 
आप दुरे जाय मेरे नयन मंदाय कछु, 
होहू बजमारी दाढवे को अठुल्ानी री। 
एरी मेरी श्राला या निराली करता को गति, 
द्वित्र देव' नेकऊ न परति पिछानी री। 
जो लो उठि आपनो पयिक्र पिय टू ढो तोलो 
हाय इन आँखिन सों नोंद द्वी हिरानी रे ॥ 


विरह-विधुरा नायिका को जैपे-तेसे ज़रा नीद आई थी, कि स्वप्न में 
चठ नायक आगया और उसने श्रांख मिचौना शुरू कर दी । नाथका की 
आँखे मुदवाकर हजरत कद्दो जा लिये | नापिका ज्योह्दती आँखे खोल प्रिय 
का दंढने चली त्याहों उसकी अ्रखे खुल गई । उस समय प्रियतम से तो 
बेचारी की भेट हुई नहीं उल्लटी आए _६ नींद भी इराम दे गई । 

नीचे लिखा कत्रित्त भी पढने लायक है | 


सपने हू सोवन न दई निरदई दई 
तरपंतं रही जैसे जल बिन झूखियाँ। 
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“ऋुन्दन' संदेसों आयो लाल मधुसूदन को 
सबत्रै मिल दोरी हैन सपत बिलखियाँ | 
बूफे समाचार ना मुखागर सेंदेसों कछू--- 
कागद लैँ कोरो हाथ दान्यो लैके सखियाँ। 
छुतियाँ से पतियाँ लगाय बैडी बाँचिवे कों, 
जौ लो खोलों खाम तौलों खुलि गई ऑअंखियाँ ॥ 
यहाँ बेचारी वियोगिनी को प्रियतम तो नहीं मिले, केवल उन का 
पत्र मिन्ना | उसे भी वह पढने नहीं पाई | जैसे ही चाहा क्लि लिफाफा 
खोलकर पत्र पढे, तैमे ही श्राँख खुल गई । निर्देय देव ने बेचारी का 
स्वप्न -सुख भी नष्ट कर दिया। 
भ्रवण-दर्शन 
जब किसी के द्वारा किसी के रूप गुण आददे की प्रशसा सुन कर 
चित्त में उसके प्रति अनुराग उत्पन्न होता हे, तब उसे श्रव॒ण द्शन 
कहते हैं । यथा--- 
आपनन पूरन चन्द लसे अरविन्द बिलास बिलोचन पेखे । 
अम्बर पीत हँमे चपला छवि अम्बुद मेचक अग ररेखे। 
कामहुते अभिराम महा 'मतिराम? हिये निह्ये करि लेखे । 
ते बरन्यौ निज बैनन सौ सखि, मै निज्र नैनन सों मनो देखे | 
सखी, तैने तो कृष्ण के रूप का वर्शन बैनों' द्वारा ही किया हे 
उसे सुन कर ही मुझे ऐसा अनुभव होने लगा है मानो मैने 'नैनों से 
उनके प्रत्यक्ष दर्शन कर लिये हों । दूसरा उदाहरण देखिये-- 
राधिका सो कद्दि आई जु तू सखि, साँवरे की मुदु मूरति जैसी । 
ता छिन ते 'पदमाकर! ताहि सुहात कछून विसूरते वेमी। 
मानहु नीर भरी घन की घट आँखिन में रही आनि उनैसी | 
ऐसी भई सुनि कान्ह कथा जु बिलोकद्दगी तब होइगी कैसी ॥ 


जिस समय से राधिकाजी ने कृष्शँ के मनोमोदक रूप-लावश्य की 
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प्रशता सुनी है, उसी समय से उसकी आँखों से अविरल अ्रश्नधारा 
बहती रहती है, जब कहीं वह उनके प्रत्यक्ष दर्शन कर लेगी, तबतोन 
जाने क्‍या होगा। मु 
साध्त्यिदपण के मतानुसार भद 
साहित्य दपंणकार ने पूर्वानुराग के निम्नलिखत तोन भद किये हैं। 
१--नीली राग, २--मज़िष्ठा राग और ३--कुसुम्भ राग । 
नीछी राग 
जो बाहरी चमक-दमक तो अधिक न दिखाबे परन्तु हृदय से कभी 
दुर न हो, उसे नीली राग कहते हैं। 
कुसुम्प राग 
जिसमे चसक-दमक भी कम दीख पडे ओर जो शीघ्र ही दूर द्वो जाय, 
उसे कुसुम्भ राग कहते हैं । 
मझ्िया राग 
जिसमे चमक-दमक भी खूब दीख पडे और जो कभी नष्ट न हो. उसे 
मज्लिष्टा राग कहते हैं | 
मात 
प्रिय अ्पराध-जनित प्रेमयुक्त कोप को मान कहते हैं। इसमें अत्यन्त 
अल्प समय के लिए प्रेम-सम्बन्ध स्थगित कर दिया जाता है। यह मान 
दो प्रकार का होता है--- १--प्रणय मान २---ईश्ष्या मान । 


अणव मान 
नायक नायिका मे भरपूर प्रेम होने पर भी प्रणय-सग के कारण 
जो कोप होता है, उसे प्रणय मान कहते हैं | इसमे प्रेम की वृद्ध करना 
ही इष्ट होगा है, इस लिये कमी-कभी यह अ्रकारण भी पैदा कर लिया 
जाता है। जिस प्रकार दावतो में कुछ लोग मिठाई खाते-खाते मुंह विंध 


न्‍अिकमनलनप-सायफ"क नल फल पधनन-कमन कक न. 


# प्रमाधिक्य के कारण नायक नायिका के परस्पर वशवर्ती होने 
का नाम प्रणय है । ५ 


( ४७४ ) 


जाने पर पुनः मिठाई में रुच उसन्न करने के लिए बीच मे पिसे हुए 
नमक-मिच की फकी लगा लेत हे उसी प्रकार संयोग-काल में प्रेम-भाव 
को उद्दीप करने के लिए प्रणय मान का आश्रय लिया जाता है। जब 
लगातार फे संयोग से * अति प रदयादवज्ञा ” के अनुसार परस्पर प्रेम- 
भाव में कुछ शिथित्ञता त्रा जाती है, तब उसे दुर करने के लिए यह 
उपाय काम में लाया जाता है | देखये नीचे लिखे पद्चय में नायिका की' 
सखी उसे मान करने का उपदेश दे रही है-- 


मान बिन पैये सनमान ना अयानी सखि, 
मानि उर मेरी सीख अजह सयान की। 
नित ही के सेवत ज्यों भावै ना सिठाई, पर--- 
भाव है मिढाई पे लुनाई सर साज कौ। 
रूठिवे की उठनि रिसाय के सिखावै तऊ, 
छोड़े ना पियारी रीति जन्तु जल पान की | 
एते ही मे जावक लगाए. आए लाल तहाँ, 
देखत ही ओरे गति भई ओऑंखयान की | 
सखी कहती है--बावली, विना मान के श्रादर नहीं मिलता, मीठा 
ही मीठा खाते रहने से, उससे अ्ररुचि हो जाती है, इसलिये बीच में 
नमकीन ज़रूर खाना चाहिए। नायिका को सखी यह उपदेश दे ही रही 
थी, इतने ही से नायक भाल से जावक लगाए त्रदां आ पहुँचा | बस 
फिर क्‍या था ना|यका को मान के लिए बहाना मिल गया और उसने 
तुरन्त आँखे बरल ली | 
इंष्या मान 
नायक को पर र्त्री पर प्रेम करते देख, सुन या उसका अनुमान 
करके ईर्ष्या से जो कोप किया जाता है उसे ईर्ष्या मान कद्दते हैं। ईर्ष्या- 
मान प्रायः स्त्रियों मे ही होता है, पुरुषों मे नहीं। पुरुषों को तो ऐसे 
अवसर पर क्रोध आता है। हे 


( ४७६ ) 


पर-स्री के साथ प्रेम-सम्बन्ध का अनुमान तीन प्रफार से किया जाता 
है। १--पर-स्री के प्रेम-सम्बन्ध में स्व॑न्त में नायक के कुछ बड़बड़ाने 
से | २--नायक के शरीर में रति-चिन्ह देखकर | अथवा ३--नायक के 
मेह से अचानक पर-स्री का नाम निकल जाने से | 

ईर्ष्या मान के उदाहरण मे नीचे लिखा सवैया दे खिये--- 

ठाढ़े हुते कहूँ मोहन मोढिनी आइ तिते ललिता दरसानी । 

हेरि तिरीडे तिया तन माघव, माववेै देरे तिया मुसकानी। 

यो निंदराम जू' भामिनि के उर आइगो मान लगालगी जानी | 

रूढि रही इमि देखि के नेन कछू कहि बैन वहू सतरानी ॥ 

यहाँ मोहिनी मोहन को ललिता से आऋाखे लडाते देखकर मान करती 
है, इसलिए 'इसे प्रत्यक्ष दश्शन प्रभव ईर्ष्या मान! कहेंगे | 


इेष्योप्रान के भेद 


ईर्ष्या मान तीन प्रकार का होता है | १--लघुमान, २--मब्यम मान 
ओर ३--गुरुमान । 


लछप्तु माम 
नायक को पर-सत्री पर दृष्टिपात करते देख नायिका जो मान करती है, 
उसे लघु मान कहते हैं| यह मान केव व मदु भाषण अथवा द्वास्यादि से 
दूर हो जाता है । 
उदाहरण देखिए-- 
देखत और तिया ही छुवीले को मान छुतीली के नैनन छायो । 
प्रीतम यों चतुराई करा 'मितिराम' कछु परिहास बढायों। 
रीति रची जो बिचित्र विधोन सों ताको कवित् बनाय सुनायो। 
भूलि गई रेस लाजन ते मुसकाय तिया मुख नीचे को नायो॥ 
छुवीले छैल की आँखें किसी ओर तिया? पर पड़ते देख छुवीली 
नायिका की भौंहें चढ़ गई | थह देख चतुर नायक ने नायिका से परिहास 


( ४७७ ) 


प्रारम्भ कर दिया और विनोद-जनक एक पद्म रच कर सुनाया, जिसे 
सुनते ही नायिका मान भूल गई और उसने सुस्करा कर मेंह नीचे कर 
लिया। | 
इसी आशय का देवजी का सवैया भी पढ़ लीजिये--- 
बैठे हुत रंग रावटी में जिनके अनुराग रेग्यौ ब्रज भृम्यों । 
किंकिनी काहू कहूँ फनकाई सुर्कांकन कान झरोखा हे क्ूम्यो । 
'देव? पर त्रिये देखत देखिके मामिनि को मन मान सों घूम्यो | 
बाते बनाय मनाय के लाल हँसाय के बाल्न हरै मुख चूम्यौ ॥ 
किसी स्त्री की किकिणी की कनकार सुन, नायक को मरोखे में हो 
कर उसकी ओर रॉकते देख ना।यका का मन मान से भर गया | परन्तु 
नायक ने तुरन्त ही मीठी मीठी बाते बना नायिका को हँसा दिया जिससे 
उसका मान भग होगया । 
ऊपर के दोनों उदाहरणों में प्रिय के पर-सत्री की ओर देखने मात्र से, 
नायिका ने मान क्रिया, जो प्रिय के मधुर भापण तथा हँसी-मज़ाक द्वारा 
दूर हो गया, अतः यह लघु मान हुआ 
कभी-कभी नायकनायिका का मान करना देखने के लिए जान-बूक 
कर ऐसी चेष्टाएं करता है, जिनसे नायिका रुष्ट हो जाय । पीछे वह उसे 
मना कर प्रसन्न कर लेता है। कविवर पद्माकर ने अपने नीचे लिखे 
कवित्त में यद्दी भाव अकित किया है| देखिए--- 
वादी के रेंगी है रग वाहदी के पायी है प्रेम, 
वाही के लगी है संग आनद अगाधा को। 
कहे 'पदमाकर! न चाहे तजें नेकु दग--- 
तारनि ते न्‍्यारों कियो एक पल आधा को | 
ताहू पै गोपाल कछू ऐसे ख्याल खेलत हें, 
मान मोरिवे की देखिवे की करि साधा को। 
काहू पै चलाइ चख प्रथम खिकावे फेरि, 
बॉसुरी बजाइ के रिभ्राइझनल्तेत राधा को || 


( ४७८ ) 


पहले तो किमी अन्य स्त्री की ओर आँखें मट्का कर कृष्ण जी राधा 
को खिफ्राते (चिढाते ) हैं, परन्तु पीछे बॉघुरी बजा कर उन्हे मना लेते 
हैं। प्रेम-पथ मे यह नकली तड़क-भडक प्राय, होती हा रहती है | 
मध्यम साने 
नायक को पर-स्नरी की प्रशता करते अथवा प्रेम पू०ंक उसका नाम 
लेते देख कर नायिका जो कोप करती है, उसे मध्यम मान कहते हैं। यह 
मान विनय अथवा शपथ आदि से दूर दो जाता है। 
पह्माकरजी ने सध्यममान का केसा सुन्दर उदाहरण दिया है, 
देखिए-- 
वैस ही की थोरी पै न भोरी है किसोरी यह, 
याकों चित चाहि राइ और की ममैयों जनि । 
कहे 'पदमाकर”! सुजान रूप खानि आगे, 
झ्ान बान आन की सु आनि के चलैयो जनि | 
जैसे तैसे करि सत सोइनि मनाइ ल्‍्याई 
तुम एक मेरी बात एती बिसरेयो जनि। 
आजु की घरी ते ले सु मलिहूँ मले हो स्याम, 
ललिता को लेके नाम बाँसुरी बजैयो जनि ॥ 
देखो मोहन, आजतो मे इन्हे सेकड़ों सौगनद खाकर जैसे तैसे मना 
लाई हूँ, पर त्रागे के लिए तुम मेरी यह बात गाँठ बाँध लो कि एक तो 
इनके ( नायिक्का राधिका के ) श्रागे किसी अन्य सत्री के रूप-योवन की 
प्रशसा करना तो क्या, चर्चा भी मत करना, और दूसरे कभी ललिता का 
नाम ले-लेकर वशी मत बजाना। यह न समझना तुम्दारी इन बातो को 
वह समभती नहीं है। श्रजी यह “बैस की थोरी' हैं पर “'भोरी? नहीं है । 
यहाँ ललिता का प्रेमपृथंक नाम लेने और उसके रूप-यौवन की 
प्रशंसा करने के कारण, राधिका ने मान किया जो सखी के सोगन्द खाने 
ओर विश्वास दिलाने पर दूर हो गया, अतः यह मध्यम मान हुआ। 
इस प्रसंग में नीचे लिखा शवैया भी पढ़ने लायक है-- 
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आनंद सों दोऊ आँगन माँ बिराजें अषाढ़ की साँफ सुदाई । 
प्यारी के पूछत और तिया को अचानक नाम लियो रसिकाई | 
आयो बने मेंह में हँसि कोउ तिया शर चाप सौ भौंददे चढ़ाई । 
आाँखिन ते गिरे श्ॉधू के बंद सुहद्दास गयो उड़ि हस की नाई ॥ 


पति के मुख से झ्रवानक अन्य स््री का नाम निकलते ही रंग मे भंग 
हो गया--रस में विष मिल गया | विकसित कमल के समान नायिका का 
प्रसन्न मुख-चन्द्र राहु रूपी क्रोध से आक्रान्त हो मलिन पड़ गया | नायिका 
की भोंहँ कमान की तरह तन गई' जिन्हें देख नायक का द्वास्य हस भीत 
होकर उड़ गया। 


गुरु मान 
नायक के पर-सत्री के साथ रमण करने का पूर्ण विश्वास हो जाने 
पर नायिका जो मान करती है, उसे गुरु मान कहते हैं। यद्द मान नम्नता 
प्रदर्शन अथवा भूषण प्रदान द्वारा दूर द्वाता है। 
कवि रघुनाथजी ने गुरु मान का केसा सुन्दर उदाहरण दिया है, 
देखिए--- 
दूसरे परलेंग बैठी रूसि के गुमान एऐटेडी, 
महा रोस भरी प्यारों पी को दोस पाइ के | 
माने न मनाये एड्रो कवि 'रघुनाथ” सखी, 
हारी सेंगवारी बाते बहुत बनाइ के। 
इतने में गहि के चरन प्रान प्यारे कच्मों, 
आज या महावरी लगेगी भाल आइ के। 
मान को न रह्यो ज्ञान एतिक सकानी, मुस- 
कानी अक प्यारे के निसक बैढों जाइ के || 
जब किसी के भी समझ्काने-बुकाने से नायिका नहीं मनी, तो अन्त से 
नायक ने उसके पैर पकड लिये ओर कहा--आज यह महाबर मेरे माथे 
पर लगेगी--अर्थात्‌ मै अपना सिर इन हढों मे रख दूंगा। इतना सुनना 


( ४८७० ) 


था कि नायिका सकपका गई और उसका मान छू-मन्तर हो गया। फिर 
तो वह मुस्करातो हुई नायक की गोद से जा बैठी | 


महाकवि देव का नीचे लिखा सर्वेया भी शुरु सान का उत्कृष्ट 
उदाहरण है। 

सोति की माल गुपाल गरे लखि बाल किये मुखरो सु उज्यारो। 

भोहें भ्रम फरके अधरा निकसयों रग नेननि के मग न्यारा। 

तयों कबि * दव ? निहारि निह्वोर दोऊ कर जोरि परचो पग प्यारो | 

पीकों उठाइ के प्यारी कह्मो तुमसे कपटीन को काइ पत्यारों ॥ 


सोति की माला प्रिय &े गले मे पड़ी देख कर नायिका का मुह क्रोध 
से तमतमा उठा | भोहे चढ गई , अधर फइकने लगे ओर आँख रक्त 
वर्ण होगई । बहुत कुछ निद्दोरे करने पर भी जब वह न मानी, तो 
अन्त मे नायक हाथ जोड़ उसके पेरों में पड़ गया। यह देख नागरिका 
ने उसमें उढाते हुए कहा-तुम जैसे कपटी का क्‍या विश्वास किया जाय | 

गान भंग करने के उपाय 

साहित्यदपंणकार ने मानवती नाथिफा वा मान भंग करने के नीचे 
लिखे छुद्द उपाय बताए, है --१--साम, २-भेद, ३--दान, ४--नति, 
५--उपेक्षा और ६ --रसान्तर | 

मानिनी का मान भग करने के लिए मीशणे-मीढी बाते बनाना साम! 
कहाता है। यथा -- 


साथ 


नैनन की पुतरी तुद्दी राधिके कोन सी ओर लखी हम बाला | 
तूही बसे निश्ि-बासर मो उर अन्तर-बाहर रूप रसाला | 
दीन्ही बनाय हमे चतुरानन भागते * बैनी प्रवीन ? बिसाला। 
गेह की सोभा सनेद् की सीम सेजीवनी जीव की कश्ठ को माला || 
भाव स्पष्ट ही हैं । 


पक 


( इप१र ) 


भेद 
नायिका की सखी या उसके प्रेमी को बहका-फुसला कर अपनी श्रोर 
मिला लेने अथवा उसका उच्चाटन कर देने को भेद! कहते हैं। 
भेद का उदाहरण देखिए- 
भानु सो मैन तपैगो भट्ट तब होइगो मान समूल पटापर। 
मालती फूलन को मधु पान के होंइगे मत्त मलिन्द भठा पर | 
भूलि ही जाइगो बैनीप्रवीन! कहा बतियॉँ जे सदा की नटठा पर । 
आपुही जाय मिलोगी तब्रे जब चन्द छुटा छिटकेगी अठा पर ॥ 
उपयु क्त सवैया में सखी नायक का पक्ष लेकर मानिनी नायिका को 
नायक से मिलने के लिए समझा रही है। 
दान 
रूढी नायिका को सन्‍्तुष्ट कर ने के लिए, किसी बहाने से उसे भूषणादि 
देने का नाम दान! है | 
दान के उदाहरण भे महाकवि केशवजी का सवेया पढ़िये-- 
मत्त गयन्दन साथ सदा इंहि थावर जंगम जन्तु बिदारयौो। 
ता दिन ते कह्दि केशव” बेघन बन्धन के बहुधा बिधि भारदयों। 
सो अपराध सुधार न सोधि इह्टे इति साधन साधु विचास्थों। 
पावन पूंज तिद्दारे हिये यह चाहत है श्रब हार बिहारो॥ 
नाति 


मानवती नायिका के मानापनोदार्थ उसके पेरों पड़ना 'नति? कहाता है । 
जहाँ साम, भेद ओर दान तीनों उपाय निष्फल हो जाते हैं, वहों नति 
रूपी अमोध अर््र का प्रयाग किया जाता है । 

कविवर वैनी प्रवीण जी ने नति का उदाहरण इस प्रकार दिया है--- 


आपनी सी करि हारी सखी सब कोकिला केतिका कूक मचाई। 

गुल्ात भौरन के रहे पूँन मनोजहु ओज कमान चढाई। 

मान्यो न 'बैनीप्रबीन” भने यह प्रीति क* रीति अलौकिक माई । 

आपनी प्रान पियारी पिया परि पायन प्यारे ने कण्ठ लगाई॥।॥ 
हि० न० २०--३१ 


( एइंपरे 9) 


जब सखियों अपनी-सी कोशिश करके द्वार गइ, कोकिलाओं के कल- 
कूजन और मधघुकरो के मधुर गंजन का भी उस पर कुछ अमर न हुभा, 
कामदेव के कुसुम शायक भा उसका कुछ न कर सके, तब प्रियतम ने पैरों 
में पड़ के प्राण-प्यारी का प्रसन्न कर लिया। प्रीति की रीति भी कैसी 
विचित्र है । 

स्पेक्षा 

नायिका की ओर से उदामीन हेकर बैठ रहने के “उपेक्षाः कहते हैं। 
जब समझाने, फुललाने या अनुनयनवनय किसी भी युक्ति से काम नहीं 
चलता, उस अवस्था में उपेक्षा करने से ही काय-सिद्धि होती है। 


कवि 'मुबारक” के नीच लिखे सबैया में नाय5 की ओर से केसी 
उपेक्षा ध्यनित को गई है । 


गूजेंगे भोर बिराग भरे बन बोलगे चातक झ पिक गाय के। 

फूलगे टेयू कुसुम्भ तदाँ लगि दौरेंगे काम कमान चढाय के। 

बायु बहैगी सुगन्ध 'मुबारक' लागि है नेन विसेक सौ आय के। 

मेरे मनाए न मानी बबा की सों ऐहै बसनन्‍्त लैजैहे सनाय के ॥ 

मेरे इतने मनाने पर भी अगर तू नद्वीं मानती, तो तेरी राज़ी । अब मुझे 
भी कुछ नही कहना । जब वसन्‍्त आवेगा, तब अपने शआआप भागी भागी 
आश्रोगी | 

रसानवपर 

नायिका के दृदय भ अचानक व्याकुलता, प्रसन्नता या भय उल्पन्न 
करके उसका मानभुद्रा तोड़ने को 'रसान्तर' कहते हैं। कुछ लोगों ने रसान्तर 
को 'प्रधग विष्वतः नाम से लिखा हे। जब मान इतनी प्रवृद्ध अवस्था को 
पहुँच जाता है कि उपेक्षा करने पर भी उसका अपनयन नहीं द्वोता, तब 
इस उपाय का अवलम्बन किया जाता है। 

निम्नलिखित देवजी का सवैया रसनान्तर का सुन्दर उदाहरण ऐ--- 


भरी बृषभानु लली मिलि के जमुना' जल केलिकों देलिन आनी। 
रोमवली नवलीं कहि देव” सु सोने से गात अन्हात सुद्दानी। 


( ४ंप्डे ) 


कान्ह अचानक बोलि उठे उर बाल के ब्याल-बथू लपठानी । 

थाय के धाय गही संसबाय दु़दूँ कर फारत अंग अयानी ॥| 

बहुत दिनों से रूढी नायिका को स्नान करते देख कृष्ण ने उसका 
मान भंग करने का अच्छा अवसर समझा, और रसान्तर उपाय से काम 
लिया । वे ग्रवानक चिल्ला पड़े--“देखो-देखो वाला के शरीर पर सॉपिन 
लिपटी हुई है ।” यह सुन नायिक्का मारे डर के मान की बात भूल गई और 
दौड़कर कृष्ण से लिपट गई । 

नाटथ शास्त्रकार ने मानापनोदन के निम्नलिखित पॉच उपाय बताएं 
हैं। यथा--साम, दान, भेद, उपेक्षा और दण्ड। इनमे से पूर्व-पूर्व कहे 
चार के लक्षण वही हैं जो ऊपर दिये जा चुके हैं। पॉचव उपाय दगठ 
का लक्षण नाटथशास्त्र में इस प्रकार दिया है--- 

«४ बाँधने या मारने-पीटने का नाम दण्ड है |!” 

परन्तु प्रणय-प्रसंग में दश्ड की यह परिभाषा कुछु उपयुक्त नहीं जान 
पड़ती । शास्त्रों में त्रो के लिए सबसे बड़ा दश्ड “स्री दण्ड प्रथक शैया' 
बताया हैं, यही दश्ड यहाँ पर भी अत्यन्त उचित जान पड़ता है 


प्रवास 

किसी कारणवश नायक के परदेश चल्तले जाने को प्रवास कइ़ते है । 
लम्बे प्रवास के कारण नायक के वियोग मे नायिका का उदास, मलिन 
ओर चिन्तित रहना स्वाभाविक हां है | प्रवास-जन्य वियाोणग मान-जनित 
वियोग से अधिक कठिन माना गया है | मान द्वारा उत्पन्न किया गया 
विद्ञोह तो नायक-नायिका की इच्छा पर निभर होता हे, थे जब चाई 
उसका अन्त कर सकते हैं पर प्रवात-प्रभव्व वियोग बाहरी हेतुओं ८ 
उत्पन्न होता है, अतः उसका अन्त करना नायक-नायिका के वश में नहाँ 
होता | 

कुछ लोगों ने प्रवास के तीन कारण माने हैं. १--कार्य बश, ३-- 
शाप वश ओर ३--भय वश । ५ 

कार्य वश श्रवास--जब नायक आजीविका अथवा किसी आन्य का 
के लिए परदेश जाता है, तो उसे कार्य वश प्रवास कहते हैं | 


शाप वश प्रवास--जिसमें देवादि के शाप के कारण नायक को परदेश 
भें जाना पड़े वह शाप वश प्रवास कहाता है। इसके उदाहरण प्राचीन 
खप्तय में ही मिलते हैं, यथा--मेघदूत मे कुवेर के शाप से यज्ञ का विदेश- 
वास वर्णित है। वतंमान काल के जेल-यात्रियों की गणना शाप वश- 
प्रवासियों में की जा सकती है। पूष काल में शाप भी किसी अपराध के 
दरडघ्वरूप ही दिया जाता था । 


भय वश प्रवास--जब कोई रोग-भय से, राज-भय से अ्रथवा ऐसे ही 
किसी अन्य भय से विदेश मे जा बसता है, तब उसे भयवश प्रवास 
कहते हैं। राज भय से फ़रार हुए अथवा युद्ध-विज्ञव, म्लेग-प्रकोप आदि के 
फारण देशान्तर को गए हुए व्यक्तियों की गणना भय वश प्रवातियों में ही 
की जायगी | सामान्य प्रवास का उदाहरण नीचे दिया जाता है--- 
साँफ ही समे ते दुरि बैठी परदानि दैके, 
सक मोद्दि एक या कलानिधि कसाई की। 
कन्त की कह्दानी सुनि स्वन सुदानी रैनि, 
रंचक बिहानी या बसन्‍्त अ्रन्त धाई की। 
कल के न आली नेकु पलके लगन पाई, 
टरि कित गई नींद नेनन थों आई की। 
कुह कहे कोकिल कुमति मे उघारे नेन, 
जाल हे जु देखों ज्वाल ज्वलित जुन्हाई की॥ 
कन्त के वियोग-काल में कामिनी को कलानिधि कसाई-जैसा जान 
पड़ता है, उसके भय से वह सायंकाल से ही चारों ओर के परदे डलवा 
भीतर छिपकर बैठ जाती है | वह वसन्‍्त ऋतु की सुद्ावनी राते केवल कनन्‍्त 
की बातें ( कहानी) सुन-छुन कर जैसे वैसे काटती है। कल (चैन) से तो उसके 
पल भर भी पलक नहीं लगते। योंही आँखें बन्द किये पड़ी रहती है। कोयल 
के कुहू-कुटू कर कूक उठने पर, नायिका को भ्रम हुआ कि कोई कह रहा 
हें-अरी आँखे खोल, देख, जिंस चन्द्रमा के भय से तू छिपी पड़ी हे वह 
तो छुप हो गया, आज तो 'क्रूह” ( अमावस ) की अ्रेंघेरी रात है। यह 
झुन जैसे ही उसने आँखे खोल भरोखे मे दो कर काका, तैसे ही उसे ज्वाला 
के समान जलाने वाली 'जुन्ई! ( चोद॑नी ) दीख पड़ी । 


( डंप४ ) 


कार्य वश प्रवास के भेद 
यह प्रवास तीन प्रकार का माना गया है। १--भूत प्रवास, २--भविष्य 
प्रवास और ३--वतंमान प्रवास । 
भूत प्रवास 
ह जिस प्रवास का सम्बन्ध मूत काल से हो, उसे 'भृत प्रवास' कहते हैं) 
से- 
रैनि दिन नेनन ते बहतो न नीर कहा- 
करतो अनग को उमंग शर चाँपतो। 
कहै 'पदमाकर' त्यो राग बाग बन कैसो, 
तेसो तन ताय ताय तारापति तापतो | 
कीन्हों जो वियोग तो सयोग हू न देतो दई, 
देतो जो संयोग तो वियोग नहिं थापतो। 
हो तो जौ न प्रथम संयोग सुख वैसो वह, 
ऐसो अब यों न तो वियोग दुख व्यापतो॥ 
भत प्रवास के सम्बन्ध में नीचे लिखा सवैया भी पढने लायक है--- 
पर कारज देह को धारे फिरो परजन्य यथारथ हे दरसो। 
निधि नीर सुधा के समान करो, सब ही ब्रिधि सजनता सरसो। 
'घन श्रानंद”! जीवन दायक हो, कछू मेरियो पीर हिये परसो। 
कबहूँ वा बरिसासी सुजान के ऑगन मो ऑसुवान कों लै बरसो ॥। 


भविष्य प्रवास 
जिस प्रवास का सम्बन्ध भविष्य काल से हो, उसे “भविष्य प्रवास! 
कहते हैं। देखिये पद्माकरजी ने भविष्य प्रवास के केसे सुन्दर उदाहरण 
दिये हैं । 
सौ दिन को मारग तहाँ की बेगि माँगी बिदा, 
प्यारी 'पदमाकर” प्रभात राति बीते पर। 
सो सुनि पियारी पिय गमन बराइवे' को, 
ग्रॉसुन अन्द्याय. बोली श्रौसन सुतीते* पर। 


१--टालने के लिये। २--शयन करने के आसन अर्थात्‌ शैया पत। 


५ ४प६ ) 


बालम बिदेसे ठम जात हो तो जाऊ पर, 
सॉर्ची कह्ि जाउ कब ऐहो भौन राते पर। 
पहर के ' भीतर के छे पहर भीतर ही, 
तीसरे पहर केधों साँक द्वी बितेते पर॥ 
उपयुक्त पद्य में नायिका के भोलेपन का केसा सुन्दर चित्रण किया 
थया है। वह पूछुती हे, आप जायेंगे तो सद्दी, पर यह तो बता जाइये, 
एस रीते घर में लोट कर कब आओगरे। पहर-दो-पहर में ही या सॉक 
बीतने पर । ओर सुनिये-- 


प्रौसर और कहा समयो कहा काज बिवाद ये कौन सी पावन । 

'थों “पदमाकर” धीर समीर उसीर भयो तपि के तन तावन | 

वेत की चॉदनी चारु लखे चरचा चलिबे की लगे जु चलावन | 

कैसी भई तुम्हें गंग की गेल मे गीत मदारन के लगे गावन॥ 

'चैत की चारु चाँदनी देखते हुए, भी चलने की चरचा चलाना, गंगा 
की गेल में मदार के गीत गाने के समान ही है। भला इस सुहावनी 
वसनन्‍्त ऋदु में परदेश जाना चाहिये ? 


वतमान प्रवास 

जिस प्रवास का सम्बन्ध वर्तमान काल से हो, उसे 'वतमान प्रवास! 
कहते हैं | 

उदाहरण देखिये-.- 

धुरवानि की धावनि मानो अ्रनदड्भा की तुग घुजा फइरान लगी । 

'मतिराम' समीर लगे लतिका बिरही बनिता थहरान लगी। 

म्रन में अलि हे छिति में अलछै चपला की छुटा छुद्दरन लगी। 

परदेस में पीठ संदेस न पायो पयोद घटा घहरान लगी॥ 

प्रियतम परदेश मे हैं, उनका कुछ सन्देश नहीं मिला, और इधर ये 
मतवाले काले बादल उमड़नघुमड़ कर घहदराने लगे। शीतल समीर बहने 
लगा, जिसके लगते ही शरीर थरथराने लगता है । 

प्रोषितपतिका नाथिका और प्रवास दोनों के उदाहरण एक ही हैं। 
प्रवासी की पत्नी को दी प्रोषितपतिका कहते हैं । 


( डइ४ंए७ ) 


करुणात्यक वियोग खड़पर 

वहां नायक नायिका में से किसी एक के मर जाने अथवा अन्य किसी 
कारण से, जब दूसरे को उसके मिलने की आशा नहीं रहती, तब वियोग 
की उस चरमावस्था भे करुणात्मक वियोग श्ज्ञार की उत्पत्ति होती है! 
जहाँ वियोग की इस चरमावस्था मे किसी प१रकार रति भाव विद्यमान रहता हें, 
वहीं करुणात्मक वियोग श्रगार माना गया है । जहाँ इस वियोगावस्था 
मे रति भाव का एकान्त अभाव होता हे, वहाँ फिर करुण शऋंगार न रहे 
कर वह शुद्ध करण रस बन जाता हैं। 

करुण विप्रलंभ श्रगार का उदाहरण देव जी ने इस प्रकार दिया है-- 

कालिय काल महा विष ज्वाल जद्दों जल ज्वाल जरै रजनी दिन । 

ऊरध के अधघ के उबरें नहि जाकी बयारि बरै तह ज्योतिन। 

ता फनि की फन-फॉसिन में फँदि जाय फेंस्थयो उकसयो नअजों छिन। 

हा ब्रजनाथ सनाथ करो हम होती हैं नाथ श्रनाथ तुम्हें बिन ।| 

रघुवंश महा काव्य में इन्दुमती के मरने पर अज-कतृक विलाप भी 
करुण वियोग अ्वज्भार का उत्कृष्ट उदाहरण है | 

विषोग मनित दश दशाएँ 

प्रियतम के वियोग-काल में वियोगिनी की जो दशाएँ होती हैं वे दश 
प्रकार की हैं, इस लिए उन्हें “दश दशाएँ” कद्दते हैँ । वे दशाएँ ये हैं-- 

१--अमिलाषा, २--चिन्ता ३--स्मरण, ४--गुणगान, ५-- उद्देग, 
६-- प्रलाप, ७--उन्माद, ८--व्याधि, ६--- जड़्ता और १०--मरण । 

साहित्यदपणकार ने प्रिय-वियोगजानत एकादश दशाएँ मानी हैं, 
जिनके नाम ये हें--. 

१--अगों में असोष्ठव, २---सन्‍्ताप, ३-- पाणइडुता, ४--दुर्बलता, 
$--अरुच, ६--अ्रधीरता, ७-अ्रस्थिरता, ८४-- तन्मयता, ६-- उन्माद, 
१०--मूर्च्छा ओर ११--मरण | 

हिन्दी कवियों ने ऊपर वाली दश दशाओं का ही वणणन किया है, 
खत: यहाँ भी उन्हीं के सम्बन्ध में विचार" किया जाता है। उपयक्त दश 
दरशाओं में से चिन्ता, स्मरण, उन्माद, ध्याधि, जड़ता, मुच्छा और मरण 
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का वर्शन सचारी भावों में हो चुका है, पर प्रसंग वश यहाँ भी उनका 
उल्लेख किया है । 


अभिलाषा 
वियेगावस्था में नायक-नायिका के परस्पर मिलने की उत्कट इच्छा 
को “अभिलाषा” कहते हैं। यह अवस्था पूर्वानुराग में विशेष रूप से पाई 
जाती है। नीचे लिखे पद्म मे अभिलाषा का केसा सुन्दर वर्णन किया गया 
है, देखिए--- 
माथे पै मुकुट देखि चन्द्रिका चटक देखि, 
छवि की लटक देखि रूप रस पीजिये। 
लोचन त्रिसाल देखि, गरे गुंजमाल देखि, 
अधर को लाल दे।ख चित्त चोप कीजिये । 
कुण्डल इुलनि देख श्रलके हलनि देखि, 
पलके चलनि देखि सरबस दीजिये। 
पीत पट छोर देखि मुरली की घोर देखि, 
साँवरे की ओर देखि देखिवोई. कीजिये ॥ 
उपयुक्त पद्य में प्रतिक्षण साँवरे की ओर देखते हो रहने की अभिलाषा 
व्यक्त की गई है । आ्रागे इसी विषय का देवजी का भी एक सबैया दिया जाता 
है, उसे भी पढ लीजिए--- 
चन्दन पंक गुलाब के नीर सरोज की सेज बिछाय मरो री। 
तूल भये। तन जात जरेो यह बैरी दुकूल उतार घरो री। 
'देव जू? कूठे सबै उपचार यही में तुषार को सार भरे री। 
लान के ऊपर गाज परे ब्रज़राज मिले साई काज करो री ॥ 
नायिका कहती हे--“चन्दन पक, गुलाब के नीर, सरोज की सेज' आदि 
अनेक उपाय कर दह्वारी, पर वियाोग की विष ज्वाल न बुकी और न बुझी | 
अरी ! ये उपाय तो सब झूठे हैं, इनसे कुछ नहीं होना जाना । अब तो लोक- 
लाज को भाड़ में जाने दो ओर ऐसा उपाय करे जिससे ब्रजराज मिले | 
इस पद्म में भो ब्रजराज से मिलने को अभिलाषा का वर्युन है। 
नीचे लिखे कवित्त में भी नायिका यही चाहती है कि सब कुछ छोड़कर 
बस एक नन्द-नन्‍्दन से लगन लगी रहै | देखिए -- 


( ४८६ ) 


सुन्दर सुजान पर मन्द सुसकान पर, 

बॉसुरी की तान पर ढठोरन ठगी रहै। 
मूरति बिसाल पर कश्नन से भाल पर, 

हंसन सी चाल पर खोरन खगी रहै। 
भोंहें घनु मैन पर लौने जुग नैन पर 

शुद्ध रस बेन पर बाहिद पगी रहै। 
चश्बल से तन पर साँवरे बदन पर, 

नन्‍द के नदन पर लगन लगी रहे॥ 


इस प्रसंग में महोंकवि पद्माकर का निम्नलिखित कवित्त भी पढने 
लायक है-... हि 


ऐसी मति होति ग्रब ऐसी करों आली, 
बनमाली के सिंगार वे सिंगारिवोई करिये। 
कहे 'पदमाकर” समाज तजि काज तजि, 
लाज को जहाज तजि डारिवोई करिये। 
घरी-घरी पल-पल . छिन-छिन रैन-दिन, 
नैनन की आरती उतारिवोई  करिये। 
इनन्‍्दु ते अधिक अरविन्द ते अधिक ऐसे, 
आनन गोविन्द को निहारिवोई करिये॥ 
चिन्ता 
अद्वितकारी विचार या प्रिय पदार्थ के ध्यान को बिन्ता' कहते हैं ।॥ 
चिन्ता से प्रिय मिलन की लालसा तथा वियेग-जनित दुःख दोनों की मात्रा 
अभिलाषा की अपेक्षा बढी हुईं हेती है । 
कविवर मतिराम ने चिन्ता का उदाहरण इस प्रकार दिया है--- 
जैये अकेली महा बन बीच तहाँ 'मतिराम' अकेलोई आवै। 
अपने आनन चन्द की चॉदनी सों पहले तन ताप बुझावै। 
कूल कलिन्दी के कुज्ञन मंजुल मीठे अमोल बे बोल सुनावे। 
ज्यों हँसि हेरि लिये हियरे हरित्यों हक कै हियरे हरि लाये || 
कलकल निनादिनी कलिन्दजा के कूलवर्ती कलित कुझ्धों मे वह ( प्रिय ) 
अकेला ही आया करता हे | बस वहीं चलना चाहिए। जेसे हँसकर वह 
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हुदय हर ले गया है, वैसे ट्टी हंस कर वहाँ हृदय से लगावेगा | प्रिय के 
सम्बन्ध में उपयुक्त ध्यान ही चिन्ता है । 
कविवर दासजी का भी आगे लिखा सवैया चिन्ता का अच्छा उदाहरण 
है । देखिए... 
ए. बिधि जो बिरहागि के बान सो मारत हो तो यहै बर माँगों। 
जो पसु होठें तऊ मरि केसेउ पाँवरी हे प्रभ्मु के पग लागों। 
दास! पखेरसुन भे करो मोर जु ननन्‍्दकिसार प्रभा अनुरागों। 
भूषन कीजिये तो बनमालहि जाते गोपालहि के हिये लागों॥ 
उपयु क्त पद्य मे वियागिनी का यह विचार करना कि “मर कर भी में 
किसी न किसी प्रकार मनमोहन के ही समीप रहेूँ, उन्हीं के काम आडउे ?” 
चिन्ता दशा कहाती है | 


इस विषय में रसखान का नीचे लिखा सवैया बहुत प्रसिद्ध है--- 


मानुस हों तो वही रसखानि' बसों मिलि गोकुल गाँव के ग्वारन | 

जो पसु हों तो कहा बसु मेरो चरो नित नन्‍्द की घेनु मझारन। 

पाइन हों तो व्यं गिरि को जो करो कर छुत्र पुरन्दर कारन | 

जो खग हों ते बसेरो करों मिलि कालिन्दी कूल कदम्ब को डारन ॥ 

वियेगिनी नायिका मरने के पश्चात्‌ श्रगल्ते जन्म मे भी, प्रिय के पास ही 
जन्‍म लेने की इच्छा रखती है । 


स्मरण ( स्मृति ) 
वियाग-काल में प्रिय की पिछली बातों, चेष्टाशों और उसके समागम- 
सुखों को याद करने का नाम 'स्मरण' है। उदाहरण देखिए--- 


खोरि में खेलन आवतीय न ता आलिनि के मत मे परती क्‍यों । 
'देव गोपालद्दिं देखती मै न तो या बिरहानल में जरती क्‍यों । 
बापुरी मंजु रसाल की बालि सुभाल सी हो उर मे शभ्ररती क्यों । 
कोमल कूकि के क्लेलिया कूर करेजन की किरचे करती क्‍यों ॥ 
वियेगिनी पिछुली बातो को याद करके पश्चात्ताप कर रद्दी हे--यदि मे 
सखियों के साथ गली में खेलने न आती ते। इस विपद्‌ मे काहे को पड़ती । 


वहाँ न जाने से न तो गोपाल के दर्शन होते और न अब इस प्रकार वियाग 
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की विषम वह्लि में जलना पड़ता। यह तो अपने आप जो बाया उसका 
फल भेग रही हूँ । थदि ऐसा न होता ते क्या श्राप्नमजरी भीषण भात्ति के 
समान मेरे छृदय में चुभती और केयल की कुह-कुह द्वृदय के डुकड़े-ढकड़े 
कर डालती । 
इस प्रसंग मे नीचे लिखा सवैया भी कितना उत्कृष्ट है-- 
यौ दुख दे ब्रजवासिन को ब्रज कों तजि के मथुरा सुख पेहे । 
वे रस केलि विलासन की बन कुल्ननि की बतियाँ बिसरैहं।॥ 
जोग सिखावन को हमको बहुर॒यो तुमसे उढि धावन ऐशहे । 
ऊधोौ नहीं इम ज॑ ३० ही मनमोहन कूबरी हाथ बिकेह ॥ 
हमें ऐसा नहीं मालूम था 'ैकि ब्रजचन्द्र ब्रजवासियों को इस प्रकार वियेाग- 
वारिधि में डुबाकर मथुरा जा बैठेंगे | और इसका तो हम स्वप्न में भी ध्यान 
न करती थीं, कि मथुरा जाकर वे कुटिला कूबरी से नेह-नाता जोड़ लेंगे, तथा 
हमारे लिए. ऊधोजी द्वारा भोगन-त्याग ओर येग-साधन का उपदेश करायेंगे। 
इस प्रकार पिछली बातो का याद करना ही स्मृति दशा कहलाती है । 
स्मृति के उदाहरण में नीचे लिखा दोहा भी पढ़ने येग्य है--- 
सघन कंज छाया सुखद सीतल मन्द समीर । 
मन हे जात अ्रजो वहै वा जमुना के तीर ॥ 
गुण-कथन 
वियेग-काल में प्रिय के गुणों का वर्णन करना 'गुण-कथन! कहाता हे । 
गुण-कथन से विरही व्यक्ति को बहुत कुछ सनन्‍्तोष मिलता है। 
गुण-कथन के उदाहरण में पद्माकरजी का नीचे लिखा सबैया कितना 
सुन्दर दै--- 
चोरन गोरिन में मिलिके इते आई ही हाल गुवालि कहाँ की | 
को न बिलोकि रह्यौ 'पदमाकर!? बा तिय की अवलोकनि बॉकी | 
धीर अबीर की धुूं घुरि मे कछु फेर सी के मुख फेरिके काँकी। 
के गई काटि करेजनि के कतरे कतरे पतरे करिहाँ की ॥ 
उपथक्त पद्य मे गोपियों के साथ आई हुईं, किसी नई नवेली के रूप- 
यौवन का वर्णन किया गया है। इसी को गुण-कथन कहते हैं। आगे मतिराम 
जी का उदाहरण भी देख लीजिये--- 
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मोर पखा 'मतिराम” किरीट में कश्ठ बनी बनमाल सुहाई। 
मोहन की मृत्तिक्यानि मनोहर कुएडल लोलनि में छुब्र छाई। 
लोचन लोल बिसाल बिलोकनि को न ब्रिलोकि भये बस माई । 
बा मुख की मधुराई कहा कहां मीठी लगे अखियाँन लुनाई ॥ 


मनमोहन की जो बात है से अनोखी ही है। सुसक्यान क्या, चितवन 
कया, सभी में जादू भरा हुआ है। मुख की मथुरिमा का तो कहना ही क्‍या 
है, उनकी तो आँखों की 'लुनाई! भी मीठी मालूम देती है। मतिराम जी ने 
अपने कवि-कोशल से लुनाई ( नमकौनपन ) को भी.मौढा बना दिया, खूब ! 


8. न्क्षा 
डे ह्र्ग की 


विरइ-जनित व्याकुज्ञता के कारण जब कोई बात नहीं सुहाती, विरही की 
उस अवध्था का नाम “उद्देग' है। यथा-- 


घर ना सुहात ना सुहात बन बाहिर हू, 
बाग ना सुदात जे खुशाल खुशबोही सों । 
कहे 'प्मऋरः घनेरे धन धाम त्योंही, 
चन्द ना सुहात चाँदनी हू जाग जाही सों । 
सोम ना सुहात ना सुदात दिन माँक कद, 
व्यापी यह बात से बखानत हो तोही सों। 
राति न सुहात ना सुहात परभात आली, 
जब्र मन लागि जात काहू निरमोही सों || 


जब मन किसी निर्मोंही से लग जाता है, तब न तो घर अच्छा लगता हे, 
न वन ही सुहाता है। न रात भली लगती है, न दिन द्वी भाता है) न खाना 
रुचता है, न पीने को जी चाहता है। अभिप्राय यह कि बाग-तड़ा ग, चन्द्र- 
चाँदनी कहीं और किसी से भी जी नहीं बहलता | यहाँ जो वियोगिनी की 
व्याकुलता का वन किया गया है, यही उद्गेग है । 

कविवर “आलम” ने भी नौचे लिखे कवित्त भ उद्देग का केसा सुन्दर 
वर्णन किया है | देखिए-- «_ 


पकज पीर देखे दूनी दुख पीर होति, 
सीर॒ हू उसीरन तें पीर चीर हार की। 
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अँबा सो श्रवास भये तवा से तपत तन, 
अति द्वी तपन लागे कार घनसार की। 
आलम” सुकवि छिन-छिन मुरकाति जाति, 
सखिन बिचारि तजी रीति उपचार की। 
मन ही मरूरे मरि रही मन मारि मारि, 
एक ही मुरारी बिन मारी मरै मार कौ॥ 
एक मुरारि के विना नायिका के |लए सारा आलम ही बदल गया है| 
जिन पकजों ओर पा्ीरों श्र देखकर कुछ शान्ति मिलनी चाहिये, उन्हें देख 
दूना दुःख होता हे । उशीर्च्योर घनसार शीतलता पहुँचाने के बदले जला 
रहे हैं | सखियों के उपचार का उल्टा ही फल होता है, इसलिये वे भी हेरान 
व परेशान हैं | यहाँ भी वियाग-जनित विकलता का वर्णन है। 


नीचे लिखा सवैया भी उद्दंग का कैसा उत्कृष्ट उदाहरण है, विरह- 
विधुरा नायिका की उदिग्नावसथा का कैसा सुन्दर चित्र खींचा गया है 
देखिए-..- 
बेस भये बिस भावे न भूषन, भूख न भोजन को कछु ईंछी | 
मीच के साधन, सोंधे को साध न, दूध सुरा, दधि माखन छी छी | 
चन्दन हयों चितयो नहिं जात चुभी चित माहि चितोनि तिरीछी । 
फूल ज्यों खूल, पिला सम सेज, बिछोननि बीच बिछे मनु बीछी ॥ 
विरहिणी को वस्नाज़्कार भार से जान पड़ते हैं। भोजन में बिलकुल 
रुचि नहीं रही । वह दूध से सुरा के समान बिदकती, और दही-मक्खन से 
उसे घृणा हो गई है । चन्दन-पंक लेपन की तो बात ही क्या, उसकी ओर 
तक तो उससे देखा नहीं जाता । फूल उसे शूल समान लगते हैं और शैया 
शिला जैसी जान पड़ती है । बिस्तर से तो वह दुर भागती है, मानो उसके 
नीचे विषेले बिच्छू बिछे हों । 
प्रताप 
वियेग से अत्यधिक व्यथित होकर प्रिय छी अनुपस्थिति मे भी उसे 
उपस्थित मानकर ऊट-पर्ॉग बाते बकने या क्रिया करने को प्रलाप? कहते 
हैं। प्रलाप के उदाहरण में प्माकर जी लिखते हें-.- 


( उइषंड ) 


ग्राम को कदति आमिली हे आमिली को आम 
आकही अनारन कों आँकिबो करति है 
कहे पदमाकर”ः तमालन को ताल कहे, 
तालन तमाल कहि ताकिबो क्रत्ति है | 
कान्हे कान्‍्द्र काहू कहिं कदली कदम्बनि कों, 
भटि परी रम्मन मे छाकिबों करति हे | 
साँवरे सों राबरे यों ब्रिरह बिकानी बाल 
बन बन बावरी लों मर्ाँकिको कर्रात हे ॥ 
हे कृष्ण, तुम्हारे वियाग मे व्यथित हुईं वहु.्ौजला आम को इमली और 
इमली को आम बताने लगती है। इसी तरह आक को अनार ओर तमाल 
को ताल कहने लगती है | इतना ही नहीं, कभी-कभी तो वह कदम्ब या 
कदली बदच्ध को 'कानइ-कान्ह” कह कर उससे लिपअ जाती है| जब देखो, 
तब बावली की तरह तर पुंजों और लता-कुजों में काँकती फिरती है। 
यहाँ कदम्ब को कृष्ण समझ उससे लिपट जाना ही प्रलाप है। 
कविवर देवजी ने भी प्रलाप का केता सुन्दर उदाहरण दिया है। 
देखिए--- 
ना यह ननन्‍्द को मन्दिर है दृषभानु को भौन जहाँ जकती हो। 
हों ही इहाँ तुमही कवि 'देवजू' कौन को घंघट के तकती हौ। 
भेंटति मोहि भट्ट केह्ि कारन कौन की थीं छुबि सों छुकती हो। 
ऐसी भई हो कहो केहि कारन कान्द्र कहाँ हे! कहा बकती हो ? 
सखी यद्द नन्‍द का मन्दिर नहीं, यह तो वृषभानुजी का भवन हे । यहाँ 
तुम भिमकती क्‍यों हो ? मेरे ओर, तुम्हारे सिवा यहाँ तीसरा कोई भी नहीं 
है, फिर यह घूँघट काढ़ के किसे ताकती हो। अरे ! तुम तो मुझसे लिपटने 
लगीं | यह तुम्हारी हालत क्‍या है। कया कहा | कृष्ण ! अरी पगली ! कृष्ण 
यहाँ कहाँ हैं ? कहीं पागल तो नहीं होगई । 
यहाँ भी सखी को कृष्ण समझ उसे आलिंगन करना आदि करियाएँ 
प्रलाप हैं | हे 
वसन्त ऋतु में कन्त हीन कामिनी की कैसी विपरीत अवस्था हो रही 
है, देखिये । वह कहती है-- 


( ४६५ ) 


भूरि से कोने लये बन बाग ये कोने जु आमन की दरियाई, 
कोइल काहे कराहति है बन कोने चहेूँ दिसि धूरि उड़ाई। 
कैसी 'नरेश' बयारि बहै यह कोने धों कोन सी माहुर ना 
हाय न कोऊ तलास करै ये पलासन कोने दबारि लगाई ॥ 
यह वन-3पवनो को किसने रूर डाला १ आमो की हरियाली किसने हर 
ली ? यह कोयल क्यो कराहती फिरती है?! यह हवा भी ऐसी लगती हे, 
मानो इसमें किसी ने विषेलो गेस मिला दी हो। अरे ! वह उधर देखो, 
किसी ने पलाश-वन में आग लगा दी है ! लोग बड़े लापरवा हैं, कोई न 
तो उसे बुझाने का प्रयतनच्छछूर रता है, ओर न आग लगाने वाले आततायी 
की तलाश ही की जा रही है | 
यहाँ प्रल्ञाप का केसा सुन्दर चित्र अकित किया गया है। 
झन्पाद 
वियेग-जनित व्यथा के कारण बुद्धि विपयय हो जाने से विरही जब व्यर्थ 
रोने, हँसने या बकने लगता है, तो उस अवस्था का नाम “उन्माद' है| 
नीचे मतिग़मजी का एक सवैया दिया जाता है, देखिए उन्माद का 
कैसा सुन्दर उदाहरण है--- 
जा छिन ते 'भतिराम? कछू मुसिक्यात कहूँ निरख्यो नन्‍्दलालहि। 
ता छिन ते छिनही छिन में बहु बाढी बिथा से तियेग का बालहिं। 
पॉछति है किसले कर सों गद्दि बूक्ति स्थाम सरौर गोपालहिं । 
भोरी भई है मयकमुखी भरि भेंटति है भुज ञअझक तमालदिं ॥ 
जिस समय से उस बाला ने मुस्कराते हुए ननन्‍्दलाल को देखा है, उस 
समय से उसकी बढ़ी अजीब हालत हो गई है | यदि कहीं किसी सॉवले रंग 
वाल्ले व्यक्ति को देखती है, तो उसे 'गोपाल-गोपाल?' कह कर पुकारने लगती 
है। इतना हो नहीं, कभो-कभी तो वह तमाल इक्ष को भुजाओं में भर 
आलिंगन भी करने लग जाती है। भला उसके इस भोल्षेपन का कुछ 
ठिकाना है ! 
इस प्रसंग में कविवर देव का भी एक उदादुरण देख लीजिए--- 
अरि के वह आजु अकेली गई खरिके हरि के गुन रूप लुद्दी। 
उनहू अपनो पहिराय हरा मुसकाह के गाइ के गाइ दुढ्ढीं। 
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कवि “देव” कह्यौ किन काउ कछू जबते उनके अनुराग छुहदी । 
सबद्दी सों यही कहे बाल बधू यह देखोरी माल गुपाल गुही ॥ 
कृष्ण ने अपने गले की माला उतार कर गोपी को क्या पहना दी, मानो 
उस पर जादू डाल दिया | अ्रब वह जिससे भी मिलती है, उसी से माला 
दिखा कर कहती है--'यह माला गोग़ल की स्वयं अपने हाथों से बनाई हुईं 
है |! प्रेमाधिक्य के कारण बुद्धि-विपयंय हो जाने से वह यह्द भी नहीं सोचती 
कि में अपने प्रणय-प्रसण का अपने आप ही ढिढोरा पीटती फिरती हूँ । इसी 
का नाम उन्माद है। 
व्याधि 
वियाग-व्यथा से उत्पन्न अ्रत्यन्त सन्‍्ताप के कारण शरीर के रोगी, पीले 
या कृश हो जाने को 'व्याधि! कहते हैं। 


उदाहरण देखिए-- 
ब्रिद्द सतापन ते तपनि हेरानो चेत, 
ऊबि-ऊबि सासे लेत नेन नीर भरि भरि | 
करपूर धूरनि ते चन्दन के चूरन तें, 
तामरस मूरनि उपाय थाकी करि करि। 
घेरि रहीं घरकी नगर की उगरि आई, 
देखि देखि भाखे सबे त्राहि श्रादि हरि हरि। 
अंग अग सूके बैन मूके से बधू के उर, 
भभकि भभूके मैनजू के उढें बरि बरि॥ 
विरह-सन्ताप-तप्त नायिका श्रॉखों स आँसू बहाती हुईं लम्बी-लम्बी साँसे 
लेती है | उसकी विपन्नावस्था देख सब चाहि-बत्राहि कर रहे हैं। 
नीचे लिखा दोहा भी व्याधि का अच्छा उदाइरणु हे---- 
कब की अजब अ्रजार मे परी बाम तन छाम | 
तित कोऊ मति लीजिये चन्द्रोदय को नाम ॥ 
इस वामा को तो अजीब रोग हुआ है । बस योंही मूजिछत-सी पढ़ी 
रहती है। कहते हैं, ऐसी हालत में चन्द्रोदय की मात्रा देने से, शरीर में 
चेतना और गर्मी आ जाती है, परन्तु यहाँ तो चन्द्रोदय ( चन्द्र -- उदय ) 
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का नाम लेने मात्र से व्याधि बढ जाने की सम्भावना है |इससे तो यही 
ठीक है, कि उसके पास कोई “चन्द्रोदय' की चर्चा ही न चलावे। 
जड़ता 
वियाग-जनित दुःखातिरेक से शरीर के स्तब्ध हो जाने का नाम जड़ता 
है | इसमें व्यक्ति सब सुध-बुध भूल कर निश्चल और निश्चेष्ट हो जाता है । 
देखिए, पद्माकर जी ने जड़ता के उदाहरण में केसा सुन्दर कवित्त 
लिखा है-- 
आजु बरसा पक नवेली अलबेली बधू, 
अप को लाज काज लै रही । 
छुज्जा-छुज्जा फाँकोति करोखनि फरोखनि हो, 
चित्रसारी चित्रसारी चित्र सम ज्वे रही || 
कहे 'पदमाकर? त्यों निकस्यो गोविन्द ताहि, 
जहाँ तहाँ इक वक ताकि घरी हो रही। 
छुज्जा वारी छुकी सी भरोखावारी उक्रकी सी 
चित्र केसी लिखी चित्रसारी वारी ह रही ॥ 
बरसाने की नवेली अलबेलियाँ, गोविन्द को देखकर, उन्हे देखती की 
देखती रह गई | जो छुज्जे पर से देख रही थीं, वे वहीं की वहीं छुकी-सी 
रह गई' । झरोखे में होकर मकाँकने वाली, उभफकती ही रहीं ओर जो 
चित्रसारी मे बैठे देख रही थीं, वे चित्र लिखी-सी देखती रहीं | यहाँ 
गोपियों का अंचल-निश्चल भाव से देखते रह जाना ही जड़ता है | 
कविवर 'ममारख' जी का नीचे लिखा सवैया भी जड़ता का कैसा सजीव 
उदाहरण है-- 
कोल से पानि कपोल घरे, दग द्वार लों नौर भरे हिय हारे। 
चित्र चरित्र मई सी भई, गई लीन हो दीन टरै नहिं दारे। 
रावरी लागी 'ममारख' दीठि न जाति कही इम जाति पुकारे | 
जागि है जीहे तो जीहै सबे, न तो पीहे इलाइल नन्‍द के द्वारे॥ 
हे मोहन, जिस घड़ी से उसने तुम्हें और तुमने उसे देखा है, उसी चरण 
से वह कमल जैसे हाथों पर चन्द्रसदश मुख रकखे, दरवाजे की ओर दुकठकी 
हि० न० २०--हे२ 
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लगाए आँसू बढा रही है | न हिलती-डइलती है ओर न बोलती-चालती है| 
निश्चय ही उसे तुम्हारी नज़र लग गई है | बस इम तुम्हे बताए जाती हैं... 
यदि वह जी-जाग गई, तब तो हम सब की जिन्दगी है, नद्दी तो हम हलाइल 
पान कर तुम्हारे दरवाजे पर प्राण त्याग देंगी । 


नीचे लिखा बिहारी जी का दोहा भी कितना सुन्दर हे--- 
चकी जकी-सी हे रही बूक्के बोलति नीठि। 
कहूँ दीढि लागी लगे के काहू की दीठि॥ 
मालूम होता है या तो इसकी कहीं आँखें का “/ई हैं, या इसे किसी की 
नजर लगी है, इसलिए यह चेष्टाहीन सी हो ,”६ है--इसे बोले बोल नहीं 
आता । 


मरण 


शरीर से प्राणों के अलग हो जाने का नाम मरण हैं, परन्तु साहित्य में 
वियोगावरथा जनित नेराश्य की पराकाष्ठा को भी मरण कहते हैं । इसीलिए 
कबि गण मरण का स्पष्ट वर्णन न कर उसके स्थान में मूच्छा अथवा मृत 
व्यक्ति के सुयबश वीरता आ्रादि गुणों का वर्णन करते हैं | उदाहरण देखिये-. 


इन दुखियान कों न सुख सपने हूँ मिलयौ, 
ताते अति व्याकुल विकल अकुलायेंगीं ॥ 
प्यारे 'हरिचन्दः जू की बीती जानि औषधि प्रान--- 
चाहत चलल्‍यो पै ए तो संग न समायँगीं ॥ 
देख्यो एक बार हू न नैन भरि तोहि या पै, 
जोन जोन देश जैहेँ तहाँ पछिता गीं। 
बिना प्रान प्यारे भये दरस तिद्दारे हाय, 
देखि लीजो आँखे ये खुली ही रहि जायँगी ॥ 
भारतेन्दु हरिश्चन्द्र जी कहते हें--इन दुखिया आँखों को स्वप्न में भी 
सुख नहीं मिला, इसलिये ये अन्त समय तक अ्रकुलांती ही रहेंगी। इतना 


ही नहीं तुम्हारे दर्शन बिना हुए, देख लेना, ये श्रन्त काल में भी खुली ही 
रह जायेगी । 
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कविवर देव का भी नीचे लिखा सवैया पढ़ने योग्य है--- 

साँसन ही सों समीर गयो अर आऑँसुन ही सब नीर गया ढारि। 
तेज गयो गुन लै अपनो अरु भूमि गई तनु को तनुता करि। 
“देव' जिये मिलबे ही की आसन आसहु पास अवास रहो भरि। 
जा दिन ते मुख फेरि हरे देंसि हेरि हिये जु लिये! इरि जू हरि।॥ 


जिस समय से मन्द मुस्कराइट के साथ, मुंह फेर-फेर 'देरि! कर हरिजू ने 
हृदय हर लिया है, उस समय से उसके शरीर से पाँचों तत्व धीरे धीरे कूच 
करते जा रहे हैं। दीध निःश्वासों द्वारा वायु ओर आँसुश्रों के रूप में जल 
निकला जा रहा है। इ ५५“ भूतत्व भी शरीर को शनेः शनेः क्षीण करके 
विदा होता जाता है। तेज मै अपना गुण समेट कर निकजञ्ञ चुका है | अब 
उसके जीवित मिलने की आशा दुराशा मात्र ही है | 
वियोग व्यथा-जनित दुःख के कारण शरीर के सज्ञा शूल्य हो जाने 
को मूर्च्छा कहते हैं | कवि पदूमाकर जी ने मू््छा का उदाहरण इस प्रकार 
दिया है-- 
ए. हो नन्‍्दलाल ऐसी व्याकुल परी है बाल, 
हाल दी चलो तो चलो जोरी जुरि जायंगी । 
कहै 'प्माकर' नहीं तो ये भकोरे लगे, 
ओर लो अचाका बिन घोर घुरि जायगी ॥ 
सीरे उपचारन घनेरे घनसारन को, 
देखत ही देखो दामिनी लो दुरि जाबगी। 
तो ही लगि चैन जो लों चेती हे न चन्द मुखी, 
चेतेगी कहूँ तो चाँदनी में चुरि जायगी ॥ 


हास्य रस 
४ ज़िन्दगी ज़िन्दादिली का नाम है ” 
यदि किसी के कथन या लेख में शिष्ट हास्य का पट रहता है, तो उससे 
एक अपूव आनन्द उपलब्ध होता है । जब शक द्वदय में, वास्तविक प्रसन्नता 
नहीं होती, तब तक सच्ची हंसी नहीं आती। वेशनिकों का मत है, कि संसार 
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में मनुष्य के सिवा और कोई प्राणी नहीं हँसता । हास्य मनुष्य के मन की 
मुरकायी हुई कली को एक दम विकसित कर देता है। उस समय हृदय 
उदासीनता और शिथिलता के प्रभाव से निकलकर प्रसन्नता के रंग में रेंग 
जाता दे । नाठकादि में, विदूषकों की स॒ष्टि हसाने के लिए ही की गई है। 
जब किसी काम से लोगों की तबीयत ऊब जाती है, तो हास्य रस के छींटे ही 
उसे तराताज़ा करते हैं। 

रात दिन के जीवन में देखिये, एक वह सेठ जी हैं, जो कलपते-कराहते, 
गरजते-गुर्राते, भींखते-फाँकते अपने फर्म का काम करते हैं और एक वह 
कैदी है जो आनन्द से गीत गाता हुआ, अपने हिरं। का पन्द्रह-बीस सेर 
आ्राटा पीस कर रख देता है। और फिर भी प्रसन्‍”दीख पड़ता है । इसका 
कारण हास्व-प्रियता ही है| हास्य वह मिसरी है, जो उपदेश की कड़वी कुनैन 
को भी इतना मीठा बना देती है कि छोटे-छोटे बच्चों से लेकर बड़े-बड़े बुड़ढे 
तक उसे बड़ी रुचि से चाट जाते हैं | 

आयुवे द की दृष्टि से मी दवास्य का बड़ा महत्व है। हँसने के कारण 
मस्तिष्क से लेकर हृदय तक की, सब नस-नाड़ियाँ हिल जाती हैं, और उथत्त- 
पुथल होने के कारण फुफ़्फुसों कों बल मिलता है। एक प्रसिद्ध डाक्टर 
का कथन है कि हास्य पाचन शक्ति ठीक करने की बहुत अच्छी दवा है। हास्य 
रूपी परमोषध के सेवन से दाज़मा ज़रूर दुरुस्त हो जाता है। एक और 
डाक्टर लिखता है कि जिस दिन हमको हँसी न आई हो, वह दिन बड़ा 
मनहूस समझना चाहिये। हँसोड़ व्यक्ति स्वयं ही हास्य रस का आनन्द 
नहीं उठाता, प्रत्युत दूसरों की प्रसन्नता का कारण भी बनता है। प्रसिद्ध 
विद्धान 'सेन' का कथन है-.8 #एाा0प्राप॑ंडा'8 &70"8008 7700 & 
70098 8 88 6प्ष/) 000७७ 6कादवी&€ 088 52860 ॥2008व. 
अर्थात्‌ किसी स्थान में हँसोड़ या विनोदी व्यक्ति के आगमन से ऐसा 
प्रतीत होता है, मानो दुसरा दीपक प्रकाशित कर दिया गया है। यही विद्यान्‌ 
आगे चल कर फिर कहता है--2 2004 [8परश्ठाश/ व8 8 8प्ानणे8९ 
70 ६ 07086. अर्थात्‌ द्वार्दिक हँसना ऐसा है, मानो किसी मकान में सूथ 
उदय हुआ हो । एलावीलर विलंकाक्स का कहना है--,8प९॥४ &73०0े 6 
ऋठाते ॥प208 0 ए०7, ज़&8७., धएवतें ए0प ए०छु० ४076. 
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अर्थात्‌ हँसो तो देखोगे कि संसार तुम्हारे साथ हंतता है; और रोश्रो तो 
अकेले बैठकर रोते रहो | एक अनुमवी डाक्टर का कथन है कि दिन में 
तीन बार खिल खिलाकर हँसने से चिकित्सक की आवश्यकता नहीं रहती | 
मिस्टर बी मेक्फाउन का कथन है । 


€(एप्रछ8 8070ए8, ०प्रा7ए 868७ ॥9|20777688. 


अर्थात्‌ चिन्ताओं का अन्त कर देने से द्दी वास्तविक प्रसन्नता प्राप्त होती 
है | श्रीयुत स्टीविसन्‌ हास्य रस की विवेचना करते हुए लि खते हैं-. 


[700७8 78 700 कप ए6 80 पाप्रणी पावेश-ंकॉर७ 88 ॥06 वंपरांफ 
0०६ 09००४ 7800ए.. ऊै>॑थाएहु ॥१00ए ए8७ 80ए 8ाणाएए0प्र5 
76९79९४॥8 प्र/णा (76 जावे 

अर्थात्‌ प्रसन्न रहना हमारा कतंव्य है। यदि हम प्रसन्न रहेंगे, तो 
झज्ञात रूप से संसार की बहुत बड़ी भलाई करेंगे ।एक और विद्वान का 
कइना है, कि जिस व्यक्ति को हास्य गुण प्राप्त है वह कारागार में भी सुखी 
रहता है | सेबुएल स्म।|इल्त का कहना है--(006९+प्रौ0688 शारल्छ 
९४९४४८४ए ०0 ॥॥8 शृ्रणां यानी प्रसन्न रहने से आत्मा को बल प्राप्त 
होता है | सुप्रसिद्ध लेखक एडीसन ने एक स्थान पर लिखा है, कि सहृदयता 
ओर हास्य भाव से यदि हम किसी दोष पर हेंसे और दोषी को भी हँसाएँ तो 
बिना मनोमालिन्य के बड़ी आसानी से सुधार हो सकता है। 


प्रसिद्ध तत्ववेत्ता स्वामी रामतीश ने एक बार कहा था-- 

8:6९ 7 ए0पघा' (7७0/68४00, 'ए०ए7 ०प्रथाग९88, ४0०घा' ६7७66, 
000प7 07, ए०0807070, ४786 थांए 80वें 00]6० 07 ए0पा" ॥6 ६० 
4669 0प्रा8९९ #एफ४ए8 088८९/पाँ 80वें 0909फ7ए.. 76 एवेएफुशा- 
पाई तर को 8प्ाफ०प्रावे्, जं।टपाशरबाद्रा708, 47880९९ँए०७ 0 एशं। 
बागवे 4088, ए0फ ग्रांडगव वैपाए रंग ४6 जठणंवे ॥शांत पफृणा 
ए0प्रा" श0प्रीव७४ 59 ७०04 ॥8 40 ॥7९8७ ए0फए४षॉए. ]०जापों, 


अर्थात्‌ प्रत्येक मनुष्य के जीवन का मुझ्य लक्ष्य यह है कि वह सदैव 
शान्त और प्रसन्न रहे | प्रतिकूल परिस्थिति मे भी प्रसन्न रहने की आदत ने 
छोड़नी चाहिये | 
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कभी-कभी द्वास्य बड़ा काम कर जाता है। ऐसे अनेक अवसर आए 
जब हास्य ने क्रोधियों की उबलती हुईं कोपाम पर पानी डाल कर, उसे 
शान्त कर दिया ओर उस क्रोध के कारण होने वाला घोर अनथे न हो 
पाया। जैसा कि ऊपर कहा गया, देसी मानसिक प्रसन्नता का उदगार 
है । जब वह अन्दर रोकने पर भी नदीं रुकती, तभी बाहर निकल 
पड़ती है। हँसी आने पर न हँसने से तरह-तरह के रोग लग नाते हैं। 
घर की सीमा में प्रायः हास्य का वहिष्कार क्रिया जाता है, परन्तु 
परमात्मा तो स्वयं आनन्द स्वरूप है। सारा संकार आनन्द चाहता है 
फिर घधम ही से हास्यमयथ आनन्द का क्‍यों वह्िःकार किया गया। संसार 
में जितने मद्दान्‌ पुरुष हुए हैं, वे प्रायः सभी विनोद-प्रिय थे। जो व्यक्ति 
अपने हास्य के प्रभाव से लोगो को असीम आनन्द प्रदान करता हो, 
निराश दुखियों और थके मादों के मुरकझाए चेहरों को फूल की तरह 
खिलाने की छमता रखता हो, उप्तका उपकार कुछ कम न समभना 
चाहिए । 

अभिप्राय यह कि जीवन के लिए. हास्य बहुत ही उपयोगी है। उससे 
मन ओर शरीर दोनों को सुख पहुँचता है। फेफड़े वलिष्ठ होते हैं। 
तबीयत पर से चिन्ताओं का बोकफा कम हो जाता है और मन मे कुछ 
आमोद सा प्रतीत होने लगता है। जिन अभागों के शरीर में हास्य के 
परमाणु द्वी नहीं उनकी दशा दयनीय है वे सदेव मनहूस दिखाई देते हैं। 
त्यौहारों की सृष्टि हँसने-हँसाने के लिए ही हुई है। अ्रस्तु; 

हास्य में शिष्टता पर पूरा ध्यान रखना चाहिए | कठु हास्य हास्य नहीं 
कहा जा सकता | हास्य तो वही बढ़िया है, जो हास्य का पात्र बनने वाले 
व्यक्ति को भी हँसा दे। मनोविज्ञान वेत्ताओों ने कपाल के सबसे पिछले 
भाग में हास्य प्रवृत्ति का स्थान माना है। उनके मत में प्रत्येक वस्तु या 
व्यक्ति की ओर, अ्रप्रतिवाधित हास्य करने की स्वाभाविक प्रज्नत्ति से इस 
स्थान का विकास होता है। स्परजियम नामक मस्तिष्क शास्त्री का कहना है 
कि द्वास्य रस के लेखकों के कपाल़ का उक्त स्थान स्पष्ट रूप से उभरा हुआ 
दिखाई देता है। स्वाभाविक शक्ति के दुरुपयोग, अतियोग, हीन योग अथवा 
मिथ्या योग से द्वास्य की पात्रता सिद्ध होती है। उदाइरणार्थ जब एक 
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विवाहिता ञ्री, जिसके सनन्‍्तान भी हो गईं हो, अपनी सनन्‍्तान के लालन- 
पालन का कारय त्याग कर, कुत्ता-बिल्ली या तोता-मैना आदि से स्नेह करे, 
झोर उसी में तनन्‍्मय रहे तो उसका यहद्द कार्य हास्यास्पद होगा। लोग उसे 
देख कर हँसेंगे | युद्ध, विवाह और विवाद समान गुण, कमं--स्वभाव वालों के 
साथ ही ठीक रद्दते हैं। परन्तु जब एक बृद्ध पुरुष किसी तरुणी से विवाह 
करना चाहता है, जो उसे ज़रा भी नहीं चाहती, तो बड़ी हँसी आती है। 
क्योंकि वृद्ध को तरुणी का प्रेम प्राप्त क रने के लिए ऐसी-ऐसी ख़ातिर खुशामद 
करनी पड़ती है, कि जिन्हे देखकर लोगो को हँसी आए बिना नही रह 
सकती । इसी प्रकार चित्र वेश-भूषा, अद्भुत केश-सचना, अस्वाभाविक 
मनोमभाव प्रदर्शन, अत्यन्त जिजुम्नता इत्यादि बाते हास्य की उत्पादिका हैं। 
विषमता, विपरीतता, कुरूपता, अतिशयता आदि से भी हास्य उत्पन्न होता है । 
तरह-तरह की चीज़ों में एक प्रकार की असम्बद्धता के कारण ही हास्य रस का 
प्रादुर्भाव माना गया है। संसार में इस प्रकार की विपरीतता या असम्बद्धता 
दिन रात दिखाई देती रहती है जिसके कारण हास्य रस का प्राडुमृत होना 
स्वाभाविक ही है | सामान्य दशा के प्रतिकूल घटी घटना दी विपरीतता 
कद्दाती है | अस्तु; हास्य रस ऐसी चीज़ है, जो बालक, वृद्ध शुवा, स्री-पुरुष 
सभी को पसन्द है। 

हास्य वही अच्छा होता है जिसके समभने मे कठिनाई न हो। वह 
शिष्ट और संत्षित होना चहिए।। विस्तृत हास्य से मज़ा बिगड़ जाता है। 
हास्य मे दुष्ट हेतु होना तो किसी प्रकार भी ठीक नहीं । जैसा कि ऊपर 
कहा गया, समाज-सुधार के लिए हास्य अमोघ उपाय सिद्ध हुआ है। उचित 
स्‍थान पर हास्य का पुर अभीष्ट सिद्धि में सहायक होता है, परन्तु अनुचित 
स्थान पर उसका प्रयोग कलेश और कटुता का कारण बन जाता है । द्वास्य 
बृत्ि के विकसित न होने से जीवन नीरस और शिथिल हो जाता है। मन 
ओर शरीर की स्वस्थता के लिए हास्य अत्यन्त आवश्यक है। बालकों में 
हास्य वृत्ति प्रचुर मात्रा में होती है । उनमें उसका विकास पूरी तरह होने 
देना चाहिए। हास्य में सोन्दय, तक, प्रेम आदि का पुण आवश्यक है। 
कभी-कभी सौन्दर्य की कमी से हास्य इलफा हो जाता है। तक शक्ति के 
अभाव से मूख्तापूर्ण बन जाता है और प्रेम की न्यूनता से उसमें सरसता 
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नहीं आने पाती। कभी-कभी द्वास्य में शोयं की अधिकता होती है, जिससे 
उसमे कठाज्ष और दूसरों को चिढाने के भाव आ जाते हैं। कटाक्ष युक्त 
हास्य में आनन्द तो आता है, परन्तु उसमें सुन्दरता या कोमलता के दशन 
नही हो पाते। हास्य के लिए देश, काल, पात्र आदि का देखना बहुत 
जझावश्यक हैं। इन बातों को बिना सोचे-समके हास्य कर बेठने से हानि 
डोती है । 

नाटक में जो काय चतुर चालाक विदूपक करता है, वही इस जोवन में 
हास्य वृत्ति को करना पड़ता है। मनुष्य का मस्तिष्क नाटक भवन है। 
उसमें विविध मानसिक शक्तियाँ अभिनेता के हक #में. अपना अपना "पार्ट! 
अदा करती हैं। उनमे से द्वास्य दूत के ड्रि[क का खेल खेल कर सब 
का मनोरजञ्न करना पड़ता है। जिस तरह बिना विदुपक के रंग-मज् फीका 
रहता है, उसी प्रकार हास्य बृत्ति के अभाव के कारण, जीवन-नाटक में, 
सरसता नहीं आने पाती। जैसा कि कहा गया हास्य वृत्ति भनुष्य में 
ही मानी गई है, परन्तु बहुधा देखा जाता है कि कभी न कभी कुत्तों और 
बिल्लियों के मंह पर भी अजोब तरह की मुस्कराहट आ जाती है | जब हम 
किसी कुत्ते को रोटी डालते हैं तो वह प्रसन्नता से पूछ दिलाता ओर मुंह की 
ऐसी चेष्टा बनाता है, जिससे उसका हँसना सा पतीत होता हैं। 

हँसी दो प्रकार की होतो है, भोतिक ओर साहित्यिक । भोतिक हँसी, 
सम्बन्ध जनित हप के कारण आती है, परन्तु साहित्यिक हसी का विकास 
हास्योत्पादक परिस्थिति पर नमर है। मान लीजिये, किसी का पुत्र चिर 
कालीन प्रवास के बाद घर आया है। उस समय उसके माता-पिता अथवा 
अन्य सम्बन्धियों के मुख पर इधष याहात कीजो रेखा है, वह भोतिक 
सम्बन्ध के कारण है, हास्योत्रादक परिस्थ,त को वजह से नहीं अतएणव वह 
साहित्यिक हास्य नहीं हो सकता | साहित्यिक द्वास्य में तो सभी लोगों को 
प्रसन्नता होनी चाहिए: साहित्य सम्बन्धी हास्य को सुन कर सब सहद्दृदयो का 
इँस पड़ना स्वाभाविक है, चाहे उस द्वास्योत्पादक परिस्थिति से किसी का 
सम्बन्ध है या नहीं । साहित्य ग्रन्थों में साहित्यिक हास्य का ही वर्णन किया 
जाता है। साहित्यकारों ने हास्य के कई भेद किये हैं। उनमें स्मित, हसित, 
विहसित, उपहसित, अपहसित ओर अतिदृर्तित मुख्य दें | इनमें हाध्य की मात्रा 
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क्रमशः बढ़ती जाती है। गुदशुदी होने से मी बड़ी हंसी आती है। परन्तु उससें 
न भौतिक आनन्द है ओर न साहित्यिक | कुछ ग्रन्थियों या स्नायुओं के स्पशे 
मात्र से शरीर में एक प्रकार की सनसनी-सी द्वोती है, जिससे हँसी का 
फव्वारा फूट निकलता है। परन्तु वास्तव में उस हँसी का हृदय से कुछ 
सम्बन्ध नहीं है। ऐसी हँसी भी होती है, जिसमें घुणा मिश्रित सवेदना का 
पट होता है। परन्तु वह भी भौतिक ही होती है, साहित्यिक नहीं। _ 

हास्य के कुछु ओर भी भेद हैं, जो नीचे दिये जाते हैं। १--दाप्िर 
जवाबी (५४), जैसे एक बार बड़ी कोसिल में किसी शेखीखोर अँगरेज़ 
मेम्बर ने कदह्ा--“हिन्दुस्तानी बढ़े झूठे है ।” इस पर महामति गोखल्ते 
बोल उठे -“और अंगरेज़ झुठों के बादशाह हैं ।” गोखले के उत्तर से वह 
अगरेज़ मद्दाशय तो लज्जित हो गए, परन्तु ओर सब हँतने लगे। हाजिर 
जवाबी इसी को कहते हैं। २--वक्रोक्ति, (5977:6) इसके दो भेद हैं--- 
काकु (9970०7०९, और श्लेष (#'०॥)। काकु, जैसे--किसी ने अपने 
मित्र से कहा---- मेरी सरलता को तो आप जानते ही हैं |” उत्तर मिला-- 
“जो हाँ, आप तो पूरे महात्मा है ।”? इससे पहला मित्र हंसने लगा। श्लेष; 
जैसे--“राम ने कृष्ण से कहा-- 'भाई आज कल मै बेकार हैँ ।! कृष्ण ने 
उत्तर दिया--'तो एक कार क्यों नहीं ख़राद लेते।” इस वेंचिज्य से राम 
हंस पड़ा। ३--ऊंठ पराग बाते (९०४९००५०)--जैसे--“दाढी बढ़ाई 
योगी हो गैलन बकरा ।? ४ -बेढगी बातें, ([700027ए०ए७) जैसे--चलती 
को गाडी कहेँ बने माल को खोया ।” “बरसे कम्मल भीजे पानी,” आदि 
बपू--तकिया कलाम, (४ शा॥०7-7) जैसे--आई समझ में, वह बरात 
बहुत बड़ी थी, आई समझ में, हाथी घोड़े और मोटरे भी थीं उसमे, आई 
सम ने। वह बीमार पढा है कुछ नहीं खाता पीता, आई समझ में कराहता 
रहता है, आई समझ में ? इत्यादि | नायकादि में तो इस प्रकार के तकिया 
कलामों से बहुत ही इसी आती है। ६--नक़ल ((00/7५०४॥२७) किसी 
श्रादमी या जानवर की नकृल करने से भी बहुत इसी आ्राती है। कुछ दिनों 
से परिहासरूप भें कविताओं की भी नकल (?5/ ०१९४) होने लगी है । जैसे--- 

“एक घड़ी आधी घड़ो आधौ हू में आध। 
तुलसी सेवन पाक को हरे हजारन व्याधि |” 
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दोहे के दूसरे चरण का मूल पाठ है--- 
“तुलसी सगति साधु की हरे कोटि अपराध? 

इसको उपयक्त प्रकार से बदल देने के कारण इसमें हास्य का समावेश 
हो गया। ७--विरोधामभास (४0०5) जैसे---'आँख के अन्धे नाम 
मैनसुख”, “पानी में मीन प्यासी”, “कुमारी विधवा” पवित्र पापी” “शरीफ 
डाकू” इत्यादि प्रयोगों को सुन कर भी मन में एक गुदगुदी सी होती है। 
८--वचन विदग्यता, वाब्छुल और यक्ति वैचित्र्य (/००४७४। ]ण९8४४७ए 
870 ४7॥), जैसे तुम्हारा कोई मित्र तुमसे कहता है+-आज मुझे गाँव जाना 
था, पर सबेरे से ही पेट चल रद्दा है ।” ऐसी स्थिति भे तुम उसमे यह उत्तर 
दोगे तो बड़ा लुत्फ आएगा कि 'हर्ज क्या हें; पैरों के बदले आपका पेट ही 
चल रहा है १” 

हास्य 

जहाँ पर हास स्थायी भाव की पुष्टि होती है, उसे हास्य रस कहते हैं। 

हास्य रस का स्थायी भाव--हास, देवता--प्रमथ अ्रर्थात्‌ शिवगण ओर 
वर्णश्वेत है। 

आलम्बन--विकृत आकार प्रकार ओर विचित्र वेशभूषा एवं अ्रद्भ त 
वाणी, चेध्टा आदि के नाट्य में हास्य रस का आविर्भाव होता है। अर्थात्‌ 
विकृृत आकृति, वाणी, वेश, तथा चेष्टा इसके आलम्बन हैं | 

उद्दीपन-- ऊठ-पटोंग, वेश, ठेढे-मेढे वचन, विचित्र श्रंग भंगी और 
ह साने वाले भाव हास्य रस के उद्दीपन हैं। 

अनुभाव--अआ्रँखों का मुकुलित ओर मुख का विकसित होना, मन्द-मन्द 
मुस्कराना या खलखिलाकर ह सना आ्रादि हास्य के अ्नुभाव हैं । 

सचारी भाव--स्वप्न, स्लानि, अवहित्था, चपलता, शोक, हृष, आ्रालस्य 
आदि हास्य इसके संचारी भाव माने गए हैं । 


हास्य के भेद 
पान्न भेद से हास्य दो प्रकार का है--स्वनिष्ठ ओर परनिष्ठ । 
निष्ठ--जिस हास्य में मनुष्य स्वयं ह से, उसे स्वनिष्ठ या आत्मस्थ 
ड्रास्य कहते हैं। 
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परनिष्ठ--जिसमें दूसरों को ३ साया जाय उसे परनिष्ठ या परस्थ हास्य 
कहते हैं। 
अन्य भेद 


प्रकार भेद से हास्य या हसन क्रिया के छुद्द भेद हैँ--स्मित, हसित, 
विहसित, उपहसित या अ्वहसित, अपहित और अ्रतिहसित । 


उक्त छ्॒दो भेदों के लक्षण ओर उदाहरण स्थायी भावों के वर्णन में 
दिये गए हैं | इस छुह प्रकार के हास्य में से स्मित और हसित उत्तम पात्र 
में, विहसित और अवहसित मध्यम पात्र में, तथा अपहृतित और अतिहसित 
अधम पात्र में होते हैं । > 

रस तरंगिणीकार ने हास्य के स्मित श्रादि छुड् भेदों को स्वनिष्ठ और 


परनिष्ठ के विचार से दो दो प्रकार का मानकर हास्य के कुल बारह भेद 
किये हैं। यथा -- 


(अ) उत्तम पात्र में (ब) मध्यम पात्र में (स) अथप पात्र में 
१--स्वनिष्ठस्मित। ५--स्वनिष्ठ विहसित।  ६--स्वनिष्ठ अपहृसित | 
२-- स्वनिष्ठ इसित ] ६--स्वनिष्ठ अवहसित । १०--स्वनिष्ठ अतिहसित | 


३--परनिष्ठ स्मित 0 ७- परनिष्ठ विदसित | ११--परनिष्ठ अपहसित | 
४--परनिष्ठ हित | ८--परनिष्ठ प्रबदंं्सितित। १२--परनिष्ठ अतिहसित । 


हास्य रस के उदाहरण देखिए, महादेव बाबा की केसी हसी उड़ाई 
गई हे-..-. 
लोचन असम अंग भसम चिता को लाइ, 
तीनों लोक नायक सो केसे के ठहरतों। 
कहे पदमाकर! विज्ञोकि इमि ढंग जाके, 
वेद हू प्राण गान कैसे अनुसर तो ॥ 
बाँचे जटाजूट बैठे परबत कूद माहि, 
महा कालकूट कहो कैसे के ढदरतो। 
पीवै नित भंगै रहै प्रेतन के सगे ऐसे--- 
पूछ तो को नंगे जो ” गगे सौस घर ते ॥ 
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उक्त पद्म में विषम ( तीन ) नेत्नों वाले, शरीर में चिताभस्म लपेरे 
बिकृत वेश-मूषा वाले महादेव जी हास्प के आल्म्बन हैं। शिव जी के भग 
पीने ओर प्रेतों के साथ रहने आदि का वणुन द्वास्य के उद्दौपन हैं, क्योंकि 
इनसे शिव जी के पिकृत वेश-भूषादि विषप्रक धारणा और भी दृढ़ होती है। 
ऐसे नंगा को कोन पूछता, वेद-पराणो मे इनकी चर्चा कैसे होती, यदि इन्होंने 
गंगा को सिर पर धारण न किया होता इत्यादि अनुभाव हैं। क्योंकि इनसे 
हास्य का अनुमव होता है। चिता-भस्म लेपनादि से उत्पन्न ग्लानि तथा 
हृ्ष इसमें सचारी भाव हैं। इसी प्रहार आगे के उद्ाइरणों मे भी विभावा- 
नुभावादि की ऊहा कर लेनी चाहिये | 
वेनी कवि ने किसी कजूस-मक्खीचूस का फैता ख़ाका खींचा है, देखिए-- 
आध पाव तेल मे तयारी भई रोसनी की, 
आध पाव रूई में पोपराक बनी वर कीौ। 
आप पाव छोले के गिनारे दिए भाइन कों. 
माँगि माँगि लायो है पराई चीज् घर की || 
आधी आधी जोरि “कवि बेनी' की विदाई कीन्‍ही, 
व्याहि आयो जब ते न बंले बात थिर की। 
देखि देखि कागजत्र तबीअत सुमादी भई, 
सादी कद्दा भई बरबादी भई घर की॥ 
कुंजूस की शादी का वर्णन है, जिसने खाक तो ख़र्च नहीं किया, परस्तु 
डींग मार कर लोगो से कहता यह है, कि इस शादोां के कारण मे बर्बाद 
होगया ! क्‍या करू | 
किसी कवि ने अपनी कविता के बदले 'वाह-वाह' के सिवा एक कोड़ी 
भी न पाकर, कैसी चुभती फबती उड़ाई है, सुनिए-.. 
उद के पचाइबे कों हीग ओर सोंठि जैसे, 
केरा के पचाइबे कों घिव निरधार है। 
गोरस पचाइबे को सरणों प्रबल दश्ड, 
आस के पचाइबे को नीबू को अचार है॥ 
श्रीपति! कहत पर घन के पचाइबे कों-- 
कानन छुवाइ द्ाथ कंहिबो नकार है। 
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आज के जमाने बीच राजाराव जाने सबै, 
रीकि के पचाइबे कों वाहवा डकार है ॥ 


कवि कहता है कि राजा-राव किसी कविता पर रौमभते हैं, तो बस वाह- 
वाह! कर देते हैं। मानो इसके अतिरिक्त उनके पास और कुछ देने को है 
ही नहीं । 
किसी सूम के सम्बन्ध में प्रधान कवि की उक्ति पढ लीजिए... 
* आज जो कहें तो आठ मास में न लागे ढीक, 
ल्हि जो कहें तो मास सोरह चलावहीं। 
पॉच दिन कहें पाँच बरस बिताइ देहिं, 
पाख जो दूं तो ले पचास पहुँचावहीं॥ 
भाषत 'प्रधान! जो वै ताहू पै न॒त्यागे द्वार, 
आप न लजात फिर वाहू को लजावहीं। 
ऐसे सत्यभाषी सरदार हैं दिवैया जहाँ, 
काहे को पवैया तहाँ जीवित लों पावहीं ॥ 


प्रधान जी ने कूठे सूम सरदारों का कैसा अच्छा ख़ाका खींचा है। इनके 
वादे ही पूरे नहीं होते | अब दें, तब दें, कल दें, परसो दें कहते-कहते कभी 
नदें। ऐसे वादे ख़िलाफ़ों के सम्बन्ध में निम्नलिखित दोहा भी बड़ा 
मज़ेदार है। 
पल पखवारो, मिनट महीना, चो घड़िया को साल | 
जाको लाला काल कहेंगे ताको कोन हवाल ॥ 
और देखिए--किसी रईस के यहाँ से मिली हुई रजाई के सम्बन्ध में 
उसके पाने वाले राय जी क्या कहते हैं--- 


कारीगर कोऊ करामात के बनाइ लायो, 

लीनी दाम थोरे जानि नई सुधरई है। 
रायजू को रायजू रजाई दीन्‍्हीं राजी हे के, 

सहर में ढोर-ठौर सुदररति भई हे॥ 
लेनी कवि! पाय के अबाय घरी छेक रहे, 

कहत बने न कछू ऐसी गति ढई है। 
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साँस ल्ेत उड़िगी उपरज्ञा भितरलाहू, 
दिन हे की बाती हेतु रुई रहि गई है। 
रायजी को श्रच्छी रजाई मिली, जो साँस लेते ही उड़ गई। न “उपरला? 
रहा न 'मितरला!; केवल दो दिन के लिए बत्ती बनाने लायक़ रुई रह गई। 
बेनी कवि ने रज़ाई देने वाले रायसाहब की केसी मीठी चुटकियों ली हैं। 
हिन्दी कवियों ने सूम दानियो ही के सम्बन्ध में ऐसी कविताएँ लिखों हों थे 
बात नहीं, उन्हें तो जहाँ भी मौका मिला है वहाँ किसी को बख्शा नहीं है। 
देखिए---अनाड़ी वेद्यों के सम्बन्ध में प्रधान जी ने निम, लि वैया कैसा 
मज़ेदार लिखा हे-- 
पेट पिराय तो पीठि ठडोरत, पीढडि पिराय तो पाँय निहारे । 
दे पुरिया पहले बिल की पुनि पीछे भरे पर रोग विचारें। 
बीस रुपैया करे कर फीसन देत जवाब न व्यागत द्वारें | 
भाखें प्रधान! ये वैद कसाई हैं, देव न मारे तो आपही मारे ॥ 
इस सबैया में उन मूख वैद्यों की हंसी उड़ाई है, जो चिकित्सा के विषय 
मे कुछ भी न जानकर व्यथ ही' अपने ढोंग का ढिंढोरा पीण करते हैं। 
ऐसे लालची अताइयो के द्वारा मरीज़ मरे बिना नहीं रहते | प्रधान जी ने 
उन्हें कसाई कहा है, सो उचित ही है। 
दयाराम जी के हृदय मे दया का दरिया उमड़ा तो उन्होंने बेनी कवि 
के घर कुछ श्राम भेजे | दानियों में अपनी गिनती कराने के लिए उन्होंने 
आमों का दान तो किया, पर उनकी जन्म सिद्ध सदचरी सूमता की छाप 
उन पर भी लग दही गई | बेनी कवि भला कब चूकने वाले थे ! आमों को 
देखते ही उन्होंने उनकी पहुँच लाने वाले के द्वाथों ही इस प्रकार 
लिख भेजा--- 
चींटी की चलावै को मसा के मुह आइ जाय, 
स्वास की पवन लागे कोसन भगत है। 
ऐनक लगाय मरु मरु के निद्दारे जात, 
अनु अरमान की समानता खगत है॥ 
नी कवि” कहे और कहाँ लौं बखान करों, 
मेरे जाने ब्रह्म को विचारिबो सुगत है। 
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ऐसे आम दीने दयाराम मन मोद करि, 
जाके आगे सरसों सुमेद सी लगत है॥ 


वाह |! दयाराम के भेट स्वरूप भेजे हुए आमों का केता विचित्र वर्णन 
है | जिन आसों के आगे सरसों का दाना भी सुमेर्य पवरत-सा लगता हो, 
उनकी सूछुमता का कुछ ठिकाना है। वे ते खुदबीन द्वारा भी मुशकिल से 
दिखाई देते हैं | मनुष्य प्रयज्ञ करे तो कदाचित ब्रह्म के दर्शन हो जाये, पर 
दयाराम के श्रामों द दिखाई देना असम्भव है। जो चीज श्वास की इवा से 
ही उड़ जाय उसकी छैदुमता का भी कुछ ढिकाना है । 
अब जरा पेड़ों का वर्णन भी पढ़ लीजिए --- 
चींटी न चादति मूँसे न रँघत बास ते माछी न आवत नेरे। 
आनि धरे जबते घर मे तब ते रहै हैजा परौसिन घेरे। 
माटी हू मे कछू स्वाद मिले, इन्हें खाय सो दूँढत हर बहेरे। 
चोकि पर्‌यौ पिठुलोक मे बाप सो आपु के देखि सराध के पेरे॥ 
पेढ़ों की प्रशसा कहाँ तक की जाय | जिनके घर में रक्‍खे रहने मात्र 
से जब पड़ोसियों को हैज़ा घेरे रहता हे, उनके खाने से तोन जाने क्या द्ो। 
इसीलिए तो उन्हे चोंगी भी नहों चाटती, चूहे सूंघते तक नहीं ओर मक्खी 
तो मारे बास के उनके पास भी नहीं फठ्कती | यहाँ पेड़ों के पुराने पन का 
अत्युक्तिपूर्ण वन सा हास्योत्पादक है। 
नीचे लिखे पद्य में कृपण दाऊ की दानब्रीरता का केता सुन्दर दिग्दशन 
कराया गया है-- 
पौरि के किवार देत घर सबै गारि देत, 
साधुन को दोस देत, प्रीति न चहत हैं। 
मंगन को ज्वाब देत, बात कहे रोइ देत, 
ज्षेत देत भॉज देत, ऐसे निबहत हैं॥ 
बागे हू के बन्द देत, वारन को गाँढि देत, 
# पदनि की कॉछु देत, देतई रहत हैं। 
एतेऊपे सब्र कहेँ दाऊ कछू देत नाहिं, 
दाऊ जी तो आठो याम देतई रहत हैं ॥ 


( ४१२ ) 


कवि ने मक्खीचूस दाऊ की दातृत्वशक्ति का कैसा ख़ाका खींचा 
है। उपयक्त सब चीज़ें देते रहने पर भी दान के नाम पर दाऊ जी जवाब 
भी नहीं देते । घर के किवाड़ देकर सो रहते हैं। हॉ, गाली देने में आप 
बड़े उदार हैं, यदि कोई दूसरा देता-लेता हो, तो उसकी भाँजी मार देने में 
भी आप बड़े कुशल है, और दूसरों को दोष देने में तो दाऊ की बराबरी कोई 
कर ही नहीं सकता | लोग भी क्‍या अजीब हैं, ऐसे दानी को भी कहते है 
कि वह कुछ देते ही नही । से 
पद्माकर जी ने नीचे लिखे पद्म मे दूल्हा रूप घारी 'हादेव जी का कैसा 
अच्छा वर्)ुन किया है-- 
हं सि-ह सि भर्ज देखि दूलह दिम्म्बर को, 
पाहुनी जे आवे हिमाचल के उलाह में। 
कहे पद्माकर' सुकाहु सों कहै को कद्दा, 
जोई जहाँ देखे सो हसेई तहाँ राह में ॥ 
मगन भयेई हसे नगन महेस डाढ़े, 
और देसे एऊ इस हँस के उमाह में । 
सीस पर गंगा इ से, भुजनि भुजंगा हे से, 
हाँस ही को दगा भयो नंगा के विवाह में ॥ 
इस छुन्द में दिगम्बर वेश धारी शिव जी के विवाह का हास्यमय वर्णन 
है। बेचारे को देख कर सब हंस रहे हैँ। गंगा, 'भुजंगा” ये, वे, जिसे देखो 
वही हँस रहा है | हँसी का हुल्लड़ मचा हुआ है। 
आजकल के कुछ प्रसिद्धिलोलुप कवि कवि सम्मेलनों में अपनी कविता 
सुनाने के लिए, कितने उत्सुक रहते हैं, इसका ख़ाका यज्ञद्त जी ने अपने 
नीचे के सवैया में बड़ी सुन्दरता से खींचा है-- 
मूँढ खपाइ सुखाइ के खून बड़े स्तम सों रें सॉची पतीजिए। 
ताहू पै चाहक ना हम दाम के भूखे हैं नाम के एतो तो कीजिए ॥ 
होय जो हिम्मत देवे की--दीजिए दाद, न होय, यहू मत दीजिए । 
जोरि के हाथ निपोरि के दाँत करें बिनती कविता सुन लीजिए,॥ 
ऐसे द्वी एक प्रश्नंसा के मुखे कवि जी कौ श्रत्मयोग्यता के सम्बन्ध में 
कवि यश्ञदत्त जी ने नीचे लिखा पद्म लिखा है--.- 
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पिज्लल पढ़ा नहीं न छूए कभी छुन्द-अन्य, 
जानता न रीति, गुण, दोष का विचार मै । 

नाम पै रखों के जानता हूँ बस छै ही रस, 
खट्टा, मीठा, क डुवा, कसैला, तीखा, खार में ॥ 

जिनसे सजातीं अज्भनाएँ निज अज्भ उन-- 
हार नूपुरादिद्दी को जानेँ अ्रलंकार मै। 

तो भी वाह-वाह लूटने को कवि मण्डल में, 
आग लाया करता हूँ कविता उधार मे ॥ 


ग्वाल कवि ने कुबडी दासी से प्रेम करने के कारण कृष्ण जी की केसी 
मीठी चुदकियाँ ली हैं, देखिए-- 
ऊधो तेरे यार ऐसे हे हैं रिरवार जाय, 
जानती विचार तो पै यूधों हों न जायबो | 
करती विचार भाँति भाँति के सुभाय भाय, 
केती बड़ी बात हुती वाको श्रट्कायबों ॥ 
“वाल कवि? पीठिन पै एक एक हाँड़ी बाँधि, 
नीके मन मोहन को करतीं रिक्लाइबो। 
या तो कहूँ कोई बहूरूपिया तलास कर, 
सीख लेतीं हम सब कृबर बनायबो। 
गोपिकाएँ कहती हैं, अरी सखियो, यदि शरीर के कुबड़ेपन से ही भ्री 
कृष्ण प्रसन्न होते हैं, तो हमें भी वेसा ही बनना चाहिए । किसी बहुरूपिये 
को बुला कर सब जनी कूबड़ बनाना सीख लो | या फिर अ्रपनी-श्रपनी पीठ 
पर एक-एक होंड़ी बॉच कर चलो । ऊधो जी, आपके यार भी सब कुछ छोड़ 
कूबड़ पर रीमे हैं । अच्छे रिकवार हैं। 


अनकपुरी में स्त्रियों रामचन्द्र जी से केसा है सी-मज़ाक करती हैं-.. 
अति उदार करतूतिदार सब अवधपुरी की बामा। 
खौर खाय पैदा सुत करती पति कर कछू न कामा ॥ 


श्रयोध्या की स्त्रियों बड़ी विचित्र हैं, जिनके खोर खाने से ही पुत्र पेदा 
हो जाते हैं। ऐसा कहके उन्होंने रामचन्द्र जी की माता का मज्ञाक उड़ाया, 
हिं० न० २०--हे रे 
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कक 


क्योंकि उन्होंने पृत्रेष्ठि यश्ष में यश्शिष्ट खीर खाई थी। यह सुनकर रा 
चन्द्र जी भला कब चुप रहने वाले थे, वे तुरूत ही बोल उठे-- 
कोउ न जनमे मात पिता बिन बंघी वेद की नीती। 
तुम्दरे तो मद्दि ते सब उपजें अस हमरे नहिं रीती || 
हमारे यहाँ तो वेद मर्यादानुसार ही सन्तान उत्पन्न होती है। तुम 
अपने यहाँ की कहो, जो तुम्दारे यहोँ ज़मीन फाड़ कर बच्चे पैदा हुए 
हैं। सीता जी प्रथ्वी से उस्नन्न हुई थीं, उसी ओर यह संकेत है। 
द्वास्य रत के उदाहरणों में नीचे लिखा सवैया भी एपने लायक है-- 
खाय के पान विदोरत ओढ हैं, बैठि सभा में बने अ्रलबेला। 
धोती किनारी की सारी सी ओढ़त पेट बढ़ाइ कियो जस यैला ॥ 
'बंस गोपाल” बखानि कहे सुनो भूप कद्दाय बने फिरें छैला। 
सान करें बड़ी साहिबी की अरु दान में देत न एक अचेला ॥ 
इस सवैया में किसी ऐसे ढोंगी का मज़ाक उड़ाया गया है, जो अपनी 
शान बनानी तो खूब जानता है, परन्तु देने के समय एक कोड़ी भी उसकी 
गाँढ से नहीं निकलती | 
ओर भी देखिए, नीचे लिखा सवैया व्यंग्यात्मक हास्य का कैसा बढ़िया 
नमूना है--- 
बाल के आनन चन्द लग्यों नंस आली विलोकि श्रनूप प्रभासी । 
आजु न द्वेज है चन्दमुखी मति मन्द कहा कह ए पुरबासी || 
वापुरो जोति सी जाने कहा अरी, हों कहों जो पढ़ि आई हौं कासी | 
चन्द दुडूँ के दुह्टूँ इक ठौर है, आजु है द्वेज औ पूरन मासी ॥ 
नायिका के मुख पर नख-क्षत देखकर सखी ने पद्य के तीसरे और चौथे 
चरण मे हास्य की केसी सुन्दर व्यज्ञना की है। 
नीचे लिखे पद्य में गंग कबि ने ओरंगज़ेब द्वारा उपहार में दी गईं 
हथिनी का कैसा मनोरञ्ञक वर्णन किया है--- 
तिमिर लंग लई मोल चली बावर के इलके । 
रही हुमायू साथ गई अकबर के दल के॥ 
जदहाँगीर जस सियो पीठि को भार छुड़ायो। 
शाहजहाँ करि न्याय ताहि को मॉडढड  चटायो॥ 


( ५४१५४ ) 


बल रहित भई पौरुष थक्‍यों भगी फिरति बन स्थार डर | 
ओऔरंगजेब करिनी सोई लै दीन्दीं कवि गंग घर ॥ 
यानी जो हथिनी तैमूरलंग, बाबर, हुमायूँ, श्रकबर, जदॉगीर, शाइजहाँ 
आदि के ज़माने में रह्दी, वद्दी अब दान में दे दी गई। हथिनी के पुराने पन 
का ठिकाना है| इस पद में हास्य के मिस यह दिखाया गया है, कि जब 
कोई चीज़ निरथंक हो जाती है, तब उसे दान के रूप में दूसरों को देकर 
बाइवाही लूटने अं होती है | मरी बछिया बाम्हन के सिर, इसे ही 
कहते हैं । 
नीचे के पद्म में नकलची बाबुओं का वर्णन किया गया हे, मुलाहिजा 
फरमाहए--- हि 
बूट पतलून कोट पाकढ में वाच पड़ी, 
छुज्जेदार योपी छुड़ी छुतरी बगल में । 
बोलें अँगरेजी खान-पान करें होटलों में, 
साहिबी मुसाहिबी को लाते हैं अमल में ॥ 
बाईसिकलों पै चढ़ें चूर० हैं उड़ाते फिरे, 
गोरे रंग ही की कमी पाओगे नकल में । 
भट्ट! श्रव ऐसे ही स्वदेशी बन जाओ सब, 
देख लो नमूने नई सम्यता के दल में ॥ 
भारतीय सम्यता को तिलाब्जलि देकर विदेशी फ़ेशन में रँग जाने वाले 
लोगों के सम्बन्ध में उपयंक्त छुन्द लिखा गया है। वस्तुतः ऐसे लोगों में 
स्वदेशीयता की शायद ही कोई भावना शेष रहती हो, और देखिये, भाषा के 
सम्बन्ध में भी भद्द जी क्‍या कहते हैं--- 
देवनागरी की राम र-रे को प्रणाम कर, 
बूढ़ी बोलियों का मान माथे न मढ़ावेंगे। 
फारतस लों फ़ारसी की छार सी उड़ाय चुके, 
उरदू के दायरे का दौर न बढावेंगे॥ 
बाप ने पढ़ी थी अब आपने पढ़ी है वही, 
प्यारी राज भाषा बाल बच्चों को पढ़ाबंगे । 


( $१६ ) 


ऐसे बड़भागी “भट्ट' भारत की भारती को, 
ऊल-ऊल उन्नति की चोटी पे चढ़ावंगे॥ 
मातृभाषा त्याग कर विदेशी भाषा को ही सब कुछु मान कर उसी को 
उन्नति का एक मात्र साघन समभने वाले देशभक्तों के सम्बन्ध में उपयंक्त 
पक्तियाँ लिखी गई हैं। इनमे व्यञ्जना द्वारा परभाषा प्रेमियों की फक्षिका 
जड़ाई गई है | सच है, ऐसे ही लोगों द्वारा भारती की उन्नति होगी | 
जैसा कि हास्य रस के प्रारम्भ में लिखा गया है, किछ्ी के वेश, बोली 
या भाषा का अनुकरण ही हास्य रस का उत्पादक है“ द्वाल ही मे पुराने 
कवियों की कविताओं के कुछ अनुकरणात्मक परिहास (पैरोडी) भी प्रकाशित 
हुए हैँ | उनमें हास्य की काफ़ी सामग्री है । सह्ाकवि सूरदास की रचनाओं 
के अनुकरण में निम्नलिखित परिहास पद पढिए-.- 
विपति बुढ़िया पै आइ परी | 
कहाँ वह खाद कहाँ वे खटमल कथरी कहाँ डरी। 
माछुर मिन-भिन करत फिरत नित दुखते रैन भरी || 
डगमग डील डुलावत डोलत जुरतें खूब जरी। 
बैंद हदकीम पास नहिं फटकत खॉ-खौं करत मरी ॥ 
देखत-देखत चीज चुरैया ले गयो छौीनि दरी। 
संटपटाति बौरी-सी बैठी अब का और घरी॥ 
जुग जुग भीर परी भगतन पे घीरज धारि अरी। 
सूरदास थिर मन सों श्रजहूँ भजि भगवान हरी ॥ 
ग़रीब बुढिया खाँसी से खों-खों करती हुई अपनी दरी चुराए जाने की 
शिकायत कर रही है | परन्तु सूरदास जी कहते हैं--श्ररी, सन्‍्तों पै बड़ी-बड़ी 
भीड़ पड़ी हैं, तू ऐसे समय में भगवान्‌ को याद कर | वही तेरा उद्धार करेंगे | 
इसमें दरी चुराए जाने की तुलना रान्तों पर पड़ी भीड़ के साथ किए जाने के 
कारण वह हास्योत्पादक हो गई है। किसी की शैली का अनुकरण तो हास्यप्रद 
हे ही 
मदहाकवि तुलसीदास जी की चौपाइयों का भी परिहास-पद्य सुनिये--- 
सब यानन ते अ्रंष्ठ अति छ्ुतगति गामिनिकार। 
घनिक जनन के जिय बसी निस दिन करति विहार ॥ 


( ६१७ ) 


मज्जुल मूर्ति सदा सुख दैनी, समुक्ति सिहावहिं स्व नसैनी । 
उछुरति, कूदति किलकति जाई, सब कहूँ लागति परम सुदाई | 
पौं-पौं करति सुद्दावति कैसे, मुनि मख शंख बजावहिं जैसे । 
चारु चक्र धारिनि मन भावन, कलरव करति विमोद बढ़ावन | 
छाँह करन द्वित छुएउठ विताना,विचरति फिरति बरन घरि नाना। 
पीवहि तेल उड़ावहि धूरी, पद चारिन कह दुरगति पूरी। 
विद्युत्‌- ५३- करत उजियारी, जनु इरि-चन्द उगेठ तम दारी | 
तेहि चढ़ि जज निज गवे दिखावहिं,पद प्रभुता प्रमाद दरसावहिं । 
मग बिच कीच उलीचति कैसे, फाशुन फाग रचहिं जन जैसे । 
बल विक्रम जब जात ,नसाई, सरकति नेक न उठति उठाई । 
बाइन कुल की परम गुरु सब कहेँ सुलभ न सोय । 
रघुबर की जिन पे कृपा ते नर पावहिं तोय ॥ 
उपयुक्त परिद्ास में तुलसीदास जी की चौपाइयों का अ्रनुकरण करते 
हुए, मोटरकार की महिमा का वर्णन किया गया है। उसके पहिये कैसे 
सुन्दर होते हैं, वतान कितना भव्य बना दोता है, 'पौं-पो! करती केसी 
सुहावनी मालूम होती है | उसके युग लेम्पों को 'हरि-चन्द' सूर्य और चन्द्रमा 
से तुलना की गई हे । इस वर्णन के पढ़ने से खूब हंसी आती हे । 
अरब भूषण जी का परिहास-पद्य पढ़िए--- 
तोड़ दिये तोमड़े तड़ाक तवरबूजन के, 
फोड़े खरबूजन के खोपड़े धघड़ाम से। 
कासी फल कदूदू बली बेंगन बनार डारे, 
जामुन पिचे न बचे आम कत्ले आम से ॥ 
गाजर गेंडारी कद-कदद काँकरी को काट, 
मोरयो मेँह मूरी कौ मरोरे सब चाम से। 
भूषन भनत चीमटा के चचा चाकूराम, 
अख्ञ-शत्र काँपत तिदारी धूम धाम से ॥ 
भूषण की शैली में “चीमठा के चचा चाकूराम” का कैसा हास्थमय 
सुन्दर वर्णन है। फलों की दुनिया में इस कुश्ठित कृपाण ने गजब ढा दिया 
है। त्राहि-बाहि मचवादी हे !! 


( धैश्य ) 


महाकवि रसखान का निम्नलिखित परिद्दाउ-पद्य भी देखने लायक है--.. 
या खुरपी अर फावरिया पर घास भरी गठरी तजि डारों। 
पैर चलाइने खेत नराइबे को दुख भेंस चराइ बिसारों। 
रसखान कबों इन दाथन सो पथ्वारी-दरोगा के पायें पखारों 
खौंसि के छानि को फेंस फठेरों महाजन की मुड़िया पहँ मारों॥ 
उपयक्त पद्म 'या लकुटी अ्रु कामरिया के ढंग पर लिखा गया है। 
उसमें एक ग़रीब किसान की दशा का हास्यमय वर्णन 4 
मदहाकवि रत्नाकर जी की शैली के अनुकरण में परि"[स-पच्य देखिये-.... 
रक-रक रोयो कॉजरी कौ कुल दीपक यों, 
धारी गिरघारी निठुराई “मारी मति है। 
ले लै कर टोकरी पकारत बजार बीच 
पैन कोऊ बारी तरकारी बिकयति है।॥ 
तोरई करेला घीया भिण्डिन की कहाँ कहा 
टएडे औ टमाटर न कोऊ पूछियत है। 
कहे रतनाकर उबारौ-तारो मारो चाहे 
आलुन के साग ते भई ये दुरगति है॥ 
यहाँ रत्नाकर जी की शैली पर अन्य शब्दों की अपेक्षा आलू की उत्कृष्टता 
दिखाई गई है । आलू ने सारी सब्जियों की बेक़दरी करा दी। कंजड़ों को 
सख्त शिकायत है कि कम्बल्त आलुओं के आगे और किसी शाक की 
बिक्री दी नहीं होती । 
स्वर्गीय कविरत्न सत्यनारायण का “भयौ क्‍यों श्रनचाहत को संग? 
वाला पद्म बहुत असिद्ध है। उसी का अनुकरण करते हुए उन्हीं की शैली 
पर रचा गया निम्नलिखित परिहास-पद पढ़िये-- 
भयौ क्‍यों श्रनचाहत कौ संग। 
खुफिया पुलिस परी है पीछे करि डारे हम तंग ॥ 
जह जद जात दिखात तहाँ दी खात न्द्वात बतरात । 
चौंकि परति चंचल तुरंग सी फरकि जात जो पात ॥ 
निरखत परखति रहति सदाही अ्रन्तर नेक न लावति | 
इमरी करनी-घरनी को लिखि देखो दुरत पठावति ॥ 


( ४१६ ) 


उचरी देह-अंगौछा काछे जित जित प्रान बचाऊऊँ। 
तित-तित वा छुरछुन्दों की में छुट निरख तो जाडुँ ॥ 
दीनबन्धु मेरी करनी कौ केसहु कुफल चखाओ। 
सत्य कहूँ पर इन खुपियन ते मेरी पिण्ड छुड़ाओ | 
कविवर सत्यनारायश जी खुफिया पुलीस से तंग होकर उससे पिणड 
छुड़ाने के लिए परमात्मा से प्रार्थना करते हैं | इस पद में जहाँ उनकी शैली 
का अनुकरण हे, ३० कह व्यक्तित्व की ओर भी संकेत किया गया है। 
वे गर्मियों में प्रायः कंधे चर अंगोछा डाले नंगे ही घूमा करते थे | 
हिन्दी की हास्य सम्बन्धिनी कविताओं के नमूने ऊपर दिखे गये हें, 
अब उद्‌ के कुछ नमूने देखिये | महाकवि अकबर उदू के बड़े प्रसिद्ध 
कवि हो गए हैं। उन्होंने हास्य रस की बड़ी सुन्दर और उच्चकोटि की 
कविताएँ लिखी हैं । 
परचा रक्‍खा जो उसने में ये समझा, 
पाकिय में ये बीस रुपे का नोट गया | 
घर पर खोला तो बस यही लिखा था, 
क्‍या शेर थे, वाह-वाह में लोट गया। 
यहाँ भी शेर की क़ृद्ग॒दानी में वाह-वाइ के सिवा और कुछ न मिला। 
“कोरी वाइ-वाह कोई कोड़ी भी न दान करे, यूम खड़े कविता वरंग्रिणी के 
घाट पे |!” 
छोड़ लिग्रेचर को अपनी हिस्टरी को भूल जा, 
शेजख़ मस्जिद से तश्राल्छुक़ तक कर इस्कूल जा। 
चार दिन की क़िन्दगी है कोफ़्त से क्या फ्रायदा, 
खा डबल रोटी, किलकीं कर, खुशी से फूल जा ॥ 
धर्म विदीन लोगों में 'खाश्रो-पये। मौज उड़ाओ' की जो भावना आ 
जाती है, उसी का वर्णन उपयुक्त पक्तियों में किया गया है। 
मग़रबी ज़ोक है ओर वज़ञअ की पावन्दी भी, 
ऊँट पर चढ़के थियेटर को चल्ले हैं इज़रत। 
एक और प्राचीन घर्म मर्यादा का ख़याल है, दूसरी ओर पश्चिमीय 
नाटक सिनेमाओं का शौक़ | फिर क्‍या था, ऊँट पर चढ़ कर थियेटर 


(६ ४२० ) 


देखने चल दिये। धरम भी बचा रहा और शौक भी पूरा होगया। कैसी 
मीठी चुकटी है । 
महाकवि अ्रकबर के नीचे लिखे शेरों का भी ग्रुलह्टिजा कीजिये--- 
सिघारे शेज़ काबे को हम इंगलिस्तान देखेगे । 
वह देख घर खुदा का हम खुदा की शान देखेंगे ॥ 
्ि अर ्ः 
जब ग्रम हुआ चढ़ा लीं दो बोतले झंडी, 
मुल्ला की दौड़ मस्जिद अश्रकबर की दोट भट्टी | 
न न 
थी शबे तारीक़ चोर आए जो कुछ था ले गए | 
कर ही क्‍या सकता था बन्दा खो देने के सिवा | 
>८ >< >< 
मवक्किल छुटे उनके पंजे से जब, 
तो बस क़ोम-मरहम के सर हुए। 
पपीक्ष पुकारा किये पी कहाँ, 
मगर वह पिलीढर से लीडर हुए ॥ 
उपर्यक्त पंक्तियों में श्रकबर साहब ने मीठी चुटकी लेते हुए. केसी गहरी 
बात कही है । 
अकबर साहब मूँछ मेड़ाकर कज़ंन फ्रेशन इम्रितयार करने वालों के 
सम्बन्ध में कहते हैं. 
कर दिया कज़नने ज़ञन मर्दों की सूरत देखिये। 
आबरू चेहरे की सब फ़ैशन बनाकर पेँछ ली । 
सच ये है इंसान को यूरुप ने इलका कर दिया। 
इब्तदा डाढी से की और इन्तद्या में मंछ ली ॥ 
मर्दानगी का निशान मेंछों को मुड़ाकर ज़नाना चेहरा बना लेने पर 
केसी मजेदार चुटकी ली है। अच्छा फ़ैशन अ्ितियार किया, जिसने चेहरे 
की सब आबरू ही पोंछु ली। अ्रकेवर साहब की और भी हास्यमयी उक्तियाँ 
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क्यों सिविल सजन का आना रोकता है इमनशीं । 
इसमें है इक बात आऑँनर की शक़ा हो यान हो।। 
न न नि 
खींचो न कमानों को न तलवार निकालो | 
जब तोप भरुकाबिल है तो अख़बार निकालो ॥ 
महाकवि अ्रकवर की हास्यमय यूक्तियाँ बड़े ग़ज़ब को हैं। वे थोड़े से 
शब्दों में बहुत बड़े बात कह जाते हैं। उनके हास्य में मुंहफट्टपन नहीं हैं। 
वे जो कुछ कहते हैं ब्लेज्लना द्वारा कहते हैं। उनके कलाम को पढ़कर इृदय 
में एक गुदगुदी-सी पैदा होकर चित्त प्रसन्न हो जाता है।वे व्यग्यात्मक 
हास्य लिखने में बहुत कुछ ख्याति लाभ कर चुके हैं | उनकी कितनी ही 
युक्तियाँ तो लोकोक्तियों का रूप घारण कर चुकी और करती जा रही हैं। 
अब ज़रा कविवर मैथिलीशरण जी के शब्दों में गणेश जी और षड़ानन 
का मुकदमा भी सुन लीजिए--- 
जयति कुमार अभियेग गिरा गोरी प्रति, 
सगण गिरीश जिसे सुन मुसकाते हैं। 
देखो अम्ब ये देरम्व मानस के तीर पर, 
तुन्दिल शरीर एक ऊधघम मचाते हैं।॥ 
गोद भरे मोदक धरे हैं सविनोद उन्हें, 
सेंड़ से उठा के मुझे देने को दिखाते हैं। 
देते नहीं कन्दुक-सा ऊपर उछालते हैं, 
ऊपर ही भेल कर खेल कर खाते हैं ॥ 
--वसाकेत्त 
गणेश जी गोद में लडडू भरे बैठे हैं| उनमें से एक लड॒डू अपनी सूँड़ 
से उठा पहले षड़ानन की ओर दिखा कर कहते हँ--“लो”। ओर जब षड़ानन 
लेने को हाथ बढाते हैं, तो तुरन्त उसे ऊपर उछाल कर ऊपर से ऊपर दी 
सूंड़ द्वारा लपक कर आप ही खा जाते हैं। बाल-विनोद का कितना स्वाभाविक 
और हास्यमय वर्णन है | संस्कृत साहित्य मे इस प्रकार के मंगलात्मक या 
आाशिषात्मक छोक बहुत मिलते हैं। नीचे गुप्त जी के उक्त पद्म से मिलता- 
जुलता एक संस्कृत का छोक दिया जाता है। देखिये-- 


( ४२२ 


हे हेरम्ब ! किमम्ब ! रोदिषि कथ्य॑? कर्णी छुठत्यानि भूः। 
किं रे स्कन्द विचेष्टितम्‌ ! ममपुरा संख्या कृता चन्षुषाम्‌ | 
नैनसे हू चित॑ गजास्यचरितं ! नासा प्रमीताच में। 
तावेब॑ सइसा विल्ोक्य इसित व्यग्रा शिवा पातुवः॥ 


स्वामिकार्तिक और गणेश जी खेलते-खेलते आपस में रगड़ पड़े। 
गणेश जी रोने लगे | उनका रोना सुन पावती जी ने पूछा--अरे गणेश, 
रोता क्‍यों है ! उत्तर मे गणेश जी ने बताया, कि ऋ/्नभू ( कार्तिकेय ) 
मेरे कान खींचता है' यह सुन पाव॑ंती ने स्कन्द को डाठते हुए कश- 
(क्यों रे स्कन्द ! यह क्या कुचेष्टा करता हे १' इस पर स्कन्द कहने लगे-- 
“इसने भी तो पहले मेरी आँखें गिनी थीं |” ( स्कन्द के पाँच मुख ओर 
दश आँखें हैं ) | गौरी ने जब जाना कि गणेश का भी दोष हे, तो वह उनसे 
बोलीं--'गणेश, तेरी यह बात ठीक नहीं है|! इस पर गणेश तुरन्त बोल 
पड़े-- नहीं माता जी, पहले तो इसने ही मेरी नाक (सँड़ ) नापी थी।' 
बालकों के इस प्रकार पारस्परिक अमाव अभियेाग को सुन पावंती सहसा 
हँस पड़ीं । वही प्रसन्न बदना पावती आपकी रक्षा करें | 

भारतेन्दु हरिश्चन्द्र जी को भी हास्यात्मक रचनाश्रों मे से चुरन के लटके 
नीचे दिये जाते ईँ-- 


चूरन अमलवेत का भारी, जिसको खाते कृष्ण मुरारो। 
मेरा पाचक है पच लौना, उसको खाता श्याम सलीना। 
मेरा चूरन जो कोई खाय, उसको छोड़ कहीं नहीं जाय। 
चूरन नाटक वाले खाते, इसकी नकल बनाकर लाते। 
चूरन सभी महाजन खाते, जिसमें जमा दइजम कर जाते। 
>< >८ >< 
““मभा रतेन्दु हरिश्वन्द्र 
परिडत प्रताप नारायण मिश्र की 'हर गंगा? भी द्वास्य का सुन्दर नमूना 
है। देखिये-- ् 
आठ मास बीते जिजमान, अ्रब तो करो दच्छिना दान। . इर गंगा 
झाजु कालिद जो रुपया देव, मानो कोटि जग्य करितेव |. इर गंगा 
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माँगत इमको लागे लाज, पर रुपया बिन चलै न काज | हर गंगा 
दँसी खुसी से रुपया देउ, दूध-पूत सब हमसे ल्ेठ। दर गंगा 
जो कहुँ देहौ बहुत खिफ्राय, यह कोने भलमंसी आय |. हर गंगा 


--प्रताप नारायण मिश्र 


परिडत ईश्वरीप्रसाद शर्मा का भी तुलसीदास के ढंग पर द्वास्यात्मक 
वर्षा वर्णन देखिये--. 

घन घमंड गरजत नम घोरा | <टका दीन कलपत मन मोरा। 

दामिनि दमकि रही ध्वन माही | जिमि लीडर की मति थिर नाहीं । 

वरषहिं जलद भूमि नियराये | लौइर जिमि चन्दा-धन पाये। 

बूँद श्रघात सहें गिरि कैसे। लीडर बचन प्रजा रुह्दे जैसे। 

क्ुद्र नदी भरि चलि उतराई। जस कपटी नेता-मन भाई। 
--प१० ईश्वरी प्रसाद शर्मा 


कविवर तुलसीदास ने अपने रामचरित मानस में श्रनेक स्थानों पर हास्य 
रस का पुठ दिया है। उनमें से शिव जी के विवाह का प्रसंग नीचे उद्घृत 
किया जाता है-- 
>< >< >< 


कर त्रिशूल अरु डमरू विराजा, चले बसह चढ़ि बाजहिं बाजा । 
देखि शिवहिं सुरतिय मुसुकाहीं, वर लायक दुलहिनि जग नाहीं | 
>८ 2 >< 
बर अनुहारि बरात न भाई, हँसी करैहहु पर पुर जाई। 
विष्णु वचन सुनि सुर मुसकाने, निज निज सेन सहित विलगाने । 
अर ३ >< 
कोऊ मुख द्वीन विपुल मुख काहू, बिनु पद कर कोऊ बहु पद बाहू | 
विपुल नयन कोऊ नयन विद्दीना, दृष्ट-पुष्ठ कोऊ अति तनु खीना | 
जस दूलद तस बनी बराता. कौतठुक विविध होंहि मग जाता। 
शिव समाज जब देखन लागे, बिडरि चले वाइन सब भागे। 
घरि धीरज तहाँ रहे सयाने, बालक सब ले जीव पराने। 
>८ >< >< 
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शिवदिं शम्भु गण करदिं सिंगारा, जगा मुकुट अ्टि मौर सम्हारा। 
कुरडल कंकण पहिरे व्याला तन विभूति पट केहरि छाला। 
शशि लल्ाट सुन्दर शिर गंगा, नयन तीन उपवीत अभुजंगा | 
गरल कंठ उर नर शिर माला, श्रशिव वेश शिव धाम कृपाला | 


फर्ण रस 


“मा निषाद प्रतिष्ठा त्वमगः शाश्वती समा३” 
य्तौद्चध मिथुनादेकमवधी:ः कामम्मेहितम्‌ है 


महर्षि वाल्मीकि श्रपनी कुटी मे शिष्यों सहित नदी-स्नान के लिए जा 
रहे ये। मार्ग मे काम मोद्दित सारस के जोड़े में से एक को वधिक के बाण 
द्वारा विद्ध देखकर, उन्हें बड़ा दुःख हुआ | उस समय उनके मेंह से सहता 
उपयक्त पंक्तियाँ निकल पड़ीं, जिनका अ्र्थ यह है कि--. अरे निर्दय निषाद 
(बधिक) तुझे संसार में कभी शाश्वत प्रतिष्ठा (मुक्ति) प्राप्त न होगी 
क्योंकि तैने काम मोहित सारस के जोड़े में से एक का बध कर डाला |” 
महर्षि का दृदय हस क्रर काए्ड के कारण करुणा से श्रोत प्रोत दो गया 
झौर उनका यही भाव श्रादि मद्दाकाव्य वाल्मीकि रामायण का मूल 
कारण हुआ | यदि उस समय वाल्मीकि जी के हृदय में करुणा का 
स्रोत न उमड़ता तो आज भगवान्‌ रामचन्द्र का आदर्श चरित्र इस रूप 
में संखार के सामने नहोता। अ्रभिप्राय यद्द कि काव्य की सृष्टि कराने 
वाला करुण रस ही है। संस्कृत के अनेक काव्य इस रस से भरे हुए हैं। 
कितने ही आचायों ने तो करुण रस को इतना महत्त्व दिया है, कि वे उसे 
ही सब रसों का उत्पादक समभते हैं | करण रस का स्थायी भाव शोक है । 
महात्मा वाल्मीकि को क्रोश्व वध से शोक हुआ और उनके हृदय में एकदम 
करुणा का समुद्र उमड़ने लगा। शोक की मात्रा के अनुसार हो, करण रस 
के लघु करुण, अति-करुण महाकरुण आदि भेद किये गए हैं। शोक 
आशा पर निर्भर है। कितने ही शोक ऐसे होते हैं, जिनमें ग्राशा बहुत ही कम 
रद्द जाती है, ओर कितने ही शोकों में आशा बलवती बनी रहती है । 


करुणा का बड़ा मद्तत्व है। परोपकार, अ्रनुकम्पा सहानुभूति आदि 
करुणा के ही कुट्म्बी हैं | जिस व्यक्ति में कब्णा पर्यात्त मात्रा में होती है; 


( भर+ ) 


उसमें सहृदयता होना स्वाभाविक है। सद्ृयृदय का हृदय दूसरे के दुःख को 
देखकर द्रवीभूत हो जाता है । संसार के सब लोग किसी न किसी रूप में एक 
दूसरे से सम्बद्ध हैं ; इस सम्बन्ध के कारण दुखी मनुष्य के दुःख को देखकर 
करुणा के भाव जाग्रत होते ही रहते हैं। मनुष्य ही क्‍यों, पशु पक्षियों को भी दुखी 
देखकर सह्ृदयों को बड़ा कष्ट होता है । अ्रगर संसार में करुणा न होती तो 
सहानुभूति और परोपकार के चिन्ह भी दिखाई न देते | संसार का सष्ठा परमात्मा 
परम कारुणिक है, इस्नलिए उसने अपना यह गुण मनुष्य को भी प्रदान किया 
है, जिससे वह लोक-कल्लयराण के लिए उसका प्रयोग कर सके। अनाथालय, 
क्षेत्र, आश्रम, गोशाला, पाठशाला, प्रपा, धर्मशाला ग्रादि करुणा के ही 
कारण दिखाई देते हैं। करुणा से प्रेरित होकर जब किसी कष्ट-पीड़ित की 
सेवा-सहायता की जाती है, तो उससे सेवक और सेव्य दोनों को ही बड़ा 
आनन्द पहुँचता है। अ्रभिप्राय यह कि जिस प्रकार करुणा के कारण दूसरों 
को सुख होता है, उसी प्रकार अपने आत्मा को भी सनन्‍्तोष मिलता है। 
दान-पुणय आदि परोपकार सम्बन्धी काय करने के पश्चात्‌ हृदय में अद्भुत 


आनन्द की शअ्रनुभूति होती है। 
करुणावृत्ति सब मनुष्यों में समान नहीं होती | किसी में कम ओर किसी 


में ज्यादा | जिन लोगों में करुणा का अंश न्यून और स्वार्थ का श्रधिक 
होता है, उनका हृदय कढोर बनकर खुदणशर्ज़ी से भर जाता है। परन्तु 
जिस हृदय में स्वार्थ की प्रबलता नहीं होती; उसमे कझुणा देवी परोपकार 
रूप में परिवर्तित दो जाती है। मस्तिष्क शास्त्रियों के मतानुसार कर्णा का 
स्थान मस्तिष्क के ऊपरी भांग की मध्य रेखा पर है। बाल्यावस्था से ही इसको 
विकसित करने का प्रयत्न होना चाहिये | कहते हैं कि जीवन के द्वितीय वर्ष 
से करुणा का स्थान बढ़ने लगता है। उस समय इस बात पर ध्यान देते 
रहना चाहिए. कि बालकों मे स्वार्थ की मात्रा न बढ़ने पावे। परोपकार- 
गाथाश्रों के सुनने, दीन-दुखियों की दशा देखने आदि से करुणा बृत्ति का 
विकास होता है। करुणा का जनक शोक है, चाहे यह शोक वियोग, चिर 
वियोग या मृत्यु से उत्त्न हुआ हो, चाहे अर्थ हानि या इृष्ट हानि से। 

करुण दृश्यों को देखकर प्राय: लोग रो पड़ते हैं । ऐसी दशा में पूछा 
जा सकता है कि जब करुण में दुःख और रोदन है तो उसमें आनन्द कैसे 
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माना गया। इसका उत्तर स्पष्ट है। अगर इन इश्यों में वास्तविक दुःख 
होता तो, उन्हें एक बार अवलोकन कर दूसरी बार देखना कोई पसन्द न 
करता, परन्तु ऐसा नहीं हे । सत्यत्रती इरिश्चन्द्रादि करण नाठकों को लोग 
बार-बार देखते हैं | इसका कारण यही है कि देखने वाले लोग हरिश्चन्द्र के 
कष्ठों से तो दुखी होते हैं परन्तु उसे कठिन परीक्षा में पड़कर उत्तीयणं होता 
देख उनका हृदय आनन्द से भर जाता है। जिस आदझ्श के लिए हरिश्चन्द्र 
ने इतने कष्ट सद्दे, उसकी ऊँची भावना दशकों के हृदय कों दर्षित कर 
देती है | यही बात रामायण तथा अन्य करुण का््यों के सम्बन्ध में कही 
जा सकती है। एक ओर राम को वन जाते देख लोग रोते हैं, दूसरी ओर 
उनका ऊँचा आदर्श हृदय में आनन्द का भाव पैदा कर देता हे। जिस 
समय वीरवर लक्ष्मण शक्ति लगने से मूछित हो जाते हैं, उस समय सब 
दर्शक विलखने लगते हैं, साथ ही यह भी समझते हैं कि जिस पवित्र उद्देश्य 
की पूर्ति के लिए, लक्ष्मण जी के प्राण-पखेरू शरीर-पिल्लर से प्रयाण करना 
चाहते हैं, वह महान्‌ है, दिव्य है, अलोकिक है | इसी आश्रय से सामाजिकों 
के हृदय में आनन्द की अनुभूति होती रहती है। इसके विपरीत क्तंव्य- 
भ्रष्ट रावण को देखिए, उसके साथ किसी को भी सहानुभूति नहीं होती। 
राक्षत लोग कठ-कट कर घराशायी होते हैं, परन्तु दर्शक 'खुशी से तालियाँ 
पीठते और हषं-ध्वनि करते हैं| अभिप्राय यह कि श्रादर्श की उच्चता और 
उद्देश्य की पबित्रता के कारण महान्‌ पुरुषों को श्रग्नि परीक्षा में पड़ते देख 
दर्शकों को दुःख तो होता है, परन्तु साथ ही उनकी सत्य प्रियता और न्याय- 
निष्ठा अन्य शुभ परिणाम की श्राशा से अलोकिक आनन्द की श्रनुभूति भी 
दोती रइती है। यही लोकोत्तरानन्द बार-बार इस प्रकार के दृश्य देखने के 
लिए प्रेरित करता रहता है। 

नाठकों को जाने दीजिये, नित्य प्रति के जीवन में देख लीजिये--देश 
सेवक देश-सेवा के अपराध में जेल जाते हैं, सगे-सम्बन्धियों और मिन्र- 
मिलापियों को, उनके वियोग का दुःख द्ोता है, परन्तु उद्देश्य की पविचन्नता 
का विचार उस दुःख को आनन्द में बदल' देता है | यदि इस प्रकार जेल- 
यात्रा में आनन्द न होता, तो व्जेल जाना कोन पसन्द करता और सगे-सम्बन्धी 
सजल नेत्र और गद्गदू स्वर से क्यों सहष विदाई देते | इस उदाइरण से 
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भी स्पष्ट है कि उद्देश्य की पूर्ति के लिए कष्ट सहने में कितना ही दुःख 
क्यों न हो, परन्तु परिणाम में आनन्द ही आनन्द है | जिन हुतात्माओं ने 
अपने उद्द श्य की पूर्ति के लिए, प्राणों की बाज़ी लगा दी, उनके पवित्र 
चरित्रों को हम बार-बार पढ़ते, श्रांत्‌ बहयते और साथ ही आनन्दानुभव भी 
करते हैं। 

कुछ लोग अभ्पात या गद्गदू कश्ठ हो जाने को करुण रस का ही 
सूचक समभते हैं। परन्तु ऐसा तो हृष में भी होता है। बहुत दिनों बाद 
दो बिलुड़े मित्रों के मिलने पर भी दोनों की आँखों से आँसू बहने लगते हैं | 
कणठ रुँच जाता हे और बात नहीं बन आती । आनन्द कन्द ब्रजचन्द्र की कृष्ण 
चन्द्र से जब उनका चिरवियुक्त सखा सुदामा मिलता है, तो वे बड़े विकल 
होते हैं । प्रेमवश ही उनकी ऐसी दशा हो जाती दै। बहुत से लोग इस 
अवस्था को भी करुण रस में परिगणित करते हैं, जो ढीक नहीं प्रतीत होती। 

शोकपूर्ण परित्थिति पैदा होने पर, सबसे बड़ा लाभ यह होता हे कि 
मनुष्य के द्वृदय में परमात्मा के प्रति अटल अ्रद्धा के भाव उत्पन्न होने लगते 
हैँ । उस समय वास्तविकता का ज्ञान दोकर, कतेव्य-बुद्धि का उदय होता 
है। और न जाने क्‍या क्‍या मंसूबे बाँधे जाते हैं । परन्तु पीछे वही ढाक के 
तीन पात । महा कवि रहीम ने क्या ही अच्छा कहा है--- 

दुख में सुमिरन सब करे, सुख मे करे न कोय। 
जो सुख में सुमिरन करे, दुःख काहे को होय ॥ 

इसी प्रसंग में उदू के मशहूर शायर फानी साहब की उक्ति भी सुन 

लीजिये-... 
ग़म के ठहोंके कुछ हाँ बला से, 
आरके जगा तो जाते हैं। 
नींद के हम मदमाते हैं, 
जो जागते ही सो जाते हैं॥ 

वास्तव में करण रस मनुष्य की आँखें खोल देता है, उसे दुरभिमान- 
दुर्ग से निकल कर, सदभावना और सद्दृदयता हक्ले सुरम्य सरोवर पर ला खड़ा 
करता दे। उस समय उसे यद्दी भासने लगता है, कि संसार अनित्य है, 
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परमात्मा की स्व शक्तिमत्ता ड्री सब प्रकार सहायक हो सकती है। छल्ष- 
प्रपम्च और पर-पीड़न द्वारा स्वार्थत्िद्धि करना पाप कर्म है, इत्यादि | परन्तु 
ज्योंही शोक का प्रभाव चित्त पर से हठा ओर करुण-हश्य बदला त्यों ही 
मनुष्य के हृदय में अहंकार का सर्प फुकारने लगा। फिर क्या है, वही 
राग-द्वेष और वही छुल-कपट वही प्रतारणा और वही दम्भ | सच तो यह 
है कि करुण रस मानव-हृदय में एक दिव्य और भव्य भावना का उदय 
कर देता हे | इसीलिए. उसकी इतनी मद्दत्ता मानी गई दे 4 सुखान्त नाटकों 
की अपेक्षा दुःखान्त नाटक इसी लिए. अ्रधिक पसन्द किये जाते हैं। विप्रलम्भ 
या वियोग »ंगार पर तो करुण रस का अत्यधिक प्रभाव रहता है। मदहाकवि 
सूरदास ने गोपियों की वियोग-दशा का जो कुरुणाजनक चित्र अंकित किया 
है, वह देखने ही योग्य है। 
करुण 

शोक की परिपुष्टता का नाम करुण रस है | इष्ट के नाश या अनिष्ट 
की प्राप्ति से शोक की उत्पत्ति होती हे | 

करुण का स्थायी भाव शोक, देवता यमराज या वरुण और वर्ण कपोत 
जैसा होता है । 

आतलम्बन--प्रिय बन्धु, समाज या देश की अपार हानि, सगे-सम्बन्धी का 
मरण आदि इसके आलम्बन हैं । 

उद्दीपन--दाह कम, प्राणियों की दुखित दशा, मृत प्रिय जनों की 
वस्तुओं का दर्शन, उनके गुण अवश आदि करुण रस के उद्दौपन हैं। 

अनुभाव--रोना, पृथिवी पर गिरना, भाग्य को कोसना, मुख का 
विवर्ण हो जाना, गात्र शिथिल होना, उच्छुवास, निःश्वास, प्रलाप आदि 
करुण रस के श्रनुभाव हैं । 

संचारी भाव--वैराग्य, ग्लानि, चिन्ता, निर्वेद, मोह, व्याधि, स्मृति, 
स्वेद, विधाद, जड़ता, कम्प, अभ्रु, आलस्य, मरण आदि इसके संचारी 
भाव हैं। 

करुण रस के कुछ उदाहरण देखिए-- 

पुरते निकसीं रघुबीर व्यू घरि घीर दये मंग में उग है। 

भालकी भरि भाल कनी जल की पट सूखि गए मधुराधर वे । 
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फिरि बूकृति हैं चलने। व कितो पिय पर्णकुटी करिहो कित ह । 
तिय की लखि आतुरता पिय की अँखियाँ अति चारु चलीं जल बवै । 


रु 


श्री सीताजी बन-गमन के समय अयोध्या से कुछ क़दम चलकर ही 
पूछने लगीं--अभी कितना और चलना है ? यह सुनकर रामचन्द्र जी की 
आँखों से आँसुओं की धारा बद चली कि सीता जी अभी से पूृछती हैं कि 
अभी कितना चलना है ? ओर सुनिए--- 

यहाँ पर सुक्ुमारी बानकी जी का मद्दारानी पद से च्युत हो पैदल वन 
को जाना प्रियजन की इृष्ट हानि होने से करुणा का आलम्बन विभावष है। 
उनका भोलेपन से “अभी कितनी दुर ओर चलना हे” यह पूछना उद्यीपन 
विभाव है। जानकी जी का सुस्त सूख जाना, शरीर का शिथिल होना, साँस 
फूलना आदि अनुभाव तथा रामचन्द्र जी की श्राखों से श्रॉप्‌ बह चलना 
आदि संचारी भाव हैं। इन्हीं सब से शोक स्थायी पुष्ट होकर करुण रस की 
सृष्टि करता है| इसी प्रकार आगे के उदाहरणो में भी विभाव श्रनुभावादि 
की ऊहा कर ले । 

भर >८ >< 

जा थल कीन्हें विहार अनेकन ता थल कॉकरी बैढि चुन्यो करें। 

जा रसना सों करी बहु बातन ता रसना सों चरित्र गुन्यो करें| 

आलम? ज्यौ निसि कुञ्नन मे करी केलि तहाँ अब सीस धुन्यों करे । 

नैनन मे जु सदा रहते तिनकी अब कान कहानी सुन्यों करें। 

यहाँ श्रीकृष्ण के स्मरण में गोपियों का आँसू बहाना वर्णित है । 

श्रीरामचन्द्रजी लमक्ष्य के शक्ति लगने पर विलाप करते हुए कहते हैं--- 


सैकहु न दुखित देख मोहि काऊ, बन्धु सदा तुब म्रदुल सुभाऊ | 
मम हित लागि तजेउ पितु माता, सहेउ बिपिन बन आतप बाता । 
सो अनुराग कहाँ अब भाई, उठहु बिलोकि मोर विकलाई। 
जो जन तो बन बन्धु बिछोडू, पिता बचन नहिं मनतेठ ओहू। 
सुत बित नारि भवन परिवारा, होहि जाहिं जग बारहिं बारा। 
अस विचारि जिय जागहु ताता, मिलहि में जगत सद्दोदर श्राता। 
यथा पख बिन खग पति दीना, मरण्णि बिनु फणि करिवर कर हीना | 
हि म० २०-- हे ४ 
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अस मम जीवन बन्धु बिन तोही, जो जड़ देव जियावे मोहीं । 
जैहों भवन कवन मुख लाई, नारि देतु प्रियबन्धु गँवाई | 


संसार में सब कुछ मिल जाता है, परन्तु सहोदर भाई नहीं मिलता । 
यह कद्दते हुए, राम के शोक का पाराबार नहीं है | जिस प्र कार बिना पख 
के पत्ती, बिना मणि के फणीश और ब्रिना यूडू के द्वाथी व्याकुल हो जाता 
है उसी तरह लक्ष्मण के बिना राम भी विकल हो रहे हैं | 
महाकवि दरिश्रौध जी ने भी निम्नलिखित पद्यों में यशोद्धा जी की बिक- 
लता का कैसा करुण चित्र खींचा है-- | 
प्रिय पति वह भेरा प्राण प्यारा कहाँ हे, 
दुख जलनिधि ड्रबी का सहाय कहाँ है । 
लखि मुख जिसका मै आज लो जी सकौहेँ, 
वह हृदय हमारा नेन तारा कहाँ है॥ 


जिसका मुंह देखकर ही में आज तक जीवित रद्द सकी हूँ, आज वह भेरे 
नयन का तारा कहाँ चला गया। 


पल पल जिसके में पन्‍य को देखती थी, 
निश दिन जिसके ही ध्यान में थी बिताती। 
उर पर जिसके है सोहती मुक्त माला, 
वह नव नलिनी से नेन वाला कहाँ है। 


कृष्ण की याद में यशोदा जी कैसा करण विलाप कर रही हैं। सुनने 
वालों का भी हृदय विदीण हुआ जाता है। 
शकर जी ने विद्वद्दर गणपति शर्मा के देहावसान पर नीचे लिखा करुण 
रस पूर्ण कैसा अच्छा छुन्द लिखा है-- 
आपदा की आग ने उबाले शोक-सागर मे, 
हायरे अनमभ्र वज् पात का प्रमाण है। 
छेद रहा सैकड़ों वियोगियों की छातियों को. 
एक दी वियोगजन्य वेदना का बाण है।। 
काल विकराल ने कुधाल की कृपाण गही, 
क्यों न प्रेम कातर कटंगे कहाँ त्राण है। 


( ५११ ) 


शंकर” मिलावेगा मिलेंगे परलोक ही मे, 
प्राण हारी प्यारे गण पति का प्रयाण है॥ 
कबि ने अपनी शोक पूर्ण अनुभूति को केसे करुण शब्दों में व्यक्त किया 
है। एक-एक शब्द से करुणा छुलकी पड़ती है| कवि के हृदय में जो शोक 
की ज्वाला जल रही है, वही शब्दों के रूप में बाहर फूट पडी है। 'वियाग 
जन्य वेदना? के एक ही बाण से 'सैकड़ों वियेगियों' की छातियों का छिंदना 
केसी अनूठी और अ्रछूती व है । 
कविवर शक्लर जी ने लक्ष्मण के शक्ति लगने पर राम के मुह से 
कहलवाया है ..  - 
आदि में ओध वियेग भये, बन येग दिये, सुख भोग नसायो | 
सोक भये परलोक गये«& पितु सीय कों लंकपती हरि लायोा। 
आज महा रण रंक में घायल अंग उछंंग में बन्धु दिखायेा। 
शंकर! कष्ट न नष्ट भये विधि ने दुख भाजन मोहि बनायो।॥। 
न नि 
जानि के मोहि अनाथ हरो दुख ज्यों शिशु कष्ट हरे पितु मैया । 
हाय सुखेन लगावहु पार बुड़ावो न सोक-समुद्र में नेया। 
शंकर” वेगि सहाय करो अब कोऊ न राम को छीर घधरैेया | 
रोवत हौ अवलोकि तुम्हें दृग व्वोलि के काद्दे न बोल्त भैया ॥ 
अरे भाई, तुम तो मुके जरा भी उदास देखकर विकल हो उठते थे, पर 
अब में बिलख-बिलख कर रो रहा हूँ, ओर तुम श्रॉखे भी नही खोलते। 
वैद्य राज सुधंण शोक-सागर में ड्ूबती हुईं, मेरी नाब को अब तुम ही पार 
लगाश्रोगे | इस समय राम साक्षात्‌ करुणा को मूर्ति बने हुए हैं । 
दुर्मिच्ष के समय छ्ुधातों की करुण दशा देखकर कवि का द्वदय 
द्रवित हो जाता है । उसी भाव को वह निम्नलिखित पक्तियों में व्यक्त 
करते हँ-.- 
रौंद रौंद मारे महामारी वारूफीवर ने, 
मण्डली दुकाल की दरिद्रता ने घेरी ६ । 
ओढ़े' गाँठि गूदड़े न रोटी भर पेट मिले, 
चैन का ठिकाना कहाँ चिन्ता बहुतेरी है।॥ 


( ५४३२ ) 


ढोर कटने से जो रहेंगे उन्हें पालने को, 
भूसा घास करबी पुञ्राल की न ढेरी है। 
शकर' बचेंगे परिवार न अकिश्नों के, 
भुक्खड़ी के अन्त ने बचाई जय भेरी है। 
हा भगवान | अब ऐसी विषम परिस्थिति में बेचारे अकिश्चनों के प्राण 
कैते बचेंगे । जहाँ खाने को टुकड़े और ओढने को चिथड़े तक नहीं, वहाँ 
जीवन की रक्षा भगवान्‌ ही करे तो हो । 
कवि रत्न सत्यनारायण के निम्नलिखित पद्म करुण रस के केसे सुन्दर 
उदाहरण हैं--- 
पियरी परी ओप कपोलन की दन में दुबराई बढी अ्रति भारी। 
ल्टकाएँ लटे बिखरी मुख पै उर सोचर्ति मोचति लोचन बारी। 
अति दीखति आकुल सोग सनी करुणा रस की जनु मूरति प्यारी | 
ठन धारी वियाग विथा-सी किधों बन आइ रही मिथिल्लेस दुलारी | 


बन में जानकी जी--साज्ञात्‌ करुणा की प्रतिमा सी प्रतीत होती हैं। 
रग पीला पड़ गया ओर शरीर दुबला हो गया हैं। बेचारी रात-दिन आ्राखों 
से आँसू बहाती रहती हैं। 


नव दारन वा अपमान सो तू निहचे दग नारहि ढारति होइगी। 

सिसु हो न समे पे तिया बन में कहें बेहद पीर सों आरत होइगी । 

चिरि हाय अचानक सिंहदन सो किम बेबस धीरज धारति द्ोइगी | 

करि के सुधि मेरी हिये मे चहूँ तब तात ह्वी तात पुकारति होइगी । 

रामचन्द्र जी बन में निर्वासित सीता जी की याद करके कह रहे हैं-- 
ओह ! गर्भिणी जानकी बन मे अकेली केसे रहेगी । प्रसव समय बेचारी की 
कौन सहायता करेगा | सिददि हिंसक जन्तुओं के बीच घिर जाने पर वह 
क्या करती होगी ? इन सब प्रतिकूल परिस्थितियों में सिवा रोने-बिसूरने के वह 
धकेली अबला ओर कर ही क्या सकती है । 

राजा दशरथ के देह्ाावसान पर मद्दाकवि मेथिलीशरण जी के साकेत से 
करुण रस की निम्नलिखित परक्तियाँ दी जाती हँ--- 

रा ले ४ 


( ४३३ ) 


बस यही दीप निर्वाण हुआ, सुत-विरद्द वायु का वाण हुआ । 
धृंधघला पड़ गया चन्द्र ऊपर, कुछ दिखलाई न दिया भूपर । 
अति भीषण हाहाकार हुआ, सूना-सा सब संसार हुआा। 
अर्द्धाज्ञ रानियों शोक छइता, मूड्छिता हुई या अ््ध-म्रता ? 
हाथों से नेत्र बन्द करके, सहसा यह दृश्य देख डरके | 
'हा स्वामी «कह ऊँचे स्वर से, दहके सुमनन्‍्त्र मानो दव से। 
अ्रनुचर अनाथ--से रोते थे, जो थे अ्रघीर सब होते थे। 
थे भूप सभी के हितकारी, सच्चे. परिवार-भार धारी | 
न 


फ न- 

युग युग तक चलती रहे कठोर कह्दानी, 
रघुकुल में भी थी एक अ्रभागिन रानी । 
निज जन्म जन्म में सुने जीव यह मेरा, 
«८ घिक्‍्कार | उसे था महद्दया स्वार्थ ने घेरा।! 
“सो बार घन्य वह एक लाल की माई, 
जिस जननी ने है जना भरत-सा भाई।” 
>< >< >< 
हा, लाल, उसे भी श्राज गमाया मेने, 
विकराल अयश ही यहाँ कमाया मेने। 
निज स्वर्ग उसी पर वार दिया था मेने। 
हर तुम तक से अधिकार लिया था मेंने। 
पर वद्दी आज यह दीन हुआ रोता हे, 
शंकित सबसे धृत दरिशु-तुल्य होता है। 
श्री खण्ड आज अंगार-चण्ड है मेरा, 
तो इससे बढ़ कंर कोन दड है मेरा। 
न नि हा 
पटके मैने पद-पाणि मोह के नद में, 
जन क्या-क्या करते नहीं स्वप्नब् में--मद में | 
हा दया ! इन्त वह घुणा |! अहृह वह करुणा, 
वैतरणी-सी है, आज जान्हवी वरुणा। 


( ३४ ) 


कवि जगन्नाथदास रत्नाकर जी ने अपने एक सवैया से करुण का वर्णन 
इस प्रकार किया है--- 
सीन्‍्यो रोकि जमुना-प्रवाह बॉसरी के नाद जाको जसबाद लोक लोकन बसा 'गे। 
कहे 'र्नाकर' प्रले की घन धार रोकि लीन्यो बजराखि सहसाखि सखि मानेंगे। 
उमगत सिन्धु रोकि द्वारिका बसाई दिव्य जुगजुग जाकी कवि कीरति बखानेगे | 
हमतो हमारी दस दारन बिलोकि नेकु रोकि लै हो करुना फ्रवाह तब जानेंगे । 
वास्तव में हमारी दारुण दशा ऐसी दी दयनीय है, कि उसे देख दया- 
निधि का करुण-प्रवाह रुक ही नहीं सकता । 
तुलसीदास जी ने अपने रामचरित-मानस, में जयन्त की करुणा दशा का 
वर्णन इस प्रकार किया है--.. 
आतुर सभय गहेसि पग जाई, त्राहि त्राहि दयात्ु रघुराई। 
अतुलित बल अतुलित प्रभुताई, मे मति मन्द जानि नहिं पाई। 
निज कृत कम जनित फल पायडें, अ्रब प्रभु पाहि शरण तकि आयडठें। 
सुनि कृपाल अति आ्रारत बानी, एक नयन करि तजा भवानी | 
कीन्द्द मोह बस द्रोह, यद्यपि तेद्ि कर वध उचित । 
प्रभु छाॉड़ेउ करि छोह, को कृपालु रघुवीर सम ॥ 
कविवर प्रताप नारायण मिश्र के शब्दों में भव ताप-ग्रस्त प्राणी की 
करुण-पुकार भी सुन लीजिए- 
शरणागत पाल क्पाल प्रभो इमको इक आस तुम्दारी है । 
तुम्हरे सम दूसर ओर कोऊ नहिं दीनन को हितकारी है। 
सुधि लेत सदा सब जीवन की अति दी करुणा बिसतारी है । 
प्रतिपाल करे बिन ही बदले अ्स कोन पिता महतारी है। 
जब नाथ दया करि देखत हो छुटि जात विथा संसारी है । 
बिसराय तुम्हें सुख चाहत जो अस कोन नदान अनारी है।। 
कविवर श्री गयाप्रसाद शुक्ल 'सनेही” ने राजकुमार रोहित का देहावसान 
हे| जाने पर महारानी शैव्या का करुण विलाप केसे कारुणिक शब्दों में 
ऋंकित किया है- ह 
उदासी घोर निशि में छा रही थी, 


हथा भी काँपती थरी रही थी। 


( ४३२५ ) 


विकल थी जान्इवी की बारि धारा, 
पटक कर सिर गिराती थी कगारा | 
घटा घनघोर नम पर घिर रही थी, 
विलखती चश्चला भी फिर रही थी। 
न थीं वह बेँद ओऑंछ गिर रहे थे, 
कलेजे बादलों के चिर रहे थे। 
खड़ी शैव्या वहीं पर रो रही थी, 
फटी दो हक छाती हो रही थी । 
कलेजा हाय मुंह को आ रहा था, 
भरा था ल्‍दर्द वह तड़पा रहा था। 
छुटा. घर-बार, प्राणाघार छूटे, 
रहे तुम एक कुल-आधार छूटे । 
तुम्हाशा देख कर मुख जी रही थी, 
नहीं तो कौन था सुख जी रही थी । 
छुटा सब कुछ छुटे द्वा लाल तुम भी, 
तुटा सब कुछ लुटे द्वा लाल ठुम भी । 
अरे बह है कहाँ पर सप॑ बसता, 
मुझे भी क्‍यों नहीं है नीच डसता । 
लगाये लाल को छाती चलूँ मे, 
लिए. यह साथ ही थाती चलूँ में । 
जिसे में जान दी सा जानती थी, 
जिसे मे देखकर सुख मानती थी | 
कहाँ है हाय अब वह प्राण मेरा, 
निराशा में विपत में त्राण मेरा । 
कहाँ हो चल दिये तुम हाय छोना, 
खिलाऊँगी किसे मेरे खिलौना । 
यहाँ कवि का हृदय शैव्या के दारुण दुःख से द्रवीभूत होकर स्वयं भी रो 
पड़ा है। उक्त पद्म की एक-एक पंक्ति से कदैशा का खोत प्रवाद्तित दो रहा है | 
उसके शब्द-शब्द में कवि-हुदय की श्रन्तवेंदना परिलक्षित दो रही है । 


( ४३१६ ) 


गोकुल का दयनीय दशा देखकर कवेवर प्रतापनारायण मिश्र ने केसे 
करुण शब्दों मे उसका चित्र अकित किया है देखिए--.- 
जिनके लरिका खेती करिके पाले मनहन के परिवार, 
ऐसी गाइन की रूच्छुया माँ जो कछु जतन करो सो थ्वार। 
घास के बदले दूध पियावे' मरि कै देयें द्ाड़ औ चाम, 
भनि वह तन मन धन जो आवयेै ऐसी जगदम्बा के काम | 
को अस हिन्दू ते पैदा है, जो श्रस हाल देखि इक- साथ, 
रकत के श्राँसुन रोइ न उठि है, माथे पठकि दुहत्था हाथ । 
सब दुख सुख तो जैसे-तैसे गाइन की नहिं सुने गुहार, 
जब सुधि आवै मोहि गैयन की नैनन बढ़े रकत की घार ॥ 
वास्तव मे गायों की दुर्दशा देख रोना आता है। जो घास के बदले मे 
दूध नहीं-नहीं, श्रमृत देती है, जिसके हाड-चाम तक इमारे काम आते हैं, 
ऐसी गाँयों की रक्षा के लिए. जो कुछ भी किया जाय वह थोड़ा है । 
भारत की दुर्दशा देखकर भारतेन्दु इसिश्रिन्द्र तो सचमुच रो पढ़े हैं, 
झापकी केसी करुणेत्पादक उक्ति हे, सनिए-- 
रोवहु सब मिलि के आवहु भारत भाई, 
हा ! हा ! भारत दुदशा न देखी जाई। 
सब ते पढ़िले जेहि ईश्वर धन-बल दीन्हो, 
सबते पहिले जेहि सभ्य बिधाता कीन्हों। 
सबके पहले जो रूग-रंग रस भीनो, 
सब ते पहले विद्या फल जिन गहि लीनो। 
अ्रत्र॒ सबके पीछे सोई परत लखाई, 
हा | हू! भारत दुदंशा न देखी जाई॥ 
जहाँ भये शाक्य हरिचन्द रू नहुष ययाती, 
जहाँ. राम युघधिष्टिर बासुदेव सर्याती। 
जहाँ भीम कर्ण अजुन की छुटा दिखाती, 
तद्दों रही मूढता कलइ अ्रविद्या राती। 
अब जहाँ देखहु तहाँ दुःख ही दुःख दिखाई, 
हा ! हवा! भारत दुदंशा न देखी जाई॥ 


( ४#३७ ) 


लोकमान्य तिलक के देहावसान पर देश की तत्कालीन करुण दशा का 
चित्र शंकर जी ने इस प्रकार खींचा है - 


शोक-महासागर में जीवन जद्दाज आज, 

भारत का डूबेगा रही न बात बस की। 
धारती है भार तीस कोटि मन्द भागियों का, 

मोद ह्वीन मेदिनी तू नैक हून घस की।। 
टूट गया शहर ” अखड उपदेश दंड, 

दिव्य देश भक्ति की पताका हाय खस की। 
तिलक वियेग विष बरस रहा है पर, 

बरसी न बदली स्त्राज्य सुधा रस की॥ 


जहाँ स्वराज्य-सुधारस की वर्षा होनी चाहिए थी, वहाँ आज तिलक- 
वियेग-विष बरस रहा है | शोक |! महाशोक !! 

महाकवि हरिश्रोध ने विधवाओं की दयनीय दशा का कैसे करुण शब्दों 
में बणंन किया है, देखिए--- 


कैसे मला चागुनो न चित चेन चूर हो तो, 

क्यों न चन्दर बदन विपुल द्वो ता पियरो । 
कैसे रोस-रोम में समाये। दुख ऊन दो तो, 

कैसे हो तो कछुक दहत गात सखियरो ॥ 
“'हरिऔध' विधवा विल्ञाप जो करत नाहिं, 

कैसे भला बावरो बनत तो न जियरो । 


केसे पिक कूक ते करेजों ना मसकि जात, 
हक ते न कैसे टूक-टूक द्वो तो जियरो ॥ 


रोद्र रस 
रोद रस का स्थायी भाव क्रोध है | क्रोध एक प्रकार की सद्दारक शक्ति 
है। जिसमे क्रोध श्रधिक होता है, वह बात-बात पर, बिगड़ बैठता है। कभी 
कभी तो क्रोधी आपे से बाहर हें।कर हाथा पाई और धींगा-मुश्ती तक को 
तैयार हो जाता है। उस समय उसमे विवेक नही रहता, उसके मुंह से 
गर्वेक्तियाँ निकलना एक साधारण सी बात हो जाती है। क्रोध में अनिष्टकारी 


( ४१६ ) 


देखना, दुःख दायक रुढ़ियों के कारण समाज का श्रद्धित हाना आदि भी 
क्रोध के उत्पादक हैं | 

जैसा कि ऊपर कद्दा गया, उचित अबसर पर उचित माज्ना में क्रोध 
आवश्यक है। इसके प्रभाव से संसार के कार्य नहीं संघ सकते, परन्तु किसी 
कार्य की अ्रति सर्वत्र वजित की गईं है। क्रोध की अधिक उमग्मता देने पर, 
उसके निम्नह की ऋावश्यकता देती है। 

रोद्र 

जहाँ प्रबल एवं' उद्यीप्त क्रोध की परिपुष्टि देती है, वहाँ रौद रस हेता' 
है। इसके आश्रय स्थान राक्षस,,दानव तथा मनुष्य होते हैं। 

रोद्र रस का स्थायी भाव क्रोध, देवता झ॒द्र और वर्ण श्ररुथ वा 
रक्त है। 

आलम्बन--शत्रु अ्रथवा कपटी दुराचारी शआदि व्यक्ति इसके 
आलम्बन हैं | 

उद्दीपन--क्रोध, तिरस्कार और खोटे या कठोर वचन कहना, मारना 
आदि शज्नु की चेष्टाएँ इस रस के उद्दीपन हैं । 

अनु भाव -- भ्रूभंग, श्रोंठ चबाना, ताल ठोंकना, डाटना, ललकारना, 
डींग मारना, शस्त्र घुमाना, उग्रता, आ्रावेग, स्वेद, रामाश्च, मद, वेपधु आदि 
इसके अनुभाव हैं । 

संचारी --गव , चपलता, मोह, आमष, उम्रता, क्र॒रता, श्रावेग श्रादि 
इसके सच्ारी हैं। 

रोद्र रस मे वाणी और शरीर की चेष्टाएँ रौद्र दे जाती हैं, अर्थात्‌ 
आँखें लाल हे! जाती हैं, चेहरा क्रोध के कारण तमतमा उठता है ओर 
आ्रोंठ फड़कने लगते हैं | बीर रत में ऐसा नहों दाता, क्योंकि उसकी उत्पत्ति 
क्रोध से नहीं, प्रत्युत उत्साह के कारण होती है। 

कविवर पद्माकर ने नीचे लिखे पद्म मे हनुमान जी के रौद्र रूप का 
कितना अच्छा वर्णन किया है-- मं 

वारि टारि डारों कुभ कर्णहि विदारि डारों, 
मारों मेघनादे आजु यों बल अनन्त हों। 


( ५४० ) 


कहे 'पदमाऊर! त्रिकूट ही कों ढाय डारों, 
डरत करेई यातुधानन को अन्त द्ों॥ 
ग्रच्छुदि निरच्छु कपि ऋच्छुदि उचारों इमि, 
तोत् तिच्छु ठुच्छन कछूवे ना गनत हों। 
जारि डारों लंकहिं उजारि डारों उपवन, 
मारि डारों रावण कों तो मै इनुमन्त॒ हों ॥ 
क्रोधावेश में इनुमान जी अक्ष, मेघनाद कुम्मक्ण और रावण को ही 
मार डालने को भीपण प्रतिज्ञा नही कर रहे, प्रत्युत राक्षसों का समूल विनाश 
कर लंका को जला खाक बना देने का भी प्रण॒ कर रहे हैं । 


यहाँ पर, रावण, कुम्मकर्णादि शत्रु वर्ग आलम्बन, हनुमान जी को बाँध 
लेना, कटु वाक्य कहना आदि उनकी चेष्टाएँ उद्दीपन, ललकारना, श्रपने 
बल-विक्रम का बखान करना अनुभाव तथा गव, आमष, क्ररता श्रादि 
सचारी भाव हैं | इन सबके द्वारा क्रोध स्थायी की पुष्टि होने पर रौद्र रस 
की उत्पत्ति दाती है। इसी प्रकार आगे के उदाहरणों में भी समझ लेना 
चाहिए । 
निम्नलिखित कवित्त मे कविवर रत्षाकर ने कुरुक्षेत्र के मैदान में भीष्म- 
प्रतिज्ञा करते हुए भीष्म पितामह की गर्वोक्तियों का केसा सुन्दर वन 
किया है--- 
भीषम भयानक पुकारयी रन भूमि आनि, 
छाई लिति ज्षत्रिन की गीति उठि जायगी | 
कहे 'रत्नाकर! रुघिर सों झुँषेगी धरा, 
लोथनि पै लोथनि की भीति उढि जायगी | 
जीति उछि जायगी अजीत पाणडु पूतन की, 
भूष दुरजेधन की भीति उढि जायगी। 
के तो प्रीति रीति की सुनीति उठि जायगी के, 
आज हरि प्रन की प्रतीति उढि जायगी॥ 


आज या तो युद्ध में श्र-अहदण न करने की कृष्ण की प्रतिज्ञा ही भंग 
हो जायगी, या फिर अजेय पाडु-पुन्रों की विजय-सम्मावना ही जाती रहेगी। 


( प४१ ) 


देखना तो सही, यदि रण-भूमि में रुघिर की कीच न कर दूँ । और लोथो' 
पर लोथें न बिछा दूं तो मेरा नाम भीष्म नहीं । रत्नाकर जी के उप _क्त पद्य 
रोद रस मूतिमान देकर प्रत्यक्ष दिखाई दे रहा है | 
नीचे रत्नाकर जी का हो उसी प्रसंग मे से एक पद्म और दिया 
जाता है, देखिए सान्तनु के सुधट सपूत आदित्य ब्रह्मचारी भीष्म जी क्‍या 
कहते हैं--- 
पॉरथ विचारे पुरुषारथ करेगो कहा, 
7” स्वार्थ समेत परमारथ नसेहों मै। 
कहे 'रत्नाकर! प्रचार॒यो रन भंषम यों, 
अआज दुरजे। धन को दुख दरि दे हों मे । 
पचन के देखत प्रपञ्ञ करि दूरि सबै, 
पश्चन को सत्व पञ्च तत्व में मिलेशे में | 
हरि प्रनहारी जस घारि के धरा हो साम्त, 
सानतनु को सुभट सपूत कहये में॥ 
बेचारा पारथ मेरे आगे भला क्या 'पुरुषारथ! दिखावेगा | आज 
यदि मेंने पाँचे पाडवो को पशञ्च तत्व में मिलाकर दुर्योधन का दुख-दल न 
दिया, तो मुझे शान्तनु महाराज का पुत्र मत कहना। मेने भी आज यदि 
'हरि-प्रणु-हारी की उपाधि प्राप्त न की तो मेरा नाम भीष्म ही नहीं। र्नाकर 
जी के इस कबित्त मे भाव की तो बात ही क्या, शब्दों से भी रौद्ग रस टपका 
पड़ता है । 
भीष्म जी के पश्चात्‌ अब पवनावतार भीम का रोद्र रूप देखिए | चीर- 
हरणु कालीन द्रोपदी के अपमान का स्मरण कर इस समय वह साक्षात रुद्र 
मूर्ति बन गए हैं-. 
क्रोध के कोरव नायक के सत बघुन को रन में न सेंहारि हो ! 
सोनित पान के कारज लागि, कहा न दुसासन को हियौ फारि हों ! 
त्योँ अपने प्रन पालन कों न कहा दुस्योधन जघ विदारि होँ। 
सन्धि करे कछु गॉवनि लै तुव भाइ भत्ते पै न ताहि विचारि हो ॥ 
'यदि घमराज जी पाँच गॉव लेकर कोरवों से सन्धि करे ते भले दी 
कर लें। में उसकी लेश भी परवा नहीं करता। मै ते। जब तक अपनी 


( ४४२ ) 


अतिशानुसार स्वयं रुधिर-पान करने के लिए दुष्ट दुःशासन का दृदय नहीं 
बिदार लूगा और कृष्णा के केश खींच ने के बदले दुराचारी दुर्योधन को 
जाँघ न फाड़ लू गा, तब तक चैन से नहीं बैठ सकता | कृष्ण एक सन्धि नहीं 
इज़ार सन्धि कर ले, परन्तु भीमसेन ते। पापी कौरवों को संहार करेगा और 
अवश्य करेगा | 
नीचे लिखे पद्म में कविराज शंकर ने शज्जार का रोद्र रस में वर्णन 
'किया है--.. 
ताकत ही तेज न रहेगो तेज धारिन में, 
मंगल मयंक मन्द मनन्‍द पड़ जायेंगे । 
मीन बिन मोर मर जायेंगे तड़ागन में, 
ड्रब-डव शकर' “घरोज खसड़ जायेंगे |! 
खायगो कराल काल-केहरी कुरंगन कों, 
सारे खब्लनरीव्न के पंख भह जायेंगे। 
तेरी अ्रँखि यान सों लड़ेंगे अब और कोन, 
केवल अड़ीले दग मेरे श्रड़ जायेगे॥ 
नायिका की आँखे विश्व विजय कर चुकी हैं, अ्त्र कोई भी उनके आगे 
मैदान में ठहर नहीं सकता । उनके ज़रा ताकते ही बड़े-बढ़े तेजस्वियों का 
तैज नष्ट दे। जाता है| चन्द्र, भीम और शनि तीनों ग्रह भी उनके तेज के 
आगे मन्द पड़ जाते हैं। अभिप्राय यह दे कि आ्राँखे की सफेदी, लाली ओर 
श्यामता# के श्रागे श्वेतवर्ण चन्द्र, लालबर्ण मंगल ओर कृष्णवर्ण शनि 
तीनों दी निष्प्रभ दे! जाते हैं। कमल भी उनके मुकाबले में नहीं ठद्वरते ओर 
थे तालाब में ड्ूब-ड्ूब कर सड़ जाते हैं। इसी प्रकार मृग खज्लनन आदि कोई 
भी इन अलबेली आंखे का मुकाबला नहीं कर सकता। केवल मेरे श्रड़ीले 
दंग ही उनका मुकाबला कर सकते हैं । 
पद्माकर जी ने भी निम्नलिखित पद्म में अपने पातकों के प्रति केसा रुद्र 
रूप घारण किया है, देखिए 
जैसे तें न मोसों कहूँ नेक हू डरातु हुता, 
ऐसे अब दौ हू तो सों नेक हू न डरि हों । 
॥£ आँखों का झनेक जगह 'शवेव-श्याम रतनार' कष्टा गया है । 


$ भ४रे ) 


कहे “पदमाकर” प्रचणड जो परेगो ते, 
उमणिड कर ते सों भुज दश्ड ठोकि लरि हाँ। 
चलौ चलु चलो चलु विचलु न बीच ही ते, 
कीच बीच नीच ते कुट्धम्ब के कचरि हों | 
एरे दगादार मेरे पातक अपार तोहिं, 
गंगा के कछार में पछारि छार करि हों ॥ 
पदूमाकर जी अपने दगादार अपार पावकों को गंगा के कछार में पछारे 
बिना नहीं रह सकते। वे कहते हैँ कि अगर रास्ते में पिशाच पातक ने जरा 
भी 'तीन-पॉच' की तो वह बुरी तरह दबोच दिया जायगा। उसका कोई नाम 
लेबा भी शेष न रहेगा | 
ओर देखिए, राजा जनक की 'थीर विद्दीन मद्दी मे जानी की अनुचित 
वाणी सुनकर लक्ष्मण केसे रोष में भर गए हैं- 
अति अनखैदे हें रिसोंहे सोहं भोहँ तान, 
लखन बखान कहयौ आयसु जे पाऊ में । 
जन तो मुरारि तो मरोरि मोरि बारिधि में, 
डारों महिं तोरि दनन्‍्त दिग्गज दिखाऊँ में ॥ 
राबरे प्रताप-बल साँची कहूँ राघव जू , 
मेरु कों उख्ारि छिति छोर लगि धाऊ मे । 
अटकि रहे हो कहा मुख ते निकारिये जू, 
भटकि सरासन को चटकि चढ़ाऊंँ में । 
महाराज आप ज़रा मुंह से 'हाँ' कह दीजिए, फिर देखिए मै इस पशु- 
पति के सड़े-गतले पुराने पिनाक को क्षुश-भर से चढ़ा कर खशड-ख एड करता 
हूँ या नहीं । 
जानकी जी के हरे जाने पर भगवान्‌ रामचन्द्र ने केसा रुद्र रूप घारण 
किया है | रसिक बिद्यारी जी के शब्दों में उसका दशन कर लीजिए--- 
लोक तिहूँ जारों सातों सागर सुखाय डारों, 
गिरिन ढद्दाय डारों भूमि उलठाऊँ मै । 
रंच में विदारि डारों दसों दिग पाक्षन कों, 
खगन समेत ससि सूरद्दधि गिराऊ मे। 


( ४४४ ) 


नभते पताल लैकै कितहूँ कहूँ जे। नेक, 
'रसिक बिहारी' प्राश प्यारी सुधि पाऊँ में । 
जानकी न लाऊ तो पे ज्षत्री न कहाऊँ, 
राम नाम पलटाऊँ घनुषबान न उठाऊे में ॥ 
जानकी को प्राम करने के लिए अगर आवश्यकता पड़ी तो मै सातों 
समुद्रों को सुखा कर पहाड़ों के ढद्दा दूं गा, और सूयय-चन्द्रमा समेत समस्त 
नक्षत्र मएडल को भूम पर पटक दू गा | मुझे तनक पता लग जाना चाहिए, 
फिर में जैसे भी बनेगा. उन्हे ले आ्राऊंगा | यदि ऐसा न करूँ तो मेरा नाम 


राम नहीं | 
अब ज़रा कवि लछिराम जी का भी रोद्र रस सम्बन्धी पद्म देखिए -- 


लाल करि लोचन चढ़ाएं बक भोंहें बैन-- 
बोलत लखन लाल देव दसरथ को | 
ललकारि डारि हों मरदि महि रावण को, 
मेघनाद मुण्ड भेजों आसमान पथ को | 
सारथी समेत सेना सागर में बोरों छिन, 
! पूरी करि 'लछिराम” देवन अरथ को। 
चूर करि खेोपरी दशन दश मुख पूरि, 
धूरि मे मिलाय देंद्ों राबण के रथ को ॥ 
शत्र रावण के प्रति लक्षमण के हृदय में जे! क्रोधानल घघक रहा है 
उपयक्त पद्य में उसी वीर रस का वणुन क्रिया गया है। केसी भीषण 
प्रतिज्ञा है। रावण के मुंह मदन कर उसे धूल में मिला देने का काम कुछ 
साधारण नहीं। परन्तु महावीर लक्ष्मण के लिए, सब सम्भव है। 
ओर भी देखिए-- 
फोरि डारों फलक जमीन जारि ढारों बल, 
बारिधि में बैरिन के वृन्द बोरि डारों मे । 
रारि डारों रन घन घोर डारों बच्ी बच्र, 
छोरि डारों बारिधि म्रयाद ठोरि डारों मे ॥ 
अवध बिहारी राम्नचन्द्र को हुकुम पाऊँ, 
चन्द्र कों निचोरि मेरु कों मरारि डारों मे । 


( ५४५ ) 


मोरि डारों मान मानी मूढ महिपालन को, 
नाक तोरि डारों औ पिनाक तोरि डारों मे | 
उपयक्त पद्म में कबि ने लक्ष्मणजी के क्रोध का कैसा उत्कृष्ट और 
जोरदार वशुन किया है। अ्रगर उन्हें रामचन्द्र जी ने हुक्म दिया ते वे 
सारे अमिमानी राजाओं का मान मर्दन कर देगे और उनके पिनाक तथा 
नाक दोनों को तोड़ डालेंगे । 


लोग स्त्रियों को अबला बताते हैं, परन्तु वह भी ज़रूरत पड़ने पर कभी- 
कभी सबला बन जाती हैं। ऐसी ही किसी प्रबला नायिका ने “बजमारे? बसनन्‍्त 
का अन्त कर देने के लिए कैसा रोद् रूप धारण किया दे, यह नीचे लिखे 
पद्चय में पढ़िए--... 
मञ्जुल रसाल-मजञ्लरीन कों विथोरि दै हों 
रसना बिह्दीन के हों कोकिलन कारे को। 
कुसुम समूह की कुसुमता निबारि दे हों, 
मार दे हो ग॒ुब्जत मिलिन्द मतवारे को॥ 
ए. हो 'इरिश्रोध” जो सतेहं दुख देहें मोंहि, 
बिरस बने हों तो सरोज रखवारे को। 
अन्तकलों सारे सुख तनन्‍्त कों निपात केहों, 
अन्त करि दे हों या बसन्‍्त बजमारे को ॥ 
अब वह नायिका रसाल की मबज्जुल मझ्जरियों ओर मतवारे मिलिन्दों को 
नष्ट किए. बिना नहीं मानेगी। इतना ही नहीं, अब तो वह कोकिल ओर 
सरोजो को भी मिट्टी से मिलाकर ही दम लेगी | वसन्‍्त बजमारे का श्रन्त ही 
न कर दिया तो बात ही क्‍या ? 
कविवर तुलसीदास के रामचरित मानस मे प्रायः सभी रसों का वर्णन 
आया है, उनमे से रौद्र रस का एक स्थल नीचे उद्धृत किया जाता है--- 
रघुवंसिन में जहँ कोई होई, तेहि समाज अ्रस कहै न कोई । 
कही जनक जस अनुचित बानी, विद्यमान रघुकुल मणि जानी | 
सुनहु भानु-कुल-पंकज-भानू , कहों सुभाव्व न कछ्ु अभिमानू । 
जो राउर अनुसासन पाऊ , कन्दुक इव अक्याएडः उठाऊँ। 
हि० न० २०--ह५ 


( ४३ ) 


काँचे घठ जिमि डारों फोरी, सको मेरु मूलक इव तोरी। 
तव प्रताप महिमा भगवाना, का बापुरो पिनाक पुराना। 
नाथ जानि अस आयसु होऊ, कौतठुक करों बिल्लोकिय सोऊ। 
कमल नाल जिमि चाप चढ़ावों, जोजन सत प्रमान ले घावो। 
तोरों छुत्॒क-दएड जिमि तब प्रताप बल नाथ 
जो न करों प्रभु पद सपथ पुनि न घरों धनु भाथ । 


बोले चितय धनुष की ओरा, रे शठ सुनेसि सुभाव न हक 
बालक बोलि बधों नहि तोही, केवल घुनि जड़ जानेसि मोही || 
वाल ब्रह्मचारी श्रत कोही, विश्व विदित क्षत्रीकुल द्वोही | 
भुज बल भूमि मूप बिन कीन्ही, बिपुरा वार मद्दि देवन दौन्‍्हीं। 
सहस बाहु म्ृज छेदन हारा, परछु बिलोकि महीप कुमारा। 
मात-पितहिं जनि सोच बस करसि महदीप किसोर | 
गर्भन के अभंक दलन परसु मोर अ्रति घोर ॥ 
सा मैथिल्ली शरण जी रौद्र रस का वर्णुन केसे ज़ोरदार शब्दों मे करते 
$ लिए: 
गई लग आ्राग सी सौमित्रि भड़के, अधर फड़के प्रलय घन तुल्य तड़के । 
अरे मातृत्व तू अब भी जताती, ठउसक किसको भरत की है बताती। 
भरत को मार डालूँ और तुमको, नरक में भीन रक्खू ढोर तुभको। 
युधाजित आ्रततायी को न छोड़े, , बहिन के साथ भाई को न छोड़े । 
बुलाले सब सहायक शीघ्र अपने, कि जिनके देखती है व्यर्थ सपने। 
सभी सोमित्रि का बल आज देखें, कुचक्री चक्र का फल आज देखें। 
उपयक्त पंक्तियों में लक्ष्मण जी के क्रोध का वशणन है, वे कैकेयी को बड़े 
ज़ोर से डाट रहे हैं कि तैने यह कया अनथ कर डाला। देखना है भरत को 
केसे राज्य लेते हैं | है किसी की शक्ति जो मेरे मुकाबिले भें आए । केकेयी 
तू मा बनती है। भला मा का यह काम है, जो तेने किया। तू मुभे 
समभती क्‍या है, में चाहूँ तो प्थिवी को पलट दूँ और आसमान में 
आग लगा द | 
मदहाकवि मैथिलीशरण जी की नीचे लिखी पंक्तियोँ भी कितनी ज़ोर- 
दार हैं... 


( ४४७ ) 


श्रीकृष्ण के सुन वचन अजुन क्रोध से जलने लगे। 
सब शोक अपना भूल कर कर-तल युगल मलने लगे। 
ससार देखे अब हमारे शत्र रण में मृत पड़े। 
करते हुए यह घोषणा वे होगये उठ कर खड़े ॥ 
उस काल मारे क्रोध के तनु काँपने उनका लगा। 
माना हवा के ज़ोर से सोता हुआ सागर जगा। 
मुख बाल,रवि-सम लाल होकर ज्वाल-सा बोधघित हुआ। 
प्रलयाथ उनके मिस वहाँ क्‍या काल ही क्रोधित हुआ।॥ 
युग नेत्र उनके जो अभी थे, पूर्ण जल की धार से । 
अब रोष के मारे हुए वे दहकते अंगार से। 
श्रजुन के क्रोध का कैसा सबल वर्णन उक्त पंक्तियों में किया गया है । 
महाकवि केशव की रामचन्द्रिका में परशुराम जी के रोद रूप का कितना 
सुन्दर वर्णन किया गया है, देखिए--- 
बोरों सबे रघुबत कुठार की धार में बारन बाजि सरत्यहिं । 
बान की बाय उड़ाय के लच्छुन लच्छु करों अरिद्दा समरत्थहिं । 
रामईिं बाम समेत पठे बन कोप के भार में भूजों भरत्थहिं । 
जो घनु हाथ धरें रघुनाथ तो आजु अ्रनाथ करों दशरत्थईिं । 


केशव जी के शब्दों से द्वी रौद्ररस टपका पड़ता है, फिर भावों की तो बात 
ही क्या | अगर रामचन्द्र ने मेरे विरुद्ध धनुष बाण से हाथ भी लगाया तो 
खैर नहीं, राम तो राम मै उसके बाप दशरथ को भी अनाथ कर दूगा। 
देखे फिर रघुकुल मे कोन शेष रहता है। 
नीचे लिखे सबैया से भी परशुराम जी के ही क्रोध का वर्णन है-- 
गर्भ के अमंक काटन को पटु घार कुठार कराल है जाको । 
सोई हों बूकत राज समै घन के दलिशे दलिहों बलु ताको। 
छोटे मंह उत्तर देत बड़ी लरिदं मरिहें करिई कछु साको । 
गोरों गरूर गुमान भरी कहु कोशिक छोटो सो ढोठो है काको। 


परशुराम जी के कथन में कितना गव भख हुआ है--अरे कोशिक, 
जिसका कराल कुठार गर्भ तक के बालकों को काटने में कुशल है, वही में 


( प्रडट८ण ) 


तुमसे पूछता हूँ, कि यह छोटा-सा 'ढोठा? किसका है, जो मेरे आगे भी ऐसी 
गवं-गुमान भरी बाते कर रहा है। 


वोर रस 

वीर रस का स्थायी भाव उत्साह दे। पराक्रम, शरीर-बल, आत्मरक्षा, 
साहस, हिम्मत, बहादुरी, दृढता पूर्वक कार्य करने की शक्ति, निर्भयता, युद्ध 
अदि करने की तत्यरता आदि कार्यो से बीर रस का ग्रहण किया जाता है। 
इस वृत्ति के अति येाग अथवा मिथ्या येग से भगड़े-टटे, दगे-फिसाद तथा 
युद्ध आदि हो जाते हैं। इस बृत्ति के तीन विभाग किये गये हें, साहस, 
युयुत्ता और संरक्षण | जीवन भी एक प्रकार का युद्ध है। इसमे बराबर 
संघर्ष ( 50 ५४०९ ) होता रहता हे, अर्थात्‌ शारीरिक, मानसिक और 
आध्यात्मिक | इन तीनों संघषों मं, किसी न किसी रूप से, सब ही प्राण घारियों 
को अपनी शक्ति-अनुसार भाग लेना पड़ता है | अवसर-विरुद्ध शान्ति या 
कायरता पूर्ण सहन-शीलता कदापि प्रशसनीय नहीं कही जाती । डाक्टर थोमस 
ब्राउन कहते हैँ-- 


“हमारे भीतर एक ऐसी गुस शक्ति विद्यमान है, जो सदेव हमारा संरक्षण 
करती रहती है। जब तक आवश्यकता न हो, तब तक यह शक्ति सुषुप्त 
अवस्था मे रहती है, परन्तु जिस समय इसको ख़ास ज़रूरत पड़ती है, उस 
समय वह पूर्ण रूप से जाग्रत हो जाती है"***** “*'” इसी सम्बन्ध में डाक्टर 
जाज कोम्ब कहते हं--. 


शौर्य शक्ति का उपयेग प्रतियागिनी शक्ति का प्रतिकार करने के लिए 
होता है, यह शक्ति अपनी मन्द अवस्था में सामान्य विरोध दर्शांती है, परन्तु 
जब वह पूर्ण रूप से जाग्रत होती है तो आक्रमण आदि का प्रारम्भ हो जाता 
है | साहस के कारण यह वृत्ति और भी प्रदीत श्रोर उचेजित हो जाती है। 
जिनमे शौय, शक्ति, विशेष मात्रा में होती हे, उनमें उसका उपयोग करने 
की क्षमता भी अति अ्रधिक पाई जाती है। वे युद्ध या विग्रह के अतिरिक्त 
बीच की बात पसन्द ही नहीं करते । उत्साह या साइस का उचित उपयोग 
प्रत्येक दशा में सुसंगत और 'लाभदायक होता है।आपति, दरिद्रता, रोग 
श्रादि में आत्मिक शोय ही सहायता देता हे। 


( ४४४ ) 


जिस व्यक्ति में शौर्य का वेग होता है, उसकी वाणी में ककंशता, स्त्रभाव 
मे कठोरता और व्यवहार में उग्रता आ जाती है। किसी ने इस शक्ति को 
आत्मरक्षा (3०॥ १०(७॥१००', किसो ने प्रतिकार शक्ति (८स१८७॥०९) और 
किसी ने युयुत्सा ((0000007एश॥९९७) नाम से पुकारा है। राबटकोकस नामक 
मस्तिष्क शास्त्री ने इस शक्ति को प्रतिस्पर्दा शक्ति (8 |07शं/ए6॥९५५) 
की संज्ञा दी है, मिध्टर औओ० एप० फाउलर उपयक्त सब नामों को श्रस्त्रीकार 
करते हुए इसे बैल (॥707००) कहते हैं। हमारे साहित्य में तो इस शक्ति 
का शौय!? या 'बल' के नाम से ही उल्लेख क्विया गया है, क्योकि इसके 
समस्त कार्यो में किसी न किसी रूप में वीरता की प्रधानता द्वोती है । 

जिन व्यक्तियों में वीरता कीप्रधानता होती है, वे सबंत्र अपनी बहादुरी 
का प्रदर्शन किया करते हैं| ऐसे लोग तोप के गोलों के सामने ओर आकाश 
से बरसती हुई आग के नीचे भी बड़ी घीरता से डटे रहते हैं। उनको अपनी 
उद्देश्य पूर्ति के मार्ग में मृत्थु का भी भय नहीं होता । वे बड़ी-चड़ी विपत्तियों 
को भी बड़े साहस के साथ सह लेते हैं। उनमे सदैव अ्ग्रगन्ता बनने की 
विचार-धारा काम करती रहती हे, महाराणा प्रताप ओर शेर शिवराज ऐसे 
ही व्यक्तियों भे से थे। इस वृत्ति के लोगों को कष्टमय जीवन और 
साहसिकता के विपज्जनक कार्य ही अधिक रुचते हैं | उनके द्ृदय में सदेव 
विजयी होने की सदमिलापा विद्यमान रहती हे। साहसी और वीर व्यक्ति 
शअ्रकेला ही सेकड़ों के आगे अइ जाता हैं। अविवेक पूर्ण कार्य करने के 
कारण कभी कभी शौयं-सम्पन्न व्यक्ति घिक्कार का भी पात्र बनता है। अ्रपनी 
शक्तियों का उचित उपयेग न करने के कारण वह ऐसे घुणित कार्यो" में 
फेंस जाता है, जिन्हें समाज आदर की दृष्टि से नहीं देखता । 

जिस व्यक्ति का शौय॑ स्वदेशानुराग की तीत्र बृत्ति से प्रेरित और प्रभावित 
होता है, वह उसी मे सर्वात्मना सलझ हो जाता है। धर्म या दान में उत्साह 
होने से इसी ओर ढुल पड़ता है, शारीरिक शक्ति सम्पन्न हेाने के कारण परा- 
क्रम सम्बन्धी कार्यों में जुट जाना ते उसके लिए एक साधारण सी बात दे । 
कैसे ही कठिन से कठिन कार्य क्‍यों न हों, परत्तु वीर व्यक्ति के लिए सब 
सरल बन जाते हैं | आत्म-बल की अधिकता होने पर ऐसे व्यक्ति सत्य का 
पथ ग्रहण कर, उसे अन्त तक निबाइते ओर असत्य का प्रतिकार करते हैं। 


( “ 8० ) 


वीर लोगों को सब से पूव अपने शरीर ओर मन की स्वस्थता का ध्यान रखना 
पड़ता है. जिससे उनकी शक्ति का सदुपयेाग हे, दुरुपयोग न होने पावे | 
वीर व्यक्ति का उद्धत या उद्दए्ड हं। जाना उसकी विवेक शक्ति की न्यूनता 
का सूचक है। ऐसी दशा में वह नाना प्रकार के अनथ कर डालता है। 

शौय का पूर्ण विकास होने पर मनुष्य की वाणी मे बड़ा बल आ जाता 
है| उसके कथन में आकर्षण प्रतीत दवाने लगता है। गगन वेधिनी गज॑ना 
से श्रोताओं को अपनी ओर अआकृष्ट कर लेना उसके लिए बहुत आसान 
होता है | वाणी में ही नहीं, लेखनी मे भी शौय का प्रभाव दिखाई देता है। 
क्रोज पूण भाषा लिखना निबंलो या कायरों का काम नही है । साइस, दृढ़ता, 
अत्याचार आदि के प्रतीकार से शोय की वृद्धि होती है । मय तो वीर व्यक्ति 
के पास फटकता ही नहीं | शोय शक्ति के विकास के लिए, सावजनिक सभाओं 
तथा वाद विवादों म॒ भाग लेना भी आवश्यक है । दौीनत्व भावना 
(90छ७0"0$ए ०0०४9 ९5) आदमी को किसी काम का नहीं छोड़ती । 
“यह काम मैं न कर सकेंगा।” “वह बड़ा है।” “में छोटा और तुच्छ हूँ” 
इत्यादि विचार शोर्य की उन्नति में बाधक हैं। आशावादी बनना प्रत्येक 
अवस्था मे सुखकर ओर वीरत्व को बढाने वाला दे ।जो बात सत्य और 
न्याय युक्त हो, उसी का पक्ष लेना ओर दिल खेलकर उसका समथन 
करना चाहिए । सत्य का प्रतिपादन करने से आत्मा को बल मिलता ओर 
शोय की वृद्धि होती है | 

बालकों में उत्ताह शीलता के विकास की बड़ी आवश्यकता है। बिना 
मनोंबल के शरीर बल कुछ भी अथ नहीं रखता। श्रतएव बाल्यकाल से ही 
उपयक्त दोनो शक्तियों के विकास पर ध्यान देना चाहिए। इसके लिए 
प्रोत्ताइन महोघध है | बिना उत्साह के कोई कुछ भी नहीं कर सकता | जिन 
लोगों में शार/रिक बल की तो प्रधानता होती हे, परन्तु मनेाबल अ्रति न्यून 
परिमाण में रहता है, वे बली होकर भी कायर बने रहत हैं। इसीलिए उत्साह 
को तीर का स्थायी भाव माना गया है | 

बीर कितनी ही तरह के होते हैं--धर्मवीर, दानवीर, युद्धवीर, रणवीर, 
वाग्वीर, कर्मवीर इत्यादि | किसी कार्य के तन्मयता पूर्वक सम्पन्न करने वाले 
सभी बीर कह्टे जा सकते हैं। अगर कोई लेखक परिश्रम पूवंक किसी ग्रत्थ को 


( ५४५१ ) 


समाप्त करता है ते वह भी वीर है, अगर कोई व्यक्ति देश-भक्ति से प्रेरित 
होकर कष्ट सहता है तो वह भी ( स्वदेश ) वीर है । अगर कोई किसी को 
पानी मे डूबने या रेल मे कटने से बचाता है, तो वह भी बीर है। इसी 
प्रकार ओर भी कितनी दी तरह के बीर दो सकते हैं। जो वीर अपना अनिष्ट 
करने वाले को भी क्षमादान दे सकता है या शान्ति स्थापित करने में अग्रसर 
हो सकता है, वह सबसे बड़ा वीर है। श्रभिप्राय यह कि उत्साह की अधिकता 
से ही वीरता परिलक्चित होती है | यदि पतिप्राणा आदर्श देवियों में वीरता 
की भावना न हाती तो वे शरीर-रक्षा के हेतु अपने प्राणो की आहुति देने 
आर पातिब्रत धर्म के लिए भांति-माँति के सकट सहने को सह्ष सन्नद्ध न हो 
पातीं । प्रत्येक देश और समाज में वीरत्व भावना का आदर हुआ है, और 
होता रहेगा। इमारे रामायण-महाभारत इतिहास ग्रन्थ तरह-तरह के वीर- 
विल्लास से भरे पड़े है । उनका प्रत्येक पात्र अपने वीरोचित कार्य-कलाप द्वारा 
किसी न किस! प्रकार की शिक्षा देता ओर ऊँचे से ऊँचा आदर्श उपस्थित 
करता है । 

साधारणतः युद्धादि में सेनिको के कार्यों को ह्वी वीर रस में परिगणित 
किया जाता है | काव्यों मे भी मार काट मे प्रदत्त होने वालों का ही वर्णन 
होता है। परन्तु उत्साह स्थायी भाव होने के कारण वीर रस मे वे सब ही 
आ जाते हैं, जिनकी ओर ऊपर संकेत किया गया है। श्रभिप्राय यह कि वीर 
रस युद्धों तक दी सीमित नहीं, प्रत्युत उसका बहुत व्यापक ज्षेन्न है | 

पूण उत्साह की पुष्ठता को वीर रस कहते हैं। इसका आश्रय स्थान 
उत्तम पात्र होता है। 

वीर रस का स्थायी साव उत्साह, देवता महेन्द्र और वर्ण स्वर्ण के 
समान गौर है । 

आलम्बन--शत्रु अथवा शन्नु के पराक्रम, ऐश्वय, शक्ति, प्रभाव आदि 
इसके आलम्बन हैं । 

उद्दीपन--शत्र्‌ की चेष्टा उसकी ललकार, मारूबाजे, शस्त्रास््रों का 
शब्द, रण, कोलाइल, कडखा गान आदि इसके उद्दीपन हैं । 

अनुभाव--अगस्फुरण, नेत्रों की अरुण मा, युद्ध के सहायक उपादान, 
शख्तास्रों की खोज, सेन्य संग्रह आदि वीर रस के अनुभाव हैं। 


( भर ) 


संचारी भाव--रोमाश्च, गये, श्रयूया, उम्रता, भैयें, मति, स्मृति, तक 
शादि इसके सचारी भाव हैं । 
भेद 
वीर रस के चार भेद माने गए हैं--१-युद्धवीर, २--दानवीर 
३--दयावीर, ओर ४--धम बीर | 


युद्धवीर 


जिसमें बल, विद्या, प्रताप आदि जनित उत्साह की पुष्टि हो, उप्ते युद्धवीर 


कहते हैं । 
शत्र का प्रताप, पोरुष, ऐश्वयं, उमग आदि बीर रख के आलम्बन हैं। 
सेना का कोलाहल, युद्ध वाद्य आदि इसके उद्दीपन है। 
अंग स्फुरण, रोमाश्व आदि इसके अनुभाव हैं । 
गयं, उग्रता आदि बौर रस के संचारी भाव कहे गए हैं | 


दानवीर 
जिसमें दान सामथ्य जनित उत्साह की पुष्टि होती है, उसे दानवीर 
कहते हैं । 
याचक, तीथ यात्रा, दान पात्र आदि इसके आलम्बन हैं | 
दान के देश काल ओर पात्र का ज्ञान दानवीर के उद्दीपन हैं | 
त्याग, उदारता, सबध्व दान श्रादि इसके अ्रनभाव हैं | 
हे, लज्जा आदि दानबीर के सचारी भाव कहते हैं । 


दयावीर 

चित्त की आद्रवा जनेत उत्साह की पुष्टि जिसमे हो उसे दयावीर 
कहते हैं । 

दीन दुली, याचक आदि इसके आजम्बन हैं | 

दुशख वर्णन, हृदय द्रावक विनय, देन्य आदि दयावीर के उद्दीपन हैं। 

मधुर भाषण, सान्त्वना प्रदान, दुख दूर करने की चेष्टा इसके अनुभाव 
माने गए हैं। 

घृति, चश्चलता, आदि दयावीर के सश्चारी भाव होते हैं । 


( ४३ ) 


धमबीर 

जहाँ घम जनित उत्साह की पृष्टि हो, वहाँ घमंवीर रस हाता है। 

वेद शात्रों या पुराणों के बचनों ओर सिद्धान्तों मे अठल श्रद्धा धर्मवीर 
का आलम्बन है | 

वेद शास्त्रों की शिक्षाओं का सुनना इसके उद्दीपन हैं। 

उपयुक्त वेददे की शिक्षाओ्रों के अनुसार आचरण ओर व्यवहार इसके 
अनुभाव हैं । 

स्मृति प्रतिपादित धृति क्षमा आदि धर्म के दश लक्षण इसके संचारी 
भाव हैं । हि 

नादुय शास््रकार भारत मुनि ने युद्धबीर, दानवीर ओर दयाबीर वीर रस 
के ये तीन ही भेद माने हैं । 


कुछु लोगों का मत है, कि वीर रस के कमंवीर और वचनवीर दो भेद 
और भी होने चाहिए । 
अब जरा गग कवि का वीर रस वर्णन भी देख लीजिए-- 
भुकत कृपान मयदान ज्यों उदोत भान, 
एकन ते एक मानो सुषमा जरद की। 
कहे कवि 'गग? तेरे बल की बयारि लागे, 
फूटी गज घटा घन-घटा ज्यों सरद की ॥ 
एते मान सानित की नदियाँ उँमड़ि चली, 
रही न निसानी कहूँ महि में गरद की | 
गौरी गह्मो गिरिपति गनपति गह्मौ गौरी, 
गौरी पति गह्मौ पूछु लपकि वरद की॥| 
युद्ध भूमि की भयंकरता देख गणेश जी को इतना मय लगा कि वे दौड़ 
कर पावती जी के अश्वल में छिप गए।। उधर पाव॑ती भी डरी हुईं थीं, वह 
भी दौड़कर मद्दादेव जी से लिपट गई | ऐसी घपराहट पूर्ण अवस्था में मद्दा 
देव जी भी स्थिर न रद्द सके ओर उन्होंने लपक कर बैल की पूँछ पकड़ ली । 
इस पद्म में वीर, भयानक ओर द्वास्य तीनों रसों का संकर है। 


( प्रप्ध ) 


शक्षर जी के नीचे लिखे पद्म में, रण चणडी को प्रार्थना कैसे वीरता पूर्ण 
भावों के साथ की गई है , देखिए --.- 
अरी चण्डी, चेत चेत सारी शक्तियों समेत, 
मद माते भूत प्रेत करें तेरे गुण गान। 
कर कोप किल्कार आँख तीसरी उधार, 
ताकते ही तलवार भीरु भागे भय मान ॥ 
गिरे ब्रैरियो के कुण्ड फिरे रुएड बिन मुर्ड, 
भरे शोणित से कुएड मचे घोर घमसान | 
मद पीले गटागट्ट गल्ले काट कटाकट्ट, 
मरे पापी पटापट्ट हँसे रुद्र भगवान ॥ 
पद्य स्वयं ही मूतिमान वीर रस मालूम पड़ता है । रुद्र भगवान की 
प्रसन्नता के लिए, चडी की कैसे शब्दों मे मिन्नत खुशामद की गई है, उसे 
सकोप किलकारने के लिए किस प्रकार उभाड़ा गया है। 


नीचे लिखे सवैया मे राघव को चतुरगिनी सेना का कैसा कवित्वपूर्ण 
वर्णन किया गया है-- 
राघव क। चतुरग चम्‌ू चलि घूरि उठी जल हु थल छाई। 
मानों प्रताप हुतामन धूम सो 'केशवदास” अकास अमाई। 
मैटि के पच प्रभूत किधो विधि रेगुमयी नव रीति चलाई । 
दुक्‍्ख निवेदन का भुवभार को भूम किधों सुरलोक सिघाई ॥ 
चतुरंग चमू के चलने से इतनी धूल उड़ी हे कि उसके कारण जल, थत्र 
आकाश सब भर गए हैं। उस समय धूल को देखकर ऐसा जान पढ़ता है, 
मानो विधाता ने पडच तत्वों को मिटाऊ़र सब की धूलि ही धूलि बना दी हो | 
अथवा पाप-भार से दबी हुईं प्रुथवी, विष्यु भगवान्‌ से अपना दुःख निवेदन 
करने के लिए, स्वर्ग लोक को जा रही हो । 
सदाकाव भूषण ने महाराज छुत्रशाल की करवाल का कैसे जोशीले शब्दों 
में वशन किया है, देखिए. 
निकसत म्यान ते मयूखें प्रलै भानु कैसी, 
हारे तम तोम से गयन्दन के जाल को । 


( ४४५ ) 


लगति लपटि कंठ बैरिन के नागिन सी, 
रुद्रहिं रिक्मावै दे दे मुण्डनि के माल को ॥ 
लाल छितिपाल छुत्रसाल महा बाहु बली, 
कहाँ लो बखान करों तेरी करवाल को | 
प्रति भट कटक कटीले केते काटि कार्ि, 
कालिका सी किलकि कलेऊ देति काल को ॥ 
उसके म्वान से निकलते ही प्रलय के सूर्य की-सी किरण चारों ओर फेल 
जाती हैं ओर वह हाथियों के कुएड को इस प्रकार विदीर्ण कर डालती है, 
जैसे सूय-रश्मियाँ घने अन्धकार को छिन्न-भिन्न कर देती हैं। 
नीचे लिखे कवित्त में महाद्राज छुत्रशाल की वीरता का कैसा सुन्दर चित्र 
अकित किया गया है--- 
भुज भुजगेश की हो संगिनी भ्रुजगिनी सी, 
खेदि खेदि खाती दीह दारुन दलन के | 
बखतर पाखरन बीच धसि जाति मीन-- 
पैरि पार जाति परवाह ज्यों जलन के | 
रैया राय चम्पत को छुत्रसाल महाराज, 
“भूषण?! सकत को बखानि यों बलन के | 
पच्छी पर छीने ऐसे परे पर छीने वीर, 
तेरी बरछी ने बरछीने हैं खलन के॥ 
छुत्रशाल की भुजंगिनी-सी भुजाली ने शत्रु ओं के दल को पख-कटे 
पक्षिप्रों की भाँति भूमि पर सुला दिया है। छुत्रशाल को तलवार क्या है, 
आफत है, जो शत्रुओं के श्रगत्नाण-जिरह बज़तर को काठती हुई ऐसे घंसी 
चली जाती है, जैसे मछली पानी मे ! 
भारतेन्दु दरिश्वन्द्र जी ने नीचे लिखी पंक्तियों में बीर रस का केसा अच्छा 
वर्णशुन किया है-- 
उठहु वीर तरवार खींच मारहु घन संगर | 
लौद लेखनी लिखहु आय बल श॒त्र हृदय पर | 
मारू बाजे बजे कहूँ धोंसा घदराहीं, 
उड़हि पताका शत्र्‌ हुदय लखि-लखि थहराहीं | 


( ५५४६ ) 


चारन बोलहिं श्रा्य सुजस बन्दी गुन गावें, 

छुट॒हिं तोप घनघोर सबरै बन्दुक चलावें । 

चमकहिं असि भाते दमकहि ठनकहि तन बखतर, 
होंसहिं दय कनक्ि रथ गज चिकरदिं समर थर १ 
छुन महँ नासहिं आय नीच बैरिन कह करि क्षय, 
कहहु सबै भारत जय भारत जय भारत जय | 


चन्द्रहास की चमक, भालों की दमक और बन्दूकों तथा तोपों की धमक 
से शत्रुश्रों के होश उड़े जा रहे हैं । घोड़ों की हिनहिनाइट, हाथियों की चि७्धाड़ 
और धोंसो की धम्म-धम्म से वैरियों के दिल दहल गए. हैं। आय॑ बीरों ने 
अपनी वीरता की घाक जमादी है। कै 
मद्दाकवि तुलसीदास के नीचे लिखे पद्म में इनुमान जी की वीरता का 
केसा श्रच्छा वर्णन किया गया है--- 
हाथिन सों हाथी मारे घोड़े घोड़े सो सद्दरे, 
रथनि सों रथ विदरनि बलबान की। 
चश्चल चपेट चोट चरन चकोट चाहें, 
दृद्रानी फोजें भहरानी यातुधान की || 
बार बार सेवक सराहना करत राम, 
(तुलसी! सराहें रीति साहब सुजान की | 
लॉँबी लूम लखत लपेटि पटकत भटठ, 
देखो देखो लखन लरनि इनुमान की |। । 
श्रगर हाथियों से मुक़ाबला होता है, एक हाथी उठाकर दूसरे में मार देते 
हैं, इसी तरह घोड़ों मे घोड़े और रथों मे रथ मार कर उनका संहार करते 
हैं। कभी-कभी हाथों की चपेट और लूम”? ( पूछ ) की लपेट से भी काम 
लेते हैं। उनके सब आयुध स्वाभाविक हैं| कृत्रिम शज्ञास्र उनके पास एक 
भी नहीं है । 
ओर देखिए--- ेु 
प्रबल प्रचण्ड बली वैरम के खान खाना, 
तेरी धाक दीपन दिसान दह दहको। 


। ( ४४७ ; 


कहे कवि 'गंग” तहाँ भारी खूर बीरन के, 
उमड़ि अखड दल प्रल॑ पौन लद्की ॥ 
मच्यों घमसान तद्ााँ तोप तीर बान चले, 
मडि बलवान किरपान कोपि गहकों। 
तुण्ड काटि मुए्ड काटि जोसन जिरह कारटि, 
नीमा जामा जीन काटि जिमी आनि ठहको | 
बली बैरम को तलवार शत्र्‌ के सिर पर ऐसी जमकर बैठी कि, सिर को 
काटती और बख्तर समेत रुशड को चीरती हुईं जीन और जामा समेत घोड़े 
के भी दो टुकड़े करती हुईं भूमि पर आ कर ही रुकी । 
नीचे लिखे सवैया मे भी तलवार का ही वर्णन है-- 
भोर ते साँफ लो सूर चले अर शूर चले है कबन्ध परे लो । 
ये सिरताज गनीमन को प्रण तोन ठरै हुहुलोंक वरे लो। 
ऐसी वही अरबी गरबी शिव शकर हू यम लोक डरे लो। 
सो सिर काडि गनीमन के तरवारि बही तरवा के तरे लो ॥ 
यह तलवार भी शरत्र्‌ के सिर मे घेंस, शरीर को बीच से चीरती हुई पैरों 
के तलके पर जाकर ठहरी हे । 
और देखिए, महाकवि पद्माकर ने लड्ढा का सब संहार करते हुए वानर 
दल का कैसा बीरता पूर्ण वर्शन किया है-- 
सोहें अस्र ओडे जे न छोड़े सीस सद्भर की, 
लज्ञर लंगूर उच्च श्रोज के अतड्ढा में | 
कहै 'पदमाकर” त्यों हुंकरत फुकरत, 
फैलत फलात फाल बाँचत फलड्ढा में ॥ 
आगे रघुदीर के समीर के तने के सग, 
तारी दे तड़ाक वड़ा तड़के तमड्डा में । 
सड्ढा दे दसानन को हड्ढा दे सुवद्भावीर, 
डड्ढा दे विजै को कप कूद परुयो लड्ढा में ॥ 
महावीर हनुमान विजय-दुन्दुमि बजाते हुए, निर्भवता पूबक लंका में 
कूद पढ़े | अब लका की कुशल नहीं, रावणक्ली खैर नहीं। दशों दिशाश्रों 
में पवन पूत ने हुंकार और फुंकार मचा दी है ! 


( फरषपंध ) 


हरिऔध जी ने वीर रस के उदाहरण में नीचे लिखा सुन्दर छुन्द्‌ 
दिया दै-- 
उडो उठो बीरो चीरो अरिन करेजन कों, 
पीरो मुख परे बनी बात हू बिगरि ह। 
छंटकि छुटकि छाती छुगुनी करैयन कों, 
कौन आज उछुरि उछरि के कचरि है ॥ 
हरिश्रोष' कह्दे वीरइन्द ना अवेर करो, 
हॉकते तिहारी धीर हू ना धीर घरि है। 
राबार धार में उड़ेगी छार आँच लगे; 
ठोकर की मारते पहार गिरि परि है ॥ 
उत्साह और वीरता का कैसा मनोहर वर्णन है। वीरों की हुंकार से धीर 
का भी धीर भग जायगा, समुद्र में घूल उड़ने लगेगी और ठोकर को भार 
से पहाड़ चूर चूर हो जायँगे । 


वीर रस के उदाहरण मे कविवर रत्नाकर के नीचे लिखे छुन्द कितने 
उत्कृष्ट हैं-- 
परम सपृत की रजाय चित्त चाही पाय, 
घाये धारि हुलसि हृथ्यार हरबर में। 
घायो 'रतनाकर” सुभद्रा को लड़ेते। लाल, 
प्यारी उत्तरा हू की क्यो न सरबर में ॥ 
उारदुल सावक वितुण्ड कुण्ड में ज्यों त्यों ही, 
पैज्यौ चक्र व्यूह की अनूह अरबर में । 
करन हुलास पर बेरिन के, 
मुख मन्‍्द हास चन्दह्यास तरबर में॥ 
»< कह 
वीर अभिमन्यु की लपालप कृपान वक्र, 
।._ सक्र असनी लॉ चक्रव्यूह माँदि चमकी। 
कहे 'रतनाकर” न व्यलन पै खालन पै, 
मभिलिम भपालन पै क्‍यों हूँ कहूँ ठमकी ! 


लाग्यो हाथ 


( फपूह ) 


आई कन्ध पै तो बाँटि बन्ध प्रतिबन्ध सबे, 

कोटि कटि सन्धि लों जनेवा ताकि तमकी। 
सीस पै परी ते कुण्ड काठि मुण्ड का्ि फेरि, 

रुएड के दुखएड के धरा पै आनि धमकी | 


वीर अभिमन्यु की कृपाण जहाँ पड़ती है, वहीं मेदान साफ कर देती है। 
महाराज जयसिंह की प्रशंसा में लिखा निम्नांकित पद्म भी दानवीर का 
सुन्दर उदाहरण ह्ै--- 
बकसि बितुड दये कुएडन के भुंड रिपु-- 
मुण्डन की मालिका दई ज्याँ त्रिपुरारी को। 
कहे पदमाकर' करोरन को कोष दये, 
पोंडश है दौन्हें महादान अधिकारी कों || 
ग्राम दये, धाम दये, अमित आरास दये, 
श्रन्न जल दीने जगती के जीव धारी कों | 
दाता जयसिंह दोय बातें तो न दीनी कहूँ, 
शन्न न कों पीढि और दीठि पर नारी कों ॥ 
ऐसी कोई भी वस्तु नहीं है, जो मद्वाराज जयसिंह ने दान मेन दी हों। 
हाँ, अगर उसने नहीं दी, तो केवल शत्रुओं को पीठ और पर स्त्रियों को 
“दीढ? । 
और भी देखिए--- 
सम्पति सुमेर की कुबेर की जु पावे ताहि, 
तुरत लुगवत विलम्ब उर घारैे ना। 
कहे 'पदमाकर! सो हेम हय हाथिन के, 
हलके हजारन के बितर बिचारै ना॥ 
गज गज बकस महीप रघुनाथ राव, 
पाइ गज घोखे कहूँ काहू देह डारै ना। 
याही डर गिरजा गजानन कों गोद रही, 
गिरि ते गरे तें निज गोद तें उतारे ना ॥ 
महाराज रघुनाथराव के जो कुछ हाथ पड़ जाता है, उसे ही वे दान कर 
देते हैं। हाथियों के तो उन्होंने कुए्ड के कुण्ड दान कर दिए | पावंती जी 


( २६० ) 


ने गणेश को इसीलिए अ्रपनी गोद मे छिपा रक्खा है, कि कहीं रघुनाथराव 
इन्हें पाकर हाथी के धोखे में किसी को दे न डाले । 
दानवीर के उदाहरण में नीचे लिखा कवित्त भी कितना उत्कृष्ट है-- 
गाज उत दुन्दुभी अ्रवाज इत हात सुर, 
चाप उत इते पचरंग परसतु हैं। 
पौन पुरबाई उत तरल तुरंग इत, 
मोर उत इते ये नकीब सरसत हैं॥ 
चपला चमक उत चन्द्र दास छुबि हत, 
उते घन इते ये गयंद दरसतु है। 
उत अवनी पे इन्द्र नीर बरसत इत, 
नतपति प्रताप देम हीर बरसतु हैं॥ 


यहाँ जल की वर्षा करने वाले इन्द्र और दान रूप में सोना, ह्वीरा, मोती 
आदि की वर्षा करने वाले महाराणा प्रताप दोनों की तुलना की गई है। 
महा दानी छुत्रशाल की दान वीरता का वर्णन कवि ने कितने विलक्षण 
ओर सुन्दर ढंग से किया है, देखिए--- 
अच्छुत दरभ जुत तरल तरगन सों, 
कोहे तू कहाँ सों श्राई रचौ व्योंत सारी के । 
सरिता हो सकलप सलिल बढत आवै, 
मद्दाराज छुत्रसाल दान ब्रतधारी के ॥ 
एते क्‍यों गुमान कीन्दो मोहिन प्रनाम कीन्दों, 
लाल त्यों श्रमखि बोली बोल भेद भारी के | 
महादानि पानि ते उपज मेरी जानि गगे, - 
पायन ते भई है तू बावन सिखारी के ॥ 


महाराज छुत्रशाल ने इतना दान दिया कि उसके संकल्प के जल से 
सरिता बन गई। उसे देख गगा जी ने पूछा-- अरी तू कौन है, कहोँ से आई 
है ? और फिर कोई भी हो, तेने यह दिठाई क्‍यों की कि मुझे प्रणाम भी नहीं 
किया १ इस पर उपयुक्त नदी बश्ली--अरी गंगे, मै साधारण नदी नहीं हैँ जो 
इुके प्रणाम करू | मेरा जन्म महादानी महाराज छुत्रशाल के हाथों से 


( ४६१ ) 


हुआ है, ओर तू भिखारी वामन का रूप घारण करने वाले विष्णु के पैरों से 
उत्पन्न हुई है । 
मद्दाकवि केशव का दान वीरता के सम्बन्ध में केसा अ्रच्छा उदाहरण 
है, देखिए -- 
'केशवदास' के भाल लिख्यौ विधि रक को अक बनाइ संवारयो । 
घोर घुशने न छुड़ाए छुट्टयो बहु तीरथ के जल जाइ पखार॒यो । 
हे गये रक ते राव तबै, जब बीर बली दछप नाथ निहारयो। 
भूलि गये जग की रचना चतुरानन बाइ रहो मुख चारयों॥ 


उपयक्त पद्य में भी केशवदास ने वीर-बली महाराज की प्रशंसा की है 
जिसके कृपा पूवक देखने मात्र से केशव रंक से राजा हो गए । जो दरिद्रता 
विधाता ने उनके भाल में लिखी थो, उसे यों पल भर मे दुर होते देख ब्रह्मा 
जी भी आश्रय सागर मे गोते लगाने लगे । 


कैटभ सों नरकासुर सों पल में मधु सों मुरसे जिन मारयी। 
लोक चतुदश रक्षक 'केशब' पूरन वेद पुरान विचारयौ। 
भी कमला कुच कंकुम मण्डित पणिडत देव श्रदेव निह्ारयोी । 
सो कर माँगन को बलि पै करतारहु ने करतार पसारयौ ॥ 


यहाँ महाराज बलि की दानवीरता का वर्णन किया गया है। जिन हाथों 
ने मधु, कैटभ, मुर प्रश्नति अनेक राक्षसों का संहार किया ओर जो चौदरहों 
लोक की रह्चा करने में समथ रहे, अपने वे ही हाथ करतार ने मद्दाराज बलि 
के श्रागे फेलाए | 


भूषण जी का नीचे लिखा कवित्त दानवीरता का केसा श्रच्छा 
उदाहरण हे-- 
राजत अखंड तेज छाजत सुजस बड़ो. 
गाजत गयन्द दिग्गजन हियसाल को। 
जाहि के प्रताप सों मलीन आफताब होत, 
ताप तजि दुज्जन करत बहु ख्याल को ॥ 
साजि-साजि गजतुरी पैदर कतार देक़हें, 
“भूषन' भनत ऐसे! दीन प्रतिपाल को। 
हि० न० २०--३६ 


( भदर ) 


और राव राजा एक मन मे न ल्याऊँ अ्रव, 
साहु को सराहों के सराहों छुत्ताल को। 


भूषण जी छुत्रशाल और साहु जी के आगे किसी भी राव राजा को कुछ 
भी नहीं समझते । मला जिनके प्रताप-भानु के आगे सूर्य मलिन हो जाता और 
दुरात्मा वैरियों के द्वदयों में चिन्ता-चिता जलने लगती है। 
कविवर नरोत्तम दास ने नीचे लिखे सवैया में दानवीरता का केसा सुन्दर 
वर्णन किया हे--- 
हाथ गद्मो प्रभु को कमला कहे नाथ कद्दा तुमने चित घारी। 
तण्डुल खाय मुठी दुए दीन किये। तुमने ठुइ लोक बिहारी। 
खाय मुठी तिसरी अब नाथ, कहा निज बास की आभास बिसारी। 
रंकहि आप समान किये तुम चाहत आपहि होन भिखारी | 


कृष्णजी ने सुदामा के दो सुट्टी चावल खाकर उनके बदले में दो लोक 
तो उन्हें दे डाले, जब वे तीसरी मुट्ठी भर भरने लगे, तब लक्ष्मी जी ने 
उनका हाथ पकड़ कर कहा--नाथ, अब क्‍या तीसरा लोक भी सुदामा को दे 
डालना चाहते हो ! कहीं अपने रहने के लिए भी जगह रहने दोगे या नहीं । 
यथा अब सुदामा को अपना जैसा बनाकर आप सुदामा का स्थान लेना 
चाहते दो ।? 
दानबीरता के उदाहरण में नीचे लिखा दोहा भी पढने लायक है--- 
जो सम्पति शिव रावनहिं दीन्ह दये दश साथ। 
सो सम्पदा विभीषणहिं सकुचि दीन्ह रघुनाथ ॥ 
जो सम्पत्ति (लंका का ऐश्वय ) शिव जी ने रावण को अपने दरशशों 
शिर भेद करने पर दी थी, बही सम्पदा रामचन्द्र जी ने विभीषण को बड़े 
संकोच के साथ दी । 
आगे धर्मवीर का भी एक उदाहरण दिया जाता है--- 
तृश के समान धन-घाम राज त्याग करि, 
पाल्यौ पितु बचन जो जानत जनैया है। 
कहे 'पदमाकर' जिवेक ही को बानो बीच, 
साँचो सत्य वीर धीर घीरज घरैया है।। 


( ५६३ ) 


सुम्ृति पुराण वेद आगम कह्यौ जो पन्‍्थ, 
आचरत सोई शुद्ध करम करैया है। 
मोह मति मन्दर पुरनदर मही को धनी, 
घरम घुरन्धर हमारो रघुरैया है || 
कवि पद्माकर कहते हैं, पिवु-आशा-पालन के लिए जो इतने बड़े साम्राज्य 
को तिनके के समान त्याग कर वन चल दिए, उन रामचन््ध से अधिक पर्म- 
वीर ओर कौन हो सकता है | - 
कविवर मैथिलीशरण का नीचे लिखा पद्म भी घममवीर का उत्कृष्ट 
उदाहरण हे--- 
सुन कर निज गुरू की प्रेम भरी यह वाणी | 
बोले उनसे प्रह्मद जोड़ युग पाणी । 
गुरुदेव, पिता जब पूज्य कहे हैं ऐसे, 
तब परम पिता पूजाई न होंगे केसे । 
है आय किसी का शन्न न हरि को जानो, 
अच्युत अनादि अखिलेश उन्हें तुम मानो | 
हरि भजन छोड़ मे करूँ स्वार्थ की घातें, 
दा-हा खाता हूँ कहो न ऐसी बातें । 
उपयु क्त पथ में भक्त प्रद्माद की धर्म में कैसी दढ़ता दिखाई गई है । 
वह अपने अ्रद्िग विश्वास के आगे गुद की बातों को भी नहीं मानते | नहीं 
मानते इतना ही नहीं, उपयुक्त पंक्तियों द्वारा उनका खंडन भी करते हैं | 
भारतेन्दु हरिश्रन्द्र के निम्नलिखित दोहों में भी केसी वीर घोषणा की 


गई है--. 
बेचि देह दारा सुअ्नन होय दास हू मद। 


रखि हो निज वच सत्य करि श्रभिमानी इरिचंद || 
>< >्र ८ 
चन्द्र रे, सूरज टरे टरैं जगत व्यवहार । 
पै दृढ़ भीदरिचन्द को टरै न सत्य विचार ॥ 
चाहे संसार उल्लट-पलट हो जाय, पर सत्यवत्ती दरिश्वन्द्र का सत्य विचार 
नहीं टल सकता | 


( ६४ ) 


और भी लौलिए--- 
सुनि 'कमलापति? ब्रिनीत चैन भारी तासु, 
आसु चलिबे की लग्वी गति यों दराज की | 
छोडि कमलासन पिछीोड़ि गरुडासन हूँ 
केसे के बलानों दौर दौरे मूगराज की ॥ 
जाय सरसी में यों छुड्ाय गज आह ही ते, 
ठाढे आय तीर इमि सोभा महाराज की | 
पीत पट लैले के अगौछुत शरीर. 
कर कञ्जन ते पोंछुत भुसुणशड॒ गजराज की ॥ 


यहाँ कमलापति की दयावीरता का केठ्धा सुन्दर वर्शन कया गया है। 
अब दयावीर के उदाहरण भी देखिए--. 
पापी अ्रजामिल पार कियो जेहि नाम लियो सुत द्वी को नरायन। 
तव्यौँ 'पदमाकर” लात लगे पर विप्रहु के पग चौगुने चायन 
को अ्रस दीन दयाल भये दशरत्थ के लाल से सूधे सुभायन। 
दौरे गयन्द उबारिबे को प्रभु बाइन छोडि उपाहने पायन ॥ 


भला भगवान रामचन्द्र के सिवा ऐसा दयालु कोन है, जो गजराज तक 
का उद्धार करने के लिए नगे पैगें पैदल दोड़कर पहुँचे । अजामिल जैसे पापी 
का जिन्होंने निस्तार कर दिया। अ्रजी और तो और भृगुजी के लात मारने पर 
भी आप उलठे उनके पेर सहलाने लगे | भला इससे भी अधिक दयाछुता 
क्या हो सकती है ? 
“कीविधर... हरिकेश का नीचे लिखा पद्य वीर रस का केसा उत्कृष्ट उदा- 
हरण हे ४. गा 
उद उद्दे डेकलकें सबद निसझू होत, 
बहयही सत्रुन की सेना जोर सर की। 
“इरिकेस' सुभट घटान की उम्ण्डि उत, 
चम्पति को नन्द कोष्याो उमंग समर की । 
हाथिन की मश्ड-मारू राग की उमर स्यों त्यों 
लाली भूलकति मुख छुत्रसाल वर की। 


( ४६५ ) 


फरकि फरकि उठ बाहें अस्त्र वाहिबे को, 
करकि करकि उछें करी बखतर की ॥ 


हाँ पर शत्र आलम्बन, उसकी सेना का जोर शोर के साथ आगे आना 
तथा मारू बाजों का बजना आदि उद्दीपन, वीरबर छुत्नसाल के मुख पर और 
नेन्नों में लालिमा का भलकना एवं शज्रास्न उठाने के लिए भुज्माश्रों का 
फड़क उठना अनुभाव ओर रोमाञ्च, उग्मता आदि संचारी भाव हैं। इनसे 
पुष्ट हुआ उत्साह दी बीर रस का रूप घारण करता है। 


भयानक रस हर 


भयानक रस का स्थायी भांध भय है। भयद्जर परिस्थिति के कारण लोग 
थर थर कॉपने लगते हैं | मनुष्य ही नहीं, अन्य जीवों को भी भय लगता है। 
भेड़िया के आगे भेड़ या बकरी की कैसी बुरी दशा हो जाती है। भय में प्रायः 
जान जाने, कष्ट सहने या अन्य किसी प्रकार की द्वानि उठाने का ख़तरा दोता 
है, इसीलिये इसका प्रभाव मन पर सबसे अधिक पड़ता है। भय से बचने 
के लिए, प्रयत्ञ करना स्वाभाविक प्रवृत्ति है । कुछु भय तो वास्तविक है, और 
कुछ कल्पित तथा अ्रम-जनित | कल्पित भय की यथाथंता शात होने पर 
उससे कोई नहीं डरता । जब यह ज्ञात हो जाता हे कि माग में सप नहीं है 
बल्कि रस्सी ही सप के समान दिखायी देती है, तो वह कल्पित सपं भय का 
कारण नहीं रहता। इसी प्रकार भूत-प्रेतादि के सम्बन्ध में भी समझना चाहिए। 
अज्ञान-अ्रवस्था मे लोग भूत प्रंतादि से डरते हैं, परन्तु जब वे अच्छी तरह 
समभ लेते हैं, कि भूतों का कोई अ्रस्तित्व ही नहीं; वे कल्वित और म्रम जनित 
हैं, तो उनका डर भी जाता रहता है। 


अभिप्राय यह कि कोई वस्तु एक समय में भयक्छर सिद्ध होकर 
वास्तविकता ज्ञात होने पर दूसरे समय में वैसी नहीं रहती। जब विद्यार्थी 
परीक्षा देने जाता है, या कोई गवाह गवाही देने के लिए न्यायालय में प्रवेश 
करता है तो उसके द्वुद्य में भय का कुछ अश होता है, जिसके कारण दिल 
की घड़कन बढ जाती है | ओर मंद सूख जाबा है, क्योंकि उस समय थूक 
की ग्रन्थियों से थूक आना बन्द हो जाता है। सब विद्यार्थियों ओर गवाहों के 
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सम्बन्ध में यह बात नहीं कद्टी जा सकती | दर्ड, लोकापवाद, आन्दोलन आदि 
का भी बड़ा भय होता है। दर्ड के डर से आदमी श्रपराध करने से बचे 
रहते हैं, कितने ही काय अनुनय-विनय से नहीं हो पाते, परन्तु दण्ड, लोकाप- 
वाद या आन्दोलन के डर से तुरन्त हो जाते हैं। जो लोग कुकर्म के क्र 
परिणाम से डरते रहते हैं, उनसे पाप कम नहीं बनते । राजा, समाज और 
परमात्मा की दण्ड-व्यवस्था से कदाचित्‌ ही कोई बचता हो | बहुत-से निर्मीक 
लोग समाज श्रथवा राजा के दश्ड-विधान से बचने का तो. ज्यों त्यों प्रबन्ध 
कर लेते है, परन्तु न्यायकारी परमात्मा के कढोर शासन से अपने को नही 
बचा पाते | क्रोध की भाँति भय की भी उपयोगिता और अनुपयोगिता है। 
जहाँ मिथ्या भ्रम से सम्बन्ध हे, वहाँ भय निरुपयोगी एवम्‌ हानिकारक है, 
परन्तु जहाँ वास्तविक भय का प्रसंग है वहाँ असम होने के कारण उससे 
अपने को बचाना दी पडता है। कुछ लोग स्वार्थ-सकोचवश सत्य कइने या 
ठीक-ठीक मनोभाव प्रकट करने से डरते रहते हैं, यह डर ही ददीनत्व भावना का 
द्योतक है। ऐसा करने से बड़ी हानि होती है। डर प्रायः उसी समय लगता 
है, जब शारीरिक अथवा आत्मिक बल मे कमी आ जाती है और भय पूर्ण 
परिस्थिति मन पर पूरा क़ाबू कर लेती है। एक वे लोग हैं जो शेर की शक्ल 
देखकर मूच्छित हो जाते हैं, ओर एक वे हैं जो बड़ी वीरता से उसका सामना 
करते तथा उसे मार कर दम लेते हैं । 

एक आदमी साहस पूवंक विपैले साँप को अपनी चुटकी में दबाकर 
उसे बिल्कुल बेकाबू कर देता है ; परन्तु दूसरा उसे देखने मात्र से घबरा 
जाता है । ये सब बातें मन की शक्ति से सम्बन्ध रखती हैं। जिसमे 
जितना ही साहस और शौय होगा, उतना ही वह निभंय और निडर 
सिद्ध होगा | जो मनुष्य श्रसमर्थ होने के कारण प्राण-धातक परिस्थिति से 
डरता और परमात्मा या राज्य के कठोर दण्ड से भय खाकर पापों एवम्‌ 
अपराधों से बचता है, वह भय की उपयोगिता सिद्ध करने मे सहायता देता 
है। ईश्वर और राजा के दश्ड विधान से न डरने के कारण ही आज बड़े 
से बड़े पापों और भयड्ुर से भयज्लर अपराधों की सृष्टि हो रही है। मतलब 
यह कि जहाँ भय हानिकारक है वश्ों वह लाभदायक भी है। मृत्यु के समय 
कुकर्मों का बारबार स्मरण आकर उनके दश्ड का भय मनुष्य को बुरी तरह 
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तंग करता रहता है । क्योंकि उस समय सारे जीवन के पापों का चित्र 
चित्त पर खिंच जाता है और यही भाव भयकर बनकर मरणासन्न को 
भयभीत करता है। उस समय परमान्मा की याद आकर उसी ओर लो 
लग जाती है । 

भय के कारण रक्त और श्वास की गति में अन्तर पड़ने से शरीर में भी 
कई प्रकार के परिवर्तन हो जाते हैं। जिसके लक्षण मुंह पर अच्छी तरह 
दिखायी देने लगके हैँ। भय से मस्तिष्क मे ऐसी शियिलता या निस्तब्धता 
हो जाती है कि फिर भयभीत व्यक्ति को श्रागा-पीछा कुछ नहीं सूकता । वह 
उस ताबड़तोड दशा में अनेक ऊठ-पटॉंग काम कर डालता है। कभी-कभी 
तो ऐसी भाग दौड़ ओर छीन-मपट के काम हो जाते हैं, जो शायद साधारण 
अवस्था में कदापि सम्भव न हेते | एक बार एक व्यक्ति दूर से ही तेंदुए की 
शक्ल देखकर घबरा गया और भय के झावेग में ऊँचे वृक्त पर अनायास ही 
चढ गया | सामान्य अवस्था में शायद वह प्रयत्न करने पर भी उस पेड़ 
पर न चढ पाता । भय के समय घथैये और साहस से काम लेने की बड़ी 
आवश्यकता हैं । 

भय के कारण आत्म-सरक्षण के भाव जा्रत हो जाते हैं | पहले तो 
मनुष्य आशंकित अनिष्ट के भय से डरता है, परन्तु जब अनिष्ट हो जाता 
है, तव भय भय न रहकर शोक में परिणत हो, करुण रस का रूप घारण 
कर लेता है । जब कभी समान भय उत्पन्न होता है, तो उसके द्वारा संघटन- 
काय मे अच्छी सहायता मिलती है | भय पूर्ण परिस्थिति का सामना करने 
के लिए सब लोग भेद भाव भूल कर मिल जाते हैं | यहाँ तक कि उस समय 
शत्रुओं में भी प्रतिकूल भावना नहीं रहती | 

इन्द्रिय विज्ञोीम सहित भय को परिपुष्टि को भयानक रस कहते हैं । 


भयानक रस का स्थायी भाव भय, देवता काल और वर्ण कृष्ण 
होता है | 

भयानक इश्य, मयड्ुर शब्द, निजनेन वन आदि स्थान, स्वजन वध अथवा 
बन्धन आदि इसके आलम्बन हैं | ७ 

भयोत्यादक शब्द सुनना , सयझ्ूड र दृश्य या प्राणियों को देखना, निजन 
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वन, श्मशान आंद में जाना, गुदुजनों अथवा राजा का अपराध करना, हिंख 
जन्तुश्रों का काय कल्लाप श्रादि भयानक रस के उद्दीपन हैं । 


हाथ पैरों का कॉपना, गदगदू वाणी, प्रलय, मूज्छा, स्वेद, रोमाञ्च, 
चेहरे का विवण हो जाना, मुख यूखना, इधर उधर ताकना, छाती का घड़कना 
आभादि इसके अनुभाव हैं । 

मोद, च्ास, ग्लानि, लज्जा, अपस्मार, सम्भ्रम, देन्य, शका, मृत्यु आदि 
भयानक रस के संचारी भाव दें । 


भयानक रस के पात्र कायर, नीच पुरुष ओर ज्नी श्रादि होते हैं । 


अब भयानक रस के उदाइरण देखिए | सीता स्वयवर के समय भगवान्‌ 
रामचन्द्र जी द्वारा शिव जो का धनुष तोड़े जाने पर तीनों लोकों में केसा मय 
छा गया, इसी का वर्णन नोचे लिखे कवित्त में किया गया है-- 


कोल कच्छु देव फैठ फैलत फनी के मुख, 

धंसि गई धरा धराघर-ठर घर के। 
हर के रहेन भानु भर के तुरग कहेँ, 

भागि चले बाहइन विरचि-हरि-हरके ॥ 
भूम्पित गगन भुकि काम्पत भुवन हल-- 

करिंपत डुवन गुन खेंचे रघुबर के। 
दन्ती दबे आसन सकाने पाक सासन, 

न कोऊ थिर आसन सखरासन के करके ॥| 


शिव जी के धनुष टूटने का घोर शब्द होते ही तीनों लोकों में हलचल 
मच गई । धरा धसक गई, जिसके कारण शेषनाग के फनों से फेन बहने 
लगा । पर्वतों के उर विदीर्ण हो गए | ब्रह्मा, वष्णु, महेश आदि सब देवों 
के बाइन भीत हो भागने लगे। दिग्गज चलायमान हो उठे और इन्द्र भी 
डर गए | यहाँ पर मयड्डर शब्द ही भय का आलम्बन है। घरा का धसकना 
पबतों का विदीणं होना आदि दृश्य उसके उद्दीपन हैं। इसी प्रकार भय 
श्रत्र इस्द्रादि का सकपकाना, “दिग्गजों का काँप उठना आदि अनुभाव और 
ज्ञास, दैन्य, शंका आ्रादि संचारी भाव हैं। इन्हीं सब के संयोग से भय पुष्ठ 
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होकर भयानक रस रूप में परिवर्तित होता है । श्रागे के उदाहरणों में भी इसी 
प्रकार कल्पना कर लेनी चाहिए | 
नीचे लिखे छुप्पय में भी सीता के स्वयंवर-समय घनुष-मंग के कारण 
उपस्थित भय का वर्णन है--- 
कहलि पोल अरु कमठ उठत दिगाज दस दलि मलि। 
धसकि धसकि महि मसकि जाति सह सफ्र्फण फर्ण दलि॥ 
उथल धपुथल जल थल ससक लंका दल गल बल। 
नभ मएडल हल हलत चलत श्रुव श्रतल वितल तल। 
टंकोर घोर घन प्रलय घुनि सुनि सुमेझ् गिरि गिरि गयो। 
रघुवस वीर जब तमकि पग धमकि-धमकि घरि धनु लयो ॥ 
रघुबीर रामचन्द्र के घनुष हाथ में लेते ही, संसार में प्रलय का सा 
दुद् श्य उपस्थित द्वोगया । ध्रुथवी घसकने लगी और जल थल में उथल-पुथल 
मच गई, सवंत्र भय और त्रास का आतंक स्थापित होगया। 
कविवर तुलसीदास ने धनुष-भग का वर्णन इस प्रकार किया है--- 
भरि भुवन धोर कठोर रव रवि-वाजि तजि मारग चत्ते | 
चिक रहिं दिग्गज ढोल महि अहि कोल कूरम कलमले | 
सुर असुर मुन कर कान दौीन्हें सकल विकल विचारहीं। 
को दशड खण्डेड राम तुलसी जयति वचन उचारहीं ॥ 
धनुष-भग की 2ंकार सुनते ही दिग्गग दहल गये और चिंघाड़ मारकर 
बुरी तरह कॉपने लगे। सुर-असुरों ने कानों में उँगलियोंँ दे लॉ, उन्हें वह 
शब्द ऐसा भयड्डर प्रतीत हुआ, कि उनके होश-हवास उड़ गए | 
पद्माकर जी का नीचे लिखा कवित्त भी भयानक रखे का बढ़ा अच्छा 


उदाहरण हे-- 
मलकत आवबेै कुएड मसिलम मलान भक्‍क्यो, 


तमकत आवे तेगवाही ओ पसिला ही हैं। 
कहे 'पहाकर? त्यों दुन्दुभी धुकार झुनि, 
अक बक बोले यों गनीम ओ गुनाही हैं ॥ 
माधव को लाल कालहूते विकराती दल-- 
साजि धायो ए दई दई धों कहा चाही है। 
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कोन को कलेऊ धों करैया भये काल अ्ररु, 
काप यों परैया भये। गजत्र इलाही है॥ 
माधव के लाल का विकराल दल देख कर ओर उसके धोंसों की धम्म- 
धम्म सुन कर अपराधी शत्रु भौचक्के से रह गए और देव को याद कर अपनी 
कुशल मनाने लगे। 
महाकवि भूषण के नीचे लिखे पद्म में भी भयानक रस का सुन्दर 
वर्णन है- 
चकित चकत्ता चौकि चौं।क उठे बार बार, 
दिल्ली दहसत चिते चाह करषति है। 
बिलखि बदन बिलखात बिजैपूर पति 
फिरत फिरंगिन की नारी फरकत हं ॥ 
थर थर काँपत कुतुबसाह गोलकुण्डा, 
हृदरि हवस भूष भीर भरकति हे। 
राजा शिवराज के नगारन की घाक सुनि, 
केते पाद साइन की छाती दरकति है ॥ 
शेर शिवराज के नगाड़ों की घाक सुन, कुतुबशाह थर-थर काँपने लगे 
और शत्र्‌ ञआों की छाती घड़कने लगी । 
श्रोर देखिए, यहाँ वियोगिनी को आह निकल जाने की आशका मात्र से 
कितना भय छा गया हे-. 
'शकर? नदी नद नदीसन के नीरन की, 
भाष बन अम्बर ते ऊँची चढ़ जायगी | 
दोनों श्रुव छोरन लों पल में पिघलकर, 
घूम घूम धरनी घुरी सी बढ़ जायगी | 
भारेगे श्रंगारे ये तरनि तारे तारा पति, 
जारेगे समंडल में आग मढ जायगी। 
काहूँ विधि विधि की बनावट बचेगी नाहिं 
जो पै वा वियोगिनी की आह कढ जायगी ॥ 
शंकर कविराज ने भय का कैसा अनूठा कारण खोज निकाला है। कहीं 
शत्न्‌ की सैन्य देख भय पैदा हुआ दे, कहीं धनुष टूटने का भयडूर शब्द 
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सुनकर और कहीं आग लगने आदि के कारण । परन्तु यहाँ वियोगिनी की 
आह निकलते ही भयदड्डुर प्रलय-कार्ड उपस्थित होने की आशंका से ही 
सब भीत हो रहे हैं । 


महाकवि हरिश्रोध का भी निम्नलिखित पद्म इस प्रसंग में पढ़ने 
लायक है--- 
शिव की समाधि भई भंग भीम नाद भयो, 
* कदपे लोक पाल घौर ध्रुव ना धरे रहे। 
सहमे सुरासुर सशंकित दिगन्त भयो, 
सारे पारावार न॒प्रपञ्च से परे रहे॥ 
“'हरिश्रौध' प्रलय विभूति को विकास देखि, 
भसुवन सु भूधर भयातुर अरे रहे। 
भीत भए भूत भारी भीरुता धरा में धेसी, 
सित भानु डरे भानु भभरे खरे रहे॥ 
यहाँ शकर जी की समाधि भग होने पर तीनों लोक में त्रास छा गया है, 
उसका वर्णन किया गया है । 


र्नाकर जी के गगावतरण से भयानक रस के कुछ पद्म नीचे दिए जाते 
हैं, देखिए -- 
उडत फुद्दारर को तारन प्रभाव पेखि, 
जम हिय हारे मनों मारे करकनि के। 
चित्र से चकित चित्र गुत्त चपि चाहि रहे, 
वेघे जात मरडल अखगणड' अरकनि के || 
गंग छींट छुटकि परै न कहूँ श्रानि इते, 
दूत इमि तानव बितान तरकनि के। 
भागे जित तित ते अभागे भीति पागे सब, 
लागे दौरि दौरि देन द्वार नरकनि के ॥ 
यहाँ पर गगा जी की पतित-पावनी ऊफुदारों का पवित्र प्रभाव देख कर 
यमवृत और चित्रगुत्त आदि भय के मारे बरकों के फाटक बन्द कर 
रहे हैं । 


( ४७२ ) 


ओर देखिए-- 

बोधि बुधि विधि के कमश्डल उठावत ही, 

घाक सुरधुनि की घसी यों घट घट में । 
कहे 'रतनाकर”ः सुरासुर ससक सत्र, 

विवस विलोकत लिखे से चित्रपट में ॥ 
लोक पाल दौरन दसो दिसि हृहदरि लागे, 

हरि लागे हेरन सुपात वर बढ में। 
खसन गिरीस लागे त्रसनन नदीस लागे. 

ईस लागे कसन फनीस कदि तट में ॥ 


अभी गंगा जी सुरधाम से नीचे आई भी नहीं हैं, केवल उन्हें मत्यं लोक 
में उतारने को ब्रह्मा जी ने अपना कमणडल ही उठाया है कि तीनों लोकों में 
इलचल मच गई । उक्त पद्म में रत्नाकर जी ने भयानक रस का केसा सुन्दर 
चिन्न अंकित किया है | 


लंका में इनुभान जी द्वाश आग लगाए जाने पर वहाँ के निवासियों में 
कैसा च्ास छा गया हे । नीचे लिखे पत्मों मे उस अभि कार्ड का वर्णन 
पढ़िए:-- 
जहाँ तहाँ बुबकी बिलोकी बुबकारी देत, 
जरत निकेत धावों घावो लागी आगि रे | 
कहाँ तात मात श्रात भगिनी भामिनी भाभी, 
ढोटा छोटे छोहरा श्रभागे भागि-भागि रे | 


हाथी छोरो घोरा छोरो मह्दिष्र ठ्षभ छोरो, 

छेरी छोरो सोबै सो जगावो जागि जागि रे | 
'तुलसी' गिलोकी श्रकुलानी यातुघानी कहें. 

बार बार कह्मौ पियकपि सों न लाभिरे ॥ 


अरे भागो, सब छोड़कर भाग चले | प्राय बच जायें, वही क्या थोड़े हैं, 
सब सामान को आग लग जनि दो। दमने तो पहले ही कहा था कि इस 
बन्दर को मत छेड़ी । 


( ४७३ ) 


ओर देखिए -- 
लागि लागि आगि भागि भागि चले जहाँ तहाँ, 
घीय को न माय बाप पूत न सम्दारदीं। 
छुटे बार बसन उघारे धूम घुन्ध अन्ध, 
कहेँ बारे बूढ़े बारि बारि बार बार हीं ॥ 
हय दिहिनात भागे जात घहरात गज 
३ भारी भीर ठेल पेल रोंदि खोदि डारहीं | 
नाम ले चिल्लात बिललात श्रकुलात श्रति, 
तात तात तौसियत भौंसियत भकारहीं ॥ 
तुलसीदास जी कद्दते हँं-- आग के लगते ही सब घर-बार छोड़ भाग 
चले | यहाँ तक बाल-बच्चों की मौ सुध न रही । लोग जलते-भुलसते, रोते- 
चिल्लाते अन्धा धुन्ध भागे चलेजा रहे हैं । 
भगवन्त कवि ने भी लंका-दहन का वर्शुन बढ़े भयानक शब्दों में किया 
है, देखिए--- 
पौन पूत झागि को लगाय 'भगवन्त” कवि, 
लगत न घाव काहू तठुपक्त न तीर को। 
रातों भये असमान ताते भये भासमान, 
कारो पीरो नीर भये। नीरधि के तीर को ॥ 
लंका लागी जरन बरन रनवास लाग्या, 
व्याकुल हे असुर घरे न रन धीर को | 
सुरन को जाप है के सीता को सराप है के, 
रावन को पाप के प्रताप रघुवीर को॥ 
अरे यह आग नहीं हे, बल्कि देवताओं का अभिशाप, सीता की बददुआ, 
रावश का पाप ओर रामचन्द्र जी का प्रताप, सब एक साथ इक़ट्ठे होकर 
राक्षसों का संहार करने आ गए हैं । 
नीचे लिखे छुप्पय में श्मशान का कैसा भयंकर चित्र खींचा गया है-- 


रुदआ चहुँ दिस ररत डरत सुनि के नर नारी। 
फट फटठाय दोऊ पंख उलूकहु रत पुकारी। 


( #७४ ) 


अधकार बस गिरत काक अरु चील करत रव। 
गिद्ध गरड़ हड़गिल्ल भजत लखि निकथ भयद रव। 
रोवत सियार गरजत नदी स्वान भोंकि डरपावहई। 
संग दादुर फींगुर रदन घुनि मिलि स्वर तुमुल मचावहीं ॥ 
वर्षा ऋतु की भयावनी रात में नदी-तट वर्ती श्मशान का बड़ा भयंकर 
दृश्य होता है, उसी का वर्शन ऊपर किया गया है | 
अब मद्दाकवि रत्नाकर के श्मशान का वर्शुन पढ लीजिएु--.- 
हर हरात इक दिसि पीपर को पेड़ पुरातन, 
लटकत जामें घट घने माठी के बासन। 
वर्षा ऋतु के काज और हू लगत भयानक, 
सरिता बहति सवेग करारे गिरत अ्रचानक। 
रत कहेूँ मण्ड्क कहूँ मिल्‍ली भनकारे, 
काक मणडली कहेँ अमंगल मन्त्र उचारे। 
भई आनि तब सॉमक घटा आई घिरि कारी, 
सनै-सने सब ओर लगी बाठन अधियारी। 
भए, इकट्टे आनि तहाँ डाकिनि पिसाचगन, 
कूदत करत कल्लोल किलकि दौरत तोरत तन। 
आकृति अति बिकराल घरे कुइला से कारे, 
वक्र बदन लघु लाल नयन जुत जीस निकारे। 
कैसा स्वाभाविक वर्णन है। पढ़ते समय आँखों के आगे भयानकता का 
चित्र सा खिंच जाता है। 
भुवन धुंध रित धूलि धूलि घुधरित सु धूमहु, 
'पद्माकर” परतच्छु स्वच्छु लखि परति न भूमहु । 
भग्गत अरि परि पग्ग लग्गत अंग अ्रंगन, 
तह प्रताप प्रथिपाल ख्याल खेलत खुलि खग्गन | 
तह तबहिं तोप तुगणि तड़पि तड़तड़ात तेगनि तडकि । 
घुपि घड़-घड़-घड़-चड़ घड़ा घड़न्घड़-घड़ात्‌ तद्धा घड़कि ॥ 
पद्माकर जी ने युद्ध क्षेत्र कर केसा स्वाभाविक वर्शन किया है। पद्म को 
पढ़ते समय ऐसा जान पड़ता हे, मानो हमारे सामने ही तोपे' गरज रही हैं । 


( ४७४ ) 


पह्माकर जी का नीचे लिखा दोहा भी देखने लायक है-- 
एक और अ्रजगरहि लखि एक ओर मृ गराय | 
विकल बटोही बीच ही परयो मूच्छा खाय || 
बेचारा बठोही अजगर ओर सिंह के बीच में पड़ जाने से मूच्छित होकर 
गिर पढ़ा | 
ओर देखिए-- 
लखन सकोप वचन जब बोले, डगमगानि मह्दि दिग्गज डोले | 
सकल लोक सब भूप डराने, सिय हिय हदरघष जनक सकुचाने । 
यहाँ लक्ष्मण जी के क्रोध भरे वचन सुनकर ही संसार भयभीत हो 
गया है । 
हरिश्रोध जी ने भयानक रस का बड़ा सजीव चित्र खींचा है, देखिए, यह 
कविता उक्त रस का केसा अच्छा उदाहरण हे--- 
घैंस के घरातल में घँसि जै है नाना जीव, 
ज्वाल माल जगे गेह धू धू धू धू जरिहें । 
परि परि पावक में विपुल पहार पंक्ति, 
प्रलय पटाका हे प्रचए्ड रव करि हैं॥ 
“हरिश्रौध' बार बार भू पै बज्रपात हेहै, 
काल पेढ ददत भुवन भूरि भरि हैं। 
कॉचे घट तुल्य सारे लोक फूदि-फूटि जैहें, 
टकराए. कोढि-कोटि तारे टूटि परि हैं ॥ 
अगर यह सब कुछ होगया तो प्रलय में शेष ही कया रह जायगा। फिर 
तो पहाडों की पंक्तियों तक प्रचए्ड पावक में पड़कर प्रलय-पठाखों की तरह 
चटाक-चटाक छूटने लगेगी, वज़्पातों का तो ठिकाना ही न रहेगा। नक्षत्र भी 
आपस में टकराने लगेंगे । 
वीभत्स रस 
वीमत्स रस का स्थायी भाव जुगुप्सा या ग्लानि है। जिन वस्तुओं, प्रसंगों 
स्थानों, कायों' और दृश्यों से घृणा के भाव पैदा होते हैं, वे ही वीभत्स रस 


( ७६ ) 


के उत्पादक हैं। मरघट में चिताओं की चड़चड़ाइट, माँस-मेद की दुर्गन्धि 
श्वान आदि का माँस-भक्षण, गिद्ध, कोशों द्वारा अँतड़ियाँ निकाला जाना 
इत्यादि काय वीभत्स रस के द्योतक हैं। मल, मृत्र आदि देखकर तो सबको 
ही घृणा होती हे । कुछ लोग तो इतने गन्दे रहते हैं, कि उनके फूहडपन 
के कारण हृदय ग्लानि से भर जाता है | किसी को तो अ्रश्लील और पघिनौने 
शब्द निकालने की आदत-सी पड़ जाती हे, इन सबसे दी ग्लानि या जुगुप्सा 
के भाव जाग्रत होने लगते हैं । कभी-कभी जी, पुरुषों से ऐसे पाप-पूर्ण गन्दे 
काम बन जाते हैं, जिनके कारण उससे घोर घृणा होती है, और फिर उनसे 
मिलने को चित्त नहीं चाहता | ऐसा व्यापार भी वीभत्स रस का दोतक 
होता है । आप किसी के घर जाइये, यदि वहाँ चीज़ें अस्त व्यस्त दशा में 
पड़ी हैं, खाट-खटोले ऊट-पर्शँग तरह से रक्खे हैं, चौके में मक्खियाँ मिनभिना 
रही हैं, दाल में मिद्दी पड़ रही हे, शाक उघरा रखा है, पानी के घड़ों पर 
कौए चोचे' मार रहे हैं, श्राटे को बिल्ली नोचे लिये जाती हैं, छोटी 
छोटी चिड़ियाँ कभी इस चीज़ पर फृदककर बैठती हैं, तो कभी उस पर, 
उनके गंदे पजों से सारे पदार्थ अपविन्न हो रहे हैं इत्यादि, इस प्रकार की 
अवस्था को भी वीमत्स की संज्ञा दी जाती है। उस समय यह ख़याल नहीं 
किया जाता कि भोजन सामग्री को वीमत्स रस में क्‍यों सम्मिलित किया जाय | 
जैसा कि ऊपर कद्दा गया, जहाँ जहाँ ग्लानि ओर घुणा है, वहाँ वहाँही 
वीभत्स रस है | 
अभिप्राय यह कि माँस, मेद, रुघिर, मज्जा, श्रस्थि अथवा ऐसी ही अन्य 
घिनोनी वस्तुश्रों का वर्णन ह्टी वीमत्स नहीं है, प्रत्युत जिन कर्मों, दृश्यों, 
वर्शनों, प्रयाओं से घुणा होती है वे सब ही वीभत्स रस में गिने जाने योग्य 
हैं। जहाँ मलिन मनोबृत्ति, क्ररता आदि हों वहाँ भी वीभत्स रस होता है। 
वीभत्स दृश्य स्वास्थ्य विधातक माने गए हैं, उनके कारण कभी कभी 
करुणा की उत्पत्ति तथा सुकर्मो' की हणेर प्रवृत्ति होती है।वीमत्स रस 
विधय विरक्ति मे सहायता देता है ओर इसके कारण युद्ध की भर्यकरता भी 
पुष्ट होती हे । 
कुछ लोग पूछ सकते हैं, भला घिनोनी बातों का वर्णन भी 'रस” हो 
सकता हे । इसका उत्तर यही हे कि अवश्य हो सकता हे। जुगुप्सा पूर्ण बातों 
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काव्यमय वणुन में पाठकों को खूब रुचि होती है। मान लीजिए, किसी कवि 
को किसी युद्ध का वर्यन करना है, उस युद्ध में शत्र दल की द्वार पर हार 
हो रही है | सैनिकों के रुधिर से नदियाँ बह रही हैं, लाश पर लाश पड़ी है, 
गिद्धों ओर कौओं का व्यापार जारी है। ऐसी अवस्था मे यदि कवि इन सब 
बातों का शब्द-चित्र नहीं खींचता तो वह अपने कर्तव्य-पालन में कमी करता 
है, इस वर्णन से पाठकों को शन्रु की दुर्दशा, ठ॒ुच्छुता और पराजय का भले 
प्रकार परिचय मिलता है और उसकी करारी हार तथा सैनिकों की इस 
प्रकार दुगंति देखकर एक प्रकार की आनन्दमयी ग्लानि होती है, जो वीभत्स 
रस को सिद्ध करती है । 


किसी फूहड़ ञ्रो, गन्दे महल्त़े, या घर का काव्यमय वर्णन पाठक के लिए 
आनन्द का ही कारण बनता है, देखिये नीचे लिखे छुन्द में एक फूहड़ का 
कैसा विचित्र वर्णन किया गया हे । 
माता ही को मास तोहि लागतु है मीठो मुख 
पियत पिता को लोहू नेक न अधाति है। 
मैयन के कठन को काटत न कसकति, 
तेरो हिये कैसो है ज्ु कह्तत सिहाति है । 
जब जब होति भेंट मेरी भट्ट तब तब, 
ऐसी सौहें दिन उठि खाति न श्रघाति है। 
प्रेतनी पिशाचिनी निशाचरी की जाई है तू, 
कैसोंराय की सों कहु तेरी कोन जाति है । 
इसके पढ़ने से जहाँ उस मैली-कुचैली गन्दी खत्री के प्रति घोर घृणा होती 
है, वहाँ उसकी दशा का हूबहू काव्यमय शब्द-चित्र अंकित हुआ, देखकर 
पाठक को आनन्द भी प्रास होता है। यही वीभत्स रस की उपयोगिता है । 
जहाँ ग्लानि और घुणा की परिपुष्टि होती है, उसे वीभत्स रस कहते हैं । 
वीभत्स रस का स्थायीमाव ग्लानि वा घृणा, देवता महाकाल और वर्ण 
नील हे । 
सड़ी-गली और दुर्गन्धित वस्तुएँ, मास, रुघिर, पीव, चर्बी, विष्ठा, मृत्रादि 
वीमत्स रस के आलम्बन हैं । 
हि० न० २०--ै ७ 


( ४७८ ) 


सड़े-गले और कीड़े पड़े हुए पदार्थों पर मक्खियों भिनभिनाते देखना, 
घिनोनी वस्तुओं की चर्चा सुनना, या कहना आदि इसके उद्दीपन विभाव हैं। 

थूकना, मुद्द फेर लेना, नाक सिकोड़ना था बन्द करना, आँख मूँदना, 
कम्प, रोमाश्ल आदि वीमत्स रस के अनुभाव हैं । 

अपस्मार, मोह, आवेग, व्याधि, मरण आदि इस रस के सचारी भाव हैं | 


शंकर कविराज ने नीचे लिखे पद्म में फूडड़ का केसा वीमत्सता पूर्ण वर्णन 
किया है-- 


भीड़े मुख लार बह आँखिन में ढीड़ राधि--- 
कान में सिनक रेट भीतिन पे डार देति। 
खरे-खर खुरचि खुजाबै महुका से पेट, 
टूड़ी लॉ लटकते कुचन कों उधार देति ॥ 
लौटि-लोटि चीन घोंधरे की बार-बार फिरि, 
बीनि-बीनि डींगर नखन धरि मार देति। 
लूँगरा गधात चढ़ी चीकट सी गात मुख--- 
घोबे ना अन्हात प्यारी फूहड़ बहार देति ॥| 
वाह ! फूहड़ू क्या बहार दे रही हे !! उपयुक्त पद्य में, भोंड़े मुख से लार 
का बदना, श्राँखों से ढीड़ और कान से राध का चुचाना आदि घृणा के 
ग्रालम्बन हें | रंट सिनक कर भीतों पर डालना, 'डींगर' बीन-बीन कर 
मारना आदि उसके उद्दीपन। उक्त घिनोनी बातों को देख नाक सिकोड़ना, 
थूकना आदि स्वाभाविक हैं, वे ही घुणा के अनुभाव हुए । इन सबके मिलने 
से ही यहाँ वीमत्स रस उत्पन्न हुआ। इसी प्रकार श्रन्य उदाहरणों में भी 
जानना चाहिए । 


कविवर रक्ाकर के निम्नलिखित श्मशान वर्णन में केसी वीभत्सता भरी 
हुईं हे-- 
कहूँ लागति कोठ चिता कहूँ कोऊ जाति बुकाई। 
एक लगाई जाति एक की राख बहाई। 
विविध रंग की उठति ज्वाल दुरगंधनि महकति। 
कहूँ चरबी सों चट चटाति कहुँ दह दद दहकति | 


( ५७६ ) 


कहुँ फेकन हित घरभौ मृतक तुरतद्दि तहूँ आये। 
परयौ अंग अध जर॒यो कहूँ कोऊ कर खाया। 
कहूँ श्वान इक अ्स्थि खंड ले चाटि चिचोरत | 
कहुँ कारो महि काक ठढोर सों ढोकि टटोरत | 
कहुँ श्ुगाल कोउ मृतक अंग पर ताक लगावत | 
कहुँ कोउ शव पर बैठि गिद्ध चंद चोंच चलाबत । 
जहँ तहँ मज्जा मास रुधिर लखि परत बगारे। 
जित तित छिठ्के हाड़ स्वेत कहेँ कहेँ रतनारे। 
भए. इकट्ठा आनि तहाँ डाकिनि पिशाचगन। 
कूदत करत कलोक़ क्रिलकि दौरत तोरत तन | 
आकृति अति विकराल धरे क्वैला से कारे। 
वक्र बदन लघुलाल नयन जुत जीम निकारे। 
कोउ कड़ाकड़ हाइ चावि नाचत दे ताली । 
कोऊ पीवत रुधिर खोपरी की करि प्याली। 
कोउ अँतड़ी की पहिरि माल इतराय दिखावत। 
कोउ चरबी लै चाप सहित निज अंगनि लावत। 
कोउ मुडनि ले मान मोद कंदुक लों डारत। 
कोउ झंडनि पै बैठि करेजो फारि निकारत। 
ओर भी देखिए-- 
कोटि कुंड संडनि के रुंड में लगाय तंड 
भूड फुंड पान के के लोहू भूत चेटी है। 
घोड़न चबाय चरबीन सों अघाय ल्ेटी 
भूख सब मरे मुरदान में समेणी है।। 
लाल अंग कीन्दे सीस हाथन भे लीन्हें, 
अस्थि भूषन नगीने आँत जिन पै लपेटी है । 
हरष बढाय अ्ंगुरिन को नचाय पिये 
सोनित पियासी सी प्रिखाचिनि की बेटी है।॥ 
ऊपर के पद में द्ाथियों का लहू पीना, घोड़ों को चबाना, अँतड़ी लपेदी 
हड्डियाँ हाथों में घारण। करना आदि काय घुणा के उत्पादक हैं। 


( धू८० ) 


महाकवि भूषण ने वीमत्स रस में तलवार का वर्णन कितनी सुन्दरता से 
किया है-- 
रहत अछुक पै मिटे न घक पीवन की, 
निषट जो नाँगी इर काहू के डरे नहीं । 
भोजन बनावेै नित चाखे खान खानन के, 
सोनित पचावे तऊ उदर भरे नहीं॥ 
उगिलत आसी तऊ सुकल समर बीच, 
राजै राव बुद्ध-कर बिमुख परे नददी। 
तेग या तिहारी मत्तवारी है अछक तौलो, 
जौ लॉ गजराजन की गजक करे नहीं ॥ 
तलवार का नगी रह कर रुघिर पीना, चेखे खान खानाओं? को खाना, 
श्र गजराजों की गजक बनाना श्रादि सभी कार्य घृणा व्यज्ञक होने से 
बीभत्स रस के उत्पादक हैं । 
ख्ौर देखिए नीचे लिखे छुप्पय से कैसा वीभत्स रस प्रवाहित हो 
रहा हे-- 
सिर पै ब्रैठो काग श्राँखि दोड खात निकारत | 
खेचत जीवहि सवार अतिदि श्रानंद उर घारत | 
गिद्ध जाँघ कहँ खोदि खोदि के माँस उपारत | 
श्वान आँगुरिन का्ि-काटि के खान विचारत। 
बहु चील नोचि लै जात तुच मोद मब्यी सब को हियो ॥ 
मनु ब्रह्म भोज जिजमान कोउ आजु मिखारिन कहें दियो।। 
आज किसी यजमान ने भुक्खडों को केसा अच्छा भोज दिया है। 
कविवर रामचरित उपाध्याय ने भी नीचे लिखी पक्तियों में वीमत्स रस 
का कितना उत्कृष्ट वणुन किया हे--- 
अतिथि हैं श्वान भीदड़ गिद्ध तेरे । 
सदा सब हैं मनोरथ सिद्ध तेरे। 
३८ ४. 8 भ< 
कहीं जल में बहे शव जा रहे हैं। 
उन्हीं पर काक कड़खे गा रहे हैं। 


( भष्र ) 


कहीं शव सड़ रहे हैं पास तेरे। 
लगे पर क्‍यों हृदय में न्नास तेरे । 
कहीं पर हो रहा है घोर द्वान्‍दा। 
कहीं पर गूँजता है शान्त स्वाहा । 
शवों पर बैठकर काक कॉव-काँव के कड़खे गाते हैं । इधर-उधर पढ़े शव 
सड़ रहे हैं जिन पर मक्खियाँ मिनक रही हैं। उक्त सभी सामग्री वीमत्स रस कौ 
उत्पादक हैं। * 
ग्रब कविवर मैथिलीशरण जी का वीमत्स-बर्णन भी पढ़ लीजिए--- 
इस ओर देखो रक्त की यह कीच केसी मच रही, 
है पट रही खंडित हुए बहु रुड मंडों से मद्दी। 
कर पद असंझू्य कटे पड़े शखस्रात्र फेले हैं तथा, 
रग स्थली ही मृत्यु की एकत्र प्रकठी हो यथा। 
भुकते किसी को थे न दो ठप मुकट रखों से “जड़े, 
वे अ्रब शुगालों के पदों की ढोकरें खाते पड़े। 
पेशी समझ साणिक्य को वह बिहग देखो ले चला, 
पड़ भोग की ही भ्रान्ति में संतार जाता हे छुला | 
युद्ध भूमि का केसा घिनोना चित्र ऊपर की पक्तियों में अंकित किया 
गया है । 
शंकर जी के नीचे लिखे दोहे भी वीभत्स के अच्छे उदाइरण हैं-.- 
रहि घूँघट की झट में कबहेँ न त्यागी लाज। 
सो हे नैना काढि कै कागनु खाये आज ॥ 
>< >८ >< 
अगशित जन जिनके चरण चूमते हे शिर नाय। 
तिनकी सूखी खोपड़ी खड़के ठोकर खाय ॥ 
उक्त दोहों को पढ़कर मनुष्य के हृदय में इस असार संसार के प्रति छुणा 
के भाव उत्पन्न होकर वीभत्स रस का संचार हेाने लगता है | 
कविवर सनेही जी की आगे लिखी पंक्तियोब्मे भी वीमत्स का बड़ा अच्छा 
वरणन है-- 


(५ शैफर ) 


कहीं घक-घक चिताएँ जल रहद्दी थीं। 
घुआँ मह से उगल बेकल रही यथीं। 
कहीं शव अ्रध जला कोई पड़ा था। 
निठुरता काल की दिखला रहा था। 
> >८ >< 
नीचे लिखे सवैया में क्रोध की मूर्ति नायिका का केसा चित्र खींबा 
गया है-- 
होत ही प्रात जो घात करे नित पार परोसिन सों कल गाढ़ौ। 
हाथ नचावति मेंड़ खुजावति, पौरि खड़ी रिस कोटिक बाढी | 
ऐसी बनी नखते सिखलों 'ब्रजचद' ज्यों क्रोध समुद्र ते काढ़ी । 
“  इंट लिए बतराति भतार सों भामिनि भान में भूत सी ठाढी | 
उक्त पद्म में बशित 'भूत सी भामिन? के क्रिया-कलाप से घुणा होती है, 
अत; यहाँ वीभत्स रस हुआ । और देखिए--- 
सास के विलोके सिंहनी सती जमुद्दाई लेति, 
ससुर के देखे बाधिनी सी मेंह बावती। 
ननद के देखे नागिनी सी फुफकारै बैठी, 
देवर के देखे डाकिनी सी डरपावती ॥ 
भनत “प्रधान! मौछे जारती परीसिन की, 
खसम के देखे खाँव खॉँव करि धावती | 
ककसा कसाइनि कुलच्छिनी कुबुद्धिनी ये, 
करम के फूटे घर ऐसी नारि आवती ॥ 
प्रधान कवि के उक्त कवित्त में भी किसी ककंशा का वर्णन घुणा व्यक्ञक 
होने से वीभत्स का उत्पादक है। 
बीमत्स के उदाहरण में नीचे लिखी प क्तियाँ भी पढ़ने लायक हैं--- 
कट कठहिं जम्बुक भूत प्रेत पिशाच खण्पर साचहीं। 
वैताल वीर कपाल ताल बनाइ जोगिनि नाच हीं । 
अन्त्रावली गद्दि उड़त गीध पिसाच कर गहि धावहीं। 
संग्राम पुर बासिन मनहु बहु बाल गुड्डि उड़ावहीं॥ 
्ः न जा 


६ परे ) 


कादर-भयंकर रुधिर-सरिता चली परम अपावनी। 
दोठ कूल दल रथ रेत चक्र अबत बहति भयावनी। 
जल जन्तु गज पदचर तुरग रथ विविध बाहन को गने । 
शर शक्ति तोमर परशु चाप तरण चम कमठ घने ॥ 
यहाँ युद्ध भूमि में होने वाले भूतप्रेतादि तथा काक, गीध, श्वान, 
शवगाल आदि के क्रिया-कलाप घुणा उत्पन्न करते हैं, अतः यह वीमत्स 
रसहुआ। 
नीचे लिखे पद्म में कविवर हरिशलेष ने बालिकाओं और विधवाओं पर 
अत्याचार करने वाले नर-पिशाचे। का कैसा घुणोत्पादक चित्र खींचा है-- 
साँप ते डरावने भयावने हैं भूतन ते, 
काक जैसे कुटिल अपार अरुचिर हैं। 
अपजस-भाजन कलक के निकेतन हैं, 
कामुकता-मन्दिर के निन्दित अजिर हैं।॥ 
“'हरिश्रौषध' मानव सरूप माँहि दानव हैं, 
आँखि-कान अछत ते आँधर बषधिर हैं। 
हाड़ जे चिचारत बिचारी बिधवान के हैं, 
भारी बालिकान के जे चूसत रुधिर हैं ॥ 
वस्तुत: ऐसे लोग मानव के रूप में दानव ही हैं । 
रामचरित मानस में भी वीमत्स रस का अच्छा वर्शन किया गया है, 
नीचे उसी में से कुछ चैापाइयों उद्धृत की जाती हैं । 
मज्जहि भूत पिशाच बिताला, प्रथम महा क्ॉटिंग कराला। 
खींचहि गीधघ आँत तठ भए, जनु बसी खेलहि चित दण। 
काक कंक ले भुजा जउड़ादी, इकते छीनि एकलै खाहीं। 
बहु भट बहे चढे खग जाद्दी, जनु नावरि खेलहि सरि माही । 
खवहि शैल जनु निक र वारी, शोणिद सर कादर भयकारी | 
उक्त चापाइयों मे युद्ध क्षेत्र की वीभत्सता का वर्णन किया गया है । 
अब भूषण जी का वीमत्स वर्णन भी सुन लीजिए-- 
भूप शिवराज कोप करि रन मण्डल में, 
खग्ग गहि कूद्यों चकता के दरबारे में । 


५ ध्८८ ) 


काटे भठ विकट रू गजन के सुद्ध काटे, 

पाठे उर भूमि काटे दुबन सितारे मे ॥ 
ध'भूषन” सनत चेन उपजै सिवा के चित्त , 

चासठ नचाई सत्रै रेबा के किनारे में। 
आतन की ताँत बाजी खाल की मृदंग बाजी, 

खोपरी की ताल पसुपाल के अखारे मे । 


्र्‌ श ८ 
उपयु क्त पद्म म नाचना, गाना, बजाना आदि का वणन भी वीभत्स के 


साथ हुआ हे । 
सत्यनारायण जी के नीचे लिखे पद्म में भूत-पिशाच कैसा पव॑ मना रहे 


अति ताप ते अ्रस्थि पत्तीनन सों कहे मेद की बूँदन जो टपकावें । 
तिन धूम घुमारिन लोथिन कों ये पिशाच चितान सों खेंचि के खावें | 
दिलियाय खस्यी कच माँस सब्ै जिद्दि सोंजुग सन्धि हू भिन्न लखावें। 
अस जंघ नली गत मज्जा मिली सद पी चरबी परबी-सी मनावे ॥ 


पिशाच गण चिता में पे श्रध जली लाशों को स्वींचकर खाकर ओ्रोर जाँघ 
की हड्डी में से पिगलकर बहती हुईं चरबी को पीकर अति प्रसन्न होते हैं । 


ओर दखिए, राम-रावण के युद्ध में रघिर से स्नान करके भूत पति कैसे 
नाच रहे हें. 
इतहि प्रचंड रघुनन्दन उदंड भुज, 
उते दशकठ बढि आायो डर डारि के। 
'सेमनाथ' कहे रन मडयो फर मंडल में 
नाच्यो रुद्र सोनित सौं अंगनि पखारि के। 
मेद गूद चरबी की कीच मची मेदिनी में, 
बीच-बीच डोले भूत भेरों मद धारि के । 
चायनि सों चडिका चबाति चंड मंडनि कों 
दतनि सों अतनि निचोरै किलकारि के ॥ 


सोमनाथजी के उपयक्त पद्य में प्रथिवी पर मज्जा-मेद के बिखरने से कीच 
हो जाने ओर चंडिका के मंड चबाने का वर्णन वीभत्स रसोत्पादक हैं। 


( धभ्प्४ ) 


इस प्रसंग में कवि लछिराम का निम्नलिखित कवित्त भी पढ़ने योग्य है। 


समर समीप रामचन्द्र ओर रावण के, 
बानन की बरसा घटा-सी घिरि जाति हैं । 
कोटिन सुभट परें परिहरि प्राण भूमि, 
तिन्हें हेरि गीषघन की सेना मेडराति हैं ॥ 
कवि 'ललछिराम” कालिका की किलकार सुनि, 
हे जंग जोरि जोगिनी-जमाति हरषाति हैं। 
खोपरी के प्यालन में करति रुधिर पान, 
अआँतन की माला गर चरबी चबाति हैं ॥ 


राम रावण के युद्ध में प्राण, त्यागकर पड़े हुए करोड़ो योद्धाओं के शबों 
पर गिद्धों की सेना मेंडरा रही है। जोगिनियों की जमात प्रसन्न होती हुईं 
खोपड़्यों के प्यालों में भर-भर कर रुधिर पान कर रही है। पिशाचें की 
मडली आँतों की माला गल्ले मे डाले चरबी चाटती हुई धूम रही है। 
वीमत्स रस का कितना उत्कृष्ट वर्णन है । 


अद्घुत रस 


श्रदूभुत रस का स्थायी भाव आश्रय है । अलौकिक घटना या वस्ठ के 
देखने, सुनने, अथवा उसका अनुमान आदि करने से इस रस का बोध 
होता है । जिस विचित्र और लोकोत्तर दृश्य को देखकर मनुष्य की बुद्धि 
चकराती और उसका कारण जानने में अक्षम-सी हो जाती है, वही अद्भुत 
रस है| घटना की लोकोत्तरता या विचित्रता से एक प्रकार का अद्भुत आनन्द 
प्राप्त होता है | मनुष्य का मस्तिष्क उस विचित्रता का कारण जानने के 
लिए, आतुर होता है, और यदि यद्द कारण भी विचित्र हुआ तब तो शआश्व्य 
ओर भी बढ जाता है। परमात्मा को सृष्टि |वचित्रताशं ओर अआ्राश्वर्यों से 
पूर्ण है । जिधर आँख उठा कर देखिये उधर द्वी उस जगन्नियन्ता की विस्मय- 
कारिण कारीगरी दिखायी देती है | बडे बड़े वैज्ञानिकों के सिर पटठकने पर 
भी उस महामहिम का गूढ रहस्य समझ मे नहीं आया । भौतिक विकास 
की विभूतियाँ भी आश्रयंजनक हैं, परन्तु वे वैशानिक आधार पर आविष्कृत 
होने के कारण, उतनी आश्वयमयी नहीं, जितनी सृष्टि की स्वाभाविक 


( क्रप६प ) 


विचित्रताएँ | हवाई जहाज, रेडियो, टेलीफोन, टेलिग्राफ आदि सब साधारण 
के लिए भले ही आश्वचयंजनक हों परन्तु उनका कारण समभने वालों के 
लिए वह वैठी नहीं रहती | आश्र य॑ तो वर्दा है, जहाँ कारण और कार्य दोमों 
लोकोत्तर हों--दोनों का अनुमान करके बुद्धि चकर में पड जाती हो। 
अदभुत रस मे हास्य रख की अपेक्षा अधिक विपरीतता होती है। जिसमे 
हास्य की मात्रा नहीं होती उसे अदूमुत रस अपनी ओर आक्ृष्ट नहीं कर 
सकता। अद्भुत रस का सबसे बड़ा प्रभाव मनुष्य पर यई पड़ता है, कि 
उसे संसार की विस्मयकारिणी विचित्रताओं को देखफर, उनके कारणों के 
जानने की इच्छा द्वोतों है। अन्वेषण शक्ति बढती और प्रकृति के गूढ़ 
रहस्यों को समझने की जिज्ञासा जगती है ।वचत्रता पूर्ण विश्व को देखकर 
परमात्मा की सत्ता मद्दत्ता मे अटल विश्वास हो जाना तो स्वाभाविक है। 

विस्मय की परिपुष्टि को अद्भुत रस कइते हैं । 

अदूभुत रस को स्थायी भाव विस्मय अथवा आश्वयं, देवता ब्ह्माया 
गन्धव ओर वर्ण पीत है । 

विचित्र वस्तु, अलोकिक चरित्र, व्याप्रार, बातो तथा दृश्य इसके 
आलम्बन विभाव हैं | 

आश्रय में डाल देने वाले कायो या वस्तुओं का देखना, श्रल्तौकिक 
गुणों या गातों का सुनना, इच्छित वस्तु की अचानक प्राप्ति, अत्यन्त प्रतिष्ठा 
पाना, माया, इन्द्रजाल आदि अदभुत रस के उद्दोपक हैं । 

नेत्र विकास, एक ठक देखते रदना, गोेमाश्, प्रश्न, स्वेद, स्तम्भ, गदुगद्‌ 
स्वर, सम्भ्रम आदि इसके अनुभाव हैं । 

वितक, आवेग, अ्रान्ति हथ, कम्पन, उत्सुकता, चश्चलता, प्रलाप, 
स्तम्भ, अश्र, स्वेद गदगदू कठ, रोमाश्च आदि अदभुत रस के सश्चारी 
भाव हैं 

देखिए शझ्भर जी ने अपने नीचे लिखे कवित्त में कामदेव द्वारा समस्त 
संसार को जीत लेने का वर्णन कैसे अदभुत ढंग से किया है--- 


ऐसो सूरमान को शिरीमणि प्रतापी पुत्र, 
पायों मन चशञ्बल नपुतक कहाये ने। 


( (्ध्७ ) 


सेवा करे रत राज ऋतुराज साथी सदा, 
व्यादी रति रमणी छुबीली छुबि छाये ने । 
काम केलि बन्धन में बाँध नर-नारिन कों, 
बोरे प्रेम-सिन्धु में मनोज नाम पाये ने । 
श्र! के कोप ने अनज्ध करि डारयो तऊ, 
सारो जग जीति लिये दीणड़ा के जाये ने ॥ 


यहाँ चदञ्चल और नपुसक मन के पुत्र होना, आलम्बन विभाव है | उस 
मनोभव काम के अ्रनक्ञ होने पर भी उसके द्वारा समस्त संसार का जीता 
जाना उद्दीपन विभाव है | इस प्रकार की आश्वयंजनक और अनहोनी बातों 
को सुन या देखकर सम्भ्रम पूर्बुंक़ मनुष्य के नेन्नों का विकसित हो जाना 
अनुभाव और वितक उत्सुकता आदि सारी भाव हैं । श्रतः यहाँ अदभुत 
रस हुआ । 
नीचे के सवैया में कैसे विचित्र ढंग से * पावक-पुज भे पंकज / फुलाया 
गया ऐ--- 
भरूमति आई नवेली भट्ट जनु जोबन हाथी अ्रनग ने हूल्यो। 
ठाढी भई मन भावन के ढिग 'शड्डर' नेह उमंग सों ऊल्यो । 
लाल दुकूल के घुँघट मे धन को मुख देखि घनी सुधि भूल्यो । 
बौरे की भाँति पुकारि उख्यौ अरे पावक-पुल्ल में पकज फूल्यो॥ 
अग्नि में कमी कमल नदीं खिला करता, वह तो जल द्वी में विकसित 
होने की चीज़ है, परन्तु कवि ने अपनी नव नवोन्मेष शालिनी प्रतिभा द्वारा 
इस असम्भव को सम्भव-सा कर दिखाया है । 
लाल साड़ी के घृघट मे छिपे हुए. नायिका के मुख मण्डल को देखकर 
नायक की सुधि बुधि बिसर गई ओर वह बावल्े की भाँति पुकार उठा-- 
अरे | अग्नि की लपटों म कमल केसे खिल उठा । यहाँ लाल साड़ी के घूँघट- 
को पावक-पुञ्न और मुख को पड़ज से उपमा दी गई है। 
शझ्ढडर जी का अदूसुत रस सम्बन्धी एक सवैया और भी देख लीजिए--- 
'शद्भधर? तेल मलै रज को मृग नीर में न्हाइ सुबेस बनावे । 
भूषण धार खपुष्पन के सब ओर दिगम्बर देह दुरावे।। 


( भुषप 


नाम असिद्ध अ्रसम्भव की घन देख अ्रभोतिक रूप दिखावे। 
पुत्र अ्रभावहिं गोद लिए, बिन बारन माँग सेँवारति आबे ॥ 
यहाँ असिद्ध नामक असम्भव की 'घन? ( पत्नी ) का कैसा विचित्र वर्णन 
किया गया है। मग-मरीचिका के जल में स्नान कर बाल्यू का तेल लगाना, 
दिगम्बरों द्वारा शरीर ढक कर आकाश-पुष्पों के भूषण सजाना, अभाव नामक 
पुत्र को गोद मे खिलाना और बिना बालों के माँग सँवारना एक से एक 
अदभुत काय हैं | 
महाकवि इरिश्रोध ने अद्भुत रस के उदाहरण में नीचे लिखा पद्म 
दिया है--- 
देइिन को सुचित सनेहिन समान करि, 
पख अति मंजुल पवन के हिलत हैं। 
चन्द के मनोरम करनि ते अवनि काज, 
चॉदनी के सुन्दर बिछावने सिलत हैं ।। 
'हरि औध'! कोन कहे काके अनुकूल भए, 
सीपन मे मोती मन भावने मिलत हैं। 
कीच माँहि श्रमल कमल बिकसित द्वोत, 
धूलि माँहि सुमन सुहावने खिलत हैं ॥ 
कीचड़ जैसी गन्दी चीज़ से कमल समान सुन्दर वस्तु का उत्पन्न होना 
तथा धूल में गुलाब जैसे फूल खिलना कम आश्चय की बातें नहीं हैं । 
कविवर पद्माकर के नीचे लिखे पद्म में श्रदभुत रस का कैसा सुन्दर 
चित्र खींचा गया हैं-. 
सात दिन सात राति करि उत्पात महा, 
मारुत ककोर तरु तोरें दीह दुख में | 
कहे 'पदमाकर! करो त्यौँ धूम घारन हूँ, 
एते पै न कानह काहू आयो रोष रुख में | 
छोर छिंगुनी के छुत्र ऐसो गिरि छाइ राख्यो, 
ताके तरे गाय गोप-गोपी खरे सुख मे। 
देखि-देखि मेघन की सेन अकुलानी रहझो-- 
सिन्धु में न पानी अर पानी इन्द्र मुख में।। 


( क्रण्६ह ) 


इन्द्र ने कुपित होकर व्रज॒ पर प्रलय काल की-सी वर्षा की, ऑधी चलाई, 
बड़े-बड़े वृक्ष जड़ से उखाड़ कर फेंक दिए. | सात दिन सात रात अनवरत 
मूसलधार वर्षा होते रहने के कारण सिन्धु का पानी समाप्त होगया, और 
मेघों को आजा एव प्रोत्साहन देते-देते इन्द्र का मुख सूख गया । इतना 
सब कुछ करके भी वह ब्रज का कुछ भी न बिगाड सका, क्‍योंकि वहाँ तो 
कृष्ण ने गोवधन को उठा त्रज के ऊपर छुतरी की भाँति तान रक्‍खा था। 
उसके कारण ब्रज पर एक बूँद भी नहीं गिर सकी, कहिए, है न आश्चय 
की बात | 
कवि लछिराम का नीचे लिखा कवित्त अदभुत रस का सुन्दर 
उदाहरण हे--- है 
लंकनाथ हेरि जाके लरजि रहो है हिय, 
मन्दर उठायो जो दिगम्बर सुबेस को। 
राजा राजकुबर सुभठ पुर तीन हू के, « 
बल करि थाक्‍्यों जो थकावन सुरेस को | 
कवि 'लहछिराम” जोर-सोर अ्रचरज छायौ, 
कम्प सरसायो पल ही में देस-देस को | 
कर में तिनूका सम करिके कुमार राम, 
मन्द मुसिकाय तोरयो धनुष महेस को ॥ 


जिस रावण ने मन्दराचल को उठा लिया था, वह भी शिव जी के धनुष 
को न उठा सका । परन्तु रामचन्द्रजी ने उसे पल-भर में तिनके की तरह उठा 
कर तोड़ डाला । केसे आश्चय की बात है। 

कवि केशव का भी अद्भुत रस सम्बन्धी एक सबैया पढ लीजिए-... 


आप सितासित रूप चितै चित श्याम शरीर रेंगै रेंग राते । 
“'केशव' कानन हीन सुने सुकहे रसकी रसना बिन बातें। 
नैेन किधों कोऊ अन्तर्यामी री जानत नाहिं न बूभति ताते । 
दूर लो दौरत है बिन पायन दूर दुरी दरसे मति जाते ॥ 


वह बिना कानों के सुनता और बिना वाशी के बोलता है। नेन्न न होते 
हुए भी घट-घट की बाते देखता ओर बिना पैरों दूर तक दौड़ लगाता दे। 


५ ४६० ) 


ये सब बातें आश्वय -तागर में डाल देने वाली होने से अदभुत रस की 
उत्पादिका हैं । 
ओर भी देखिए--- 
गगन बगीचे बीच बेत के चरत फूल, 
मग जल पीके लेत प्यास को बुऋाई है। 
कल्पना पुरी को सवाल गँँगों और पगमु एक, 
डोले संग बोले बोल करन हृटाई है ॥ 
हवा के घड़ा में दूध दुह्ि के अखड जाको, 
भित्ति बारे चित्रनन कों देत सब प्याई है। 
भावी पुर माँक देखो प्रात सों लगाय सोम, 
भाँति-भाँति बछुडे बियाति बाँक गाई दे ॥ 


राय देवीप्रसाद पर्ण जी के उपयु क्त कवित्त में गगन के बगीचे में बेत 
के फूल खाने वाली; मृग तृष्णा का पात़ी पीने वाली बाँक गाय का व्याना और 
गेंगे तथा लुंजे ग्वाल का उसके साथ डोलना एवं हवा के घड़े मे दूध दुहकर 
भीत पर बनी तसवीरों को पिलाना आदि सभी असम्भव बातों का वर्णन है, 
जिन्हें पढ सुनकर श्राश्चय हुए बिना नहीं रहता | 
उदाहरणाथ महा कवि केशव जी का एक कवित्त नीचे दिया जाता है-... 
माखन के चोर मधु चार दधि दूध चोर, 
देखत हों देखत ही हियौ इरि लेत हैं। 
पुरुष पुराण ओर प्रण पुरण इन्हें, 
पुरुष पुराण सो कद्दत किह्ि हेत हैं || 
'केसोदास? देखि-देखि सुरन की सुन्दरी वै, 
करती विचार सत्र सुमति समेत हैं। 
देखि गति गोपिका को भूलि जात निज्रगति, 
अगतिन कैसे घों. परम गति देत हैं॥ 
न जाने कृष्ण को वेद-पुराण और 'ऋृषि मुनि पुराण पुरुष क्‍यों कहते 
हैं? अरे ये तो माजन चुराते, दद्दी दूध चुराते, यहाँ तक कि देखते दी देखते 
इम लोगों के द्वदय भी चुरा लेते हैं। जो गोपिकाश्रों की चाल पर मुग्ध दोफर 


( ४६१ ॥) 


अपनी मति भूल जाते हैं, वह भला अगतिकों को कैसे परम गति प्रदान करते 
होंगे। आश्चय है ! 
ओर भी मुलाहिजा कीजिए--- 
भरित्रो है समुद्र को शम्बुक में क्षिति को छियुनी पर धारिबो है। 
बंधिबों है मृणाल सों मत्त करी जुही फूल सों शैल बिदारिबो है। 
गनित्रो है सितारन को कवि 'शट्डरः रैनु सो तेल निकारियो है। 
कविता समुक्काइबो मूढ़न को सविता गह्ढि भूमि पे डारिबो है ॥ 
मू्खों को कविता समझा सकना उतना ही कठिन है, जितना समुद्र को 
सीपी में मर लेना, प्रथिवी को कनिष्ठिका डँगली पर रख लेना, बालू से तेल 
निकालना आश्चर्यजनक काम कर सकना | आश्चर्यजनक बातों का वर्णन 
होने से यहाँ भी अद्भुत रस हे 
नीचे लिखे कवित्त मे कैसी अद्भुत नायका का वर्णन किया गया है-- 
भें भें करती है भेंढे भोड़े मुख भाषण वै, 
चाटि-चाटि चोंड़े को कल्लोल करें कूकरी। 
लोमड़ी खिलावे खेल बानरी बिलोकती हैं, 
गाव गुण गीदड़ी सराहती हैं, शूकरी | 
भूतनी पलोट पाय, चाकरी चुड़ेल करें, 
डामा डोल डोले डरें डाइनि इरूकरी। 
शकर!? के सारे गण पूजें याँ पुकारते हैं, 
इश ने हमारी ठकुरानी ठीक तू करी॥ 
ऊपर के पद्म में सभी अनहोनी सी बातों का वर्णन होने से यहाँ अद्भुत 
रस है। 
नीचे लिखा पद्म भी इस प्रसंग में पढ़ने लायक है-- 
आँखों का ब्िगाड़ा रोग अन्धा किया चाहता है, 
घाटा घुसा जीवन सुधार की कमाई में। 
हाय सुख शट्डर न पाता एक पल को भी, 
भासे दयाभाव न दरद दुख दायी में ॥ 
गोलाकार कालिमा कों श्वेतिमा दकब्नोच ब्रेठी, 
घोरा पन डेले ने धकेला अरुणाई में। 


( ५६२ ) 


तुच्छु काले तिल में महातम समाया मानो, 
सेता गज मच्छुर के पैर की बिवाई में ॥ 


छोटे से काले तिल मे इतना विस्तृत ओर व्यापक श्रन्धकार घुस बैठा 
है, मानो मच्छुर के पैर की बिवाई में हाथी सो रहा हो । श्रॉख के काले तिल 
में विकार आ जाने पर फिर सर्वत्र अंधकार के सिवा और कुछ नहीं दिखाई 
पड़ता । ऐसा प्रतीत होता है, जैसे कि संसार व्यापी अन्धकार-समूह उस छोटे 
से तिल में केन्द्रीभूत होगया हो | इसी के लिए कवि ने 'सोता गज मच्छुर 
के पैर की बिवाई मे! से उपमा दी है। यहाँ यह असम्भव वर्णन ही अ्रद्धव रस 
का व्यज्ञक है। 
शद्भर कविराज का नीचे लिखा कवित्त अद्भुत रस का क्‍या ही सुन्दर 
उदाहरण हे-- 
जाके झ्रादि अन्त को न योगी जन जानत हैं, 
नेति नेति वेद ने अनेक वार गाई है। 
भूमि जल पावक समीर नभ काल दिशा, 
आदि में श्रमाई पर पूरी न समाई हे ॥ 
»८ >< भर 
ऐसी बड़ी ब्रह्म की बड़ाई गुरु देव जू ने, 
ज्ञान द्वारा 'शद्भर! के ध्यान में धसाई है॥ 
जिसके आदि अन्त को त्रिकालदर्शी योगी लोग भी नहीं जान पाते, 
जिसकी सत्ता-मदत्ता पृथिवी, भ्रप, तेज, वायु, आकाश, काल, दिशा आदि 
सब में ठत्ताउस भरी है, परन्तु पूरी इनमे भी नहीं समा सकी | उस ब्रक्ष की 


ऐसी बड़ी बड़ाई को गुरुदेव ने दयाकर के ज्ञान के द्वारा शकर के ध्यान में 
घुसा दिया कैसी आश्चये-जनक बात है ! 


महाकवि तुलसीदास की विनय पत्रिका से अद्भुत रस का एक पद नौचे 
उदघूत किया जाता है। 


केशव, कहि न जाय कई कहिये। 
देखत तुव रचना विचित्र अ्रति समुक्ति मनहिमन रहिये ॥ 


( ४६९३ ) 


शून्य मित्ति पर चित्र रंग नहिं तनु बिन लिखा चितेरे। 
घोये मेटे न मरे भीति दुख पाइय यहि तनु हेरे॥ 
रवि-कर नीर बसे अति दारन मकर रूप तेहि माहीं। 
बदन-हीन सो असे चराचर पान करन जे जाहीं॥ 
यहाँ निराकार भीत पर बिना रगों के चित्र बनाना, सूय्य की किरणों में 
जल का ड्वरोना ओर उसमें भी भयानक मकर का रहना आदि सभी 
विस्मयोत्पादक बाधे हैं । 
भारतेन्दु इरिश्चन्द्र जी का नीचे लिखा सबैया अदसुत रस का केसा 
सुन्दर उदाहरण हे-- 
ज्यों इन कोमल गोल कपोलन देखि गुलाब को फूल लजायोा । 
त्यों 'दरिचन्द जू! पंकज कै दल सों सुकुमार सब्र श्रंग भाये। | 
अमृत से युग ओंठ लें नव पल्‍्लव सो कर क्यों हे सुद्दाया 
पाहन सो मन होत सबै अंग कोमल क्‍यों करतार बनायो ॥ 
जब नायिका का हृदय पत्थर जैसा कठोर है, तो विधाता ने उसके अन्य 
अद्भ गुलाब, कमल या नव पल्‍लब के समान सुकुमार व्यथ ही बनाए हैं। 
नीचे लिखा सवैया भी श्रदूभ्ुुत रस का अद्भुत उदाइरण है--- 
सेस गनेस महेस दिनेस सुरेसहु जाहि निरन्तर ध्यावें। 
जाहि अ्रनादि अखणड अनन्त अछेद अमेद सुवेद बताबें। 
नारद से सुक व्यास रटे पचि हारे तऊ पुनि पार न पावे। 
ताहि-श्रहीर की छोद्रियाँ छुछिया भरि छाछि पै नाच नचावे । 
जिस परमनत्रह्म को वेदों ने अखश्ड, अनन्त, अछेय ओर अ्रभेद् बताया 
है; शेष, गणेश, महेश, दिनेश और सुरेश भी जिसका निरन्तर ध्यान करते 
हैं, नारदादि ऋषि मुनि तपसल्‍््या करते करते थक गए, पर उसका पार न 
पा सके, उसी को अद्दीरों की लड़कियाँ जरा सी छाछु के लिए नाच नचाती 
हैं। खूब ! 
रसखान जी के नीचे लिखे सवेया मे भी अदूभुत रस का बड़ा सुन्दर 
वर्णुन है--- 
ब्ह्म में ढेँढ्यो पुरानन गानन वेद ऋचा सुप्रि चोगुने चायन। 
देख्यौ सुन्यो कबहूँ न कि तू वह कैसे सरूप ओऔ्रो केसे सुभायन । 
द्वि० न० २०--दे८ 


( भह४ड ) 


टेरत हेरत हारि परुयौ 'रसखानि' बतायो न लोग लुगायन । 
देख्यौ दुरयो वद कुल्ल कुटीर में बेठ्यो पलोटत राधिका पायन । 


जो ब्रह्म, वेद-पुराणों में खोजने पर भी न मिला, जिसे खोजते-खोजते में 
परेशान हो गया, वही आज अचानक मिल गया ! और मिला भी कहाँ ! 
वन-कुझ्ज में राधिका जी के पैर पलोटठते हुए । 
अब केशव जी का भी अद्भुत रस वणन देखिए-- 
कर्ण से दुष्ट से पुष्ट हइते भट पाप से पुष्ट न शारन टारे। 
सोदर से न दुशासन से सब साथ समर्थ भुजा उस तारे। 
साथी इजारन के बल 'क्ेशव' खे/च थके पट कोऊ न डारे | 
द्रौपदि को दुर्योधन पे तिल अक तऊ उचरयी न उघारे ॥ 


करण जेसे बलवान जिसके योद्धा, दुष्ट दुःशासन सरीखे जिसके भाई और 
स्वयं जिसमे इज़ारां हाथियों का बल था, ऐसा दुर्याघन भी द्रोपदी का चीर 
खींचते-खींचत थफ गया, पर उसका |तल भर भी अ्रग नगा न कर सका | 
हे न अ्रचरज की बात [ 


अदभुत रस के उदाहरण में मेथिली बाबू का नीचे लिखा छुन्द देखिए--- 


उस एक ही पअभिमन्यु से यों युद्ध जिसर-जस ने किया ? 
मारा गया अथवा समर से विम्ुख देकर ही जिया। 
जिस भाँति विद्युद्याम से हााती घुशोमित घन घण। 
सत्र छिटकाने लगा वदू समर में शर्चब्छुटा | 
तब कर्ण द्रोशाचाय से साश्चय यों कहने लगा। 
आचाय | देखो तो नया यद्द सिंद्द सोते से जयगा। 


यहाँ अ्रकेले बालक अभिमन्यु का अनेक महारथी शत्रुओं से एक साथ 
युद्ध करके उन्हें मार डालना या समर से पराइ्मुख कर भगा देना, कितने 
आश्चय की बात है ! 
पद्माकर जी ने नीचे लिखे पद्य में अद्भुत रस का कैसा अच्छा वर्णन 
किया है-- 
मुरली बजाई तान गाई मुसकयाय मन्द, 
लटकि लटकि भई दुृत्य में निरत है । 


( ६४ ) 


कहे 'पदमाकर! गोविन्द को उछाह श्रहि--- 
विष को प्रवाह प्रति मुख हो फ्रिरत है ॥ 
ऐसो फैल परत फुसकरत दी में भनों, 
तारन को बृन्‍्द फूत्कारन गिरत है। 
कोप करि जोलों एक फन फुफुकावै काली, 
तोलों बन माली सौऊ फन पै फिरत है || 
काली नाग जिस समय फुसकार मारता है, उस समय उसके फनों में से 
गिरते हुए विष-विन्दु ऐसे जान पड़ते हैं, मानों आकाश से तारे भर पड़े हों । 
परन्तु कृष्ण मुरली बजाते हुए उसके फनों पर नाचते फिरते हैं। उन पर 
काली के विष का जरा भी असर नहीं होता । 
पद्माकर जी का नीचे लिखा दोहा भी पढने लायक है-- 
घन बरसत कर पर धर॒यो, गिरि गिरिघर निःशंक। 
अजब गोप सुत चरित लखि सुरपति भये सशक | 
८ >< >< 
रामचरित मानस से अदभुत रस की कुछ चोपाइयाँ नीचे उद्धृत की 
जाती ई-.. 
सती दीख कोतुक मग जाता, आगे राम सहित सिय श्राता। 
फिर चितवा पाछे सोई देखा, सहित बन्धु सिय सदर बेखा । 
जहेँ चितवहिं तहँ प्रभु आसीना, सेवहिं सिद्ध मुनीस प्रवीना । 
देखे शिव विधि विष्णु अनेका, भ्रमित प्रभाव एक ते एका | 
वंदत चरन करत पग॒ सेवा, विविध वेष देखे सब देवा। 
सती विधान्नी इन्दिर देखी अमित अनूप। 
जिहि जिहि वेश अजादि सुर तिहि तिहि तनु अनुरूप ॥ 
>८ >< >< 
बिन पग चले सुने बिन काना, कर बिन कर्म करे विधि नाना । 
आनन रहित सकल रस भोगी, बिन वाडझ्ली वक्ता बड़ येगी | 
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दिखराये। माताहि जो अद्भुत रूप अखंड । 
रोम रोम प्रति राजददी कोठि-कोडि ब्रह्मड || 


उपयक्त पक्तियों मे भी सब विस्मयोत्पादक बातों का ही वर्णन है । 
शानत रस 


शान्त रस का स्थायी भाव निर्वेद है। यह रस मानव हृदय के अपार 
शान्ति प्रदान करने वाला है | सातारिक विषय वासनाओों और भोग-विलासों 
से विरक्त होकर, जब मनुष्य परम प्रश्ु परमात्मा को अद्भुत सत्ता-महत्ता 
में अटल विश्वास रख, उसी के गुण, कर्म स्वभाव का अनुगामी बन, उसी 
में लीन हान लगता है, तब इस रस का प्रादुर्भाव होता है। शान्त रस से 
सम्बन्धित होने पर न किसी के माह माया सताती है, ओर न किसी प्रकार 
की तृष्णाएं शेप रहती हैं| जीवन का उद्देश्य एकमात्र भगवद्भक्ति बन 
जाता है। शान्त उस के प्रादुर्भाव का कोई समय निश्चित नहीं किया जा 
सकता, जिस समय और जिस अवस्था में निवेद की प्रधानता द्वाकर उत्कद 
चैराग्य की दिव्य आना प्रस्फृटित दोने लगता है वह्दी शान्त रस का समय 
है। बुढ़ापे मे शान्त रस की प्रधानता इसलिये मानी जाती हे कि उस समय 
सारी शक्तियाँ द्ीण और मद पढ़ जाती हैं, मन भर जाता है, उत्साह की 
कमी हो जाती है, ऐसी दशा में विवश होकर, ईश्वर चिन्तन की ओरे प्रवृत्ति 
दवती है; परन्तु यह बात सब बृद्धों के सम्बन्ध में नहीं कही जा सकती। 
बहुत से लोगो के शरीर तो बूढ़े हे जाते हैं, परन्तु उनकी तृष्णा तथा 
विषयेच्छा उत्तरोत्तर बलवती बनती जाती है | कितनों ही के अल्पायु में ही 
निवंद के कारण शान्त रस की सम्प्राप्ति होने लगती है। कभी-कभी विषय- 
विरक्ति के विशेष कारण भी पैदा हो जाते हैं। अर्थात्‌ जीवन भे केाई ऐसी 
घटना हे! जाती है, जो तुरन्त ही मन के सासारिक विषयों से मोड़ कर 
केवल परमात्मा की ओर कर देती है | 

वास्‍्तव में शान्त रस मनुष्य के मानवता के उच्च आ्रादर्श पर लेजा कर 
उसे परम पद प्राप्त कराने वाला है। इस रस में न लोभ है, न मोह, न शोक 
हेनभय ओर न राग, न हेघष आदि मनोविकार ही शेष रह जाते हैं। 
सत्र एकत्व बुद्धि काम करती हे। प्रत्येक अवस्था में और प्रत्येक स्थान पर 
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सर्व शक्ति सम्पन्न परमात्मा का ही पवित्र प्रादुर्भाव दिखायी देता है। जिसे 
शान्त रत का आनन्द प्राप्त है, उसे संसार के क्षणिक सुख-भोगों मे कुछ भी 
तत्व दिखायी नहीं देता | उसकी दृष्टि में परमात्मा ही सार वस्तु है, शरीर की 
भी सुधि उसे नहीं रहती | वह आज नष्ट हो या अभी अथवा पचास वर्ष बाद 
या उससे भी आगे । इस प्रकार की बातें उसके लिए. गोण बन जाती हैं | हम 
लोग जिन भगवद्भक्त, वीतराग साधु-सन्‍्तों के चार चरित्र पढ़ते हैं, वे सब 
शान्त रस के हीं अनन्य उपासक थे | शान्त रस की उपलब्धि सहज ही में 
नहीं हो जाती, जिसके शुभ संस्कारों का उदय होता है, ओर परमात्मा जिस 
पर असीम अनुग्रह करता है, वही बड़भागी शान्त रस का अधिकारी 
होता है | ह 

हमारे देश में परमात्मा की भक्ति का बहुत ऊँचा स्थान दिया गया है । 
सब तज, दर भज! की लोकोक्ति श्राज भी सुनाई पड़ती है। इसमें तनक भी 
सन्देह नहीं कि आधि-व्याधियों से तपाये मन तथा आत्मा के अगर कहीं 
शान्ति मिलती है, तो वह निवेद जनित शान्त रस में ही | जे। लाग शान्ति 
प्राप्त करने के लिए विषय-भोगों की ओर दोड़ते हैं, अत्यन्त निराश देते हैं। 
ओर उन्हें वहाँ पश्चाताप के श्रतिरिक्त और कुछ द्वाथ नहीं लगता । हिन्दू 
धर्मशा्र आध्यात्मिक तत्व ज्ञान से भरा पड़ा है | उसके उत्कृष्ट सिद्धान्त 
झ्राज भी श्रशान्त आत्माश्रों के सच्ची शान्ति प्रदान करने में सवोपरि सिद्ध' 
हे रहे हैं| तत्व ज्ञान मे आडम्बर या कृत्रिमता के लिए तो काई स्थान 
ही नहीं | जहाँ बनावट द्वोती हे वहाँ से वास्तविकता केासों दूर भाग जाती 
है। यही कारण है कि तत्व ज्ञान” और 'विराग” के नाम पर अ्रगणित लोग 
इधर-उधर मारे-मारे फिरते हैं, परन्तु न उन्हें स्वयम्‌ शान्ति है और न वे 
दूसरों के जीवन के शान्त बना सकते हैं | कुछ लेगों ने विराग या तत्व ज्ञान 
का नाम 'कमंहीनता' अथवा निकम्मापन समझ रखा है | परन्तु ऐसा नहीं है, 
तत्वज्ञानी के लिए. निज का कुछ नहीं रहता, उसका स्वाथ कुछ नहीं है उसके 
भाई-बन्धु काई नहीं हैं। सारा विश्व उसका परिवार और प्राणिमात्र उसके भाई 
बन्धु हैं| ऐसी दशा में बह जे। कुछ करता है, सबंधा निष्काम होकर निर्भय 
बुद्धि से सबके डितार्थ करता है। बह विश्व की विराटता में अपनी शुद्ध सत्ता 
के मिला कर कम से कम आत्मिक दृष्टि से, अपने के बिलकुल भुला देता दे। 


( धभ्ट्ष्ण ) 


ऐसे महामति बीतराग शानी के जे अनिवंचनीय आनन्द उपलब्ध देता है, 
बही देव दुलंभ शान्त रस दे। उसी की गुण-गरिमा से सारे शात्घ्र भरे पड़े हैं। 
वहा मानव जीवन का सच्चा उन्‍नायक और वहीं यथार्थ शान्ति प्रदान करने 
बाला, अ्रदूभृुत भाण्डार हे। निर्वेद शान्त रस से स्थायी और अन्य रसों मे 
संचारों बन कर रहता है। इसका कारण यह है कि जब तत्व ज्ञान द्वारा 
निवेद जाग्रत होता हे, तब तो उसकी स्थायी सज्ञा होती है और जब वह 
साधारण इष्ट हानि अथवा शअ्रनिष्ट की प्राप्ति से उदय होता है तो 
व्यभिचारी कद्दाता है। ., 

शान्त रस में किसी प्रकार के मनोविकार नहीं रहते, चित्त शान्त और 
स्थिर हो जाता है। सासारिक सुख-दुःख, राग-द्वेष, चिन्तादि का लेश मां 
शेष नहीं रहता | केबल अलोकिक आनन्द की अनुभूति होती हे। वैराग्य 
में संसार का अनित्यता, विषय वितृष्णा, पश्चाताप, विशुद्ध भावना आदि 
की प्रधानता देती है। इसमें विषय भोग जन्य सुद्ध तो नहीं रहता, परन्तु 
लेकिात्तरानन्द की श्रनुभूति होती रहती है। कुछ लेगों ने शान्त रस का 
स्थायी भाव शम” माना है, जे! काम क्रोध तथा संकल्प विकल्प रहित 
अन्त:;करण की स्वस्थावस्था से उत्पन्न हाता दे | 

काम क्रोधादि शमन पूवक निर्वेद की परिपुष्टता का नाम शान्त रस है। 

शान्त रस का स्थायी भाव निर्बेद अथवा शम, देवता विष्पतु या नारायण 
और वर्ण कुन्द पुष्प अथवा चन्द्रमा के समान शुक्क है | 

संसार की असारता और अनित्यता का ज्ञान अथवा परमात्मा का 
स्वरूप बोध इसके आलम्बन हैं। 

सदगुरु प्रासि, सत्सग़, पवित्र आ्राश्रम, पविश्न तीथ, रमशीय एकान्त बन, 
मृतक, श्मशान आदि शान्त रस के उद्दीपन हैं। 

रोमाश्व, आनन्दाभ्रु, गदूगद कए्ठ इत्यादि शान्‍्त रस के अनुभाव हैं। 

धूति, मति, हष, स्मरण, प्राणियों पर दया आदि इसके संचारी भाव हैं। 

महाकवि मेथिली शरण जी के साकेत से शान्त रस का उदाहरण दिया 
जाता दे--- ; 

बोले फिर मुनि यों. चिता की ओर हाथ कर, 
देखो सब लोग, श्रह्य | क्‍या ही आधिपत्य है ! 


( ६ ) 


व्याग दिया आप अज-ननन्‍्दन ने एक साथ, 
पुत्र हेतु प्राण, सत्य कारण अपत्य है। 
पा लिया है, सत्य, शिव, सुन्दर सा पूण लक्ष्य, 
इष्ट हम सब को इसी का आनुगत्य है। 
सत्य हे स्वय ही शिव, राम सत्य-सुन्दर है, 
सत्य काम सत्य और राम नाम सत्य है। 
राम के वियौग में अजनन्दन (दशरथ) ने प्राण त्याग दिये | यह निवेंद 
का आलम्बन हुआ | फिर शव को श्मशान में ल्ेजा कर चिता चुनी गई ये 
श्मशान दर्शन ओर चिता चयन आदि उद्दीपन हुए। इस समस्त घटना 
को देख, जो रोना धोना हुथ्रा, श्रॉंसू बहाए गए. यही सब अनुभाव, ओर फिर 
(शाम नाम सत्य है! ऐसी मति का उत्न्न होना सचारी भाव हैं। इन सबसे 
निवेंद पुष्ट होकर शान्त रस के रूप में परिणत हुश्रा। श्आागे भी ऐसा 
ही जानना । दर 
शंकर जी के नीचे लिखे सवैया में निर्वेद का केसा सुन्दर वर्णान किया 
गया है, देखिए-- 
रोवत मात पिता बनिता दुद्धिता सुत मित्र कुलाइल छायो | 
लोगन बाँधि मसान में लाय चिता चुनि फोरि कपार जरायो ॥ 
फूंकि पजारि गए. सब गेह कुटम्ब को एकहु काम न आयो। 
'शड्डर' लायो न लैके चलल्‍यो कछु आयो अकेलो अकेलो सिधायो ॥ 
जगत में प्राणी न कुछु लाया था, न यहाँ से कुछ लेकर जायगा, बद्द तो 
अकेला आता है और अकेला ही जाता है। 
कविराज शड्भुर जी का नीचे लिखा कवित्त शान्त रस का सुन्दर 
उदाहरण है-- 
'शट्भुर! अखशड एक अक्षर की एकता में, 
स्वाभाविक साधन श्रनेकता का साधा है। 
तारतम्यत्ा के साथ विश्व की बनावट में, 
पोल और ढोस का प्रयोग आधा-आधा है ॥ 
नाम रूप ज्ञान से क्रिया की कम कल्पना से, 
नित्य निरुपाधि चिदानन्द में न बाधा हे। 


( ६०० ) 


सामाधिक धारणा में ऐसा श्रुव ध्यान हैं तो, 
पुरुष मुकुन्द हे प्रकृति प्यारी राधा है॥ 
उपयंक्त पद्य मे नित्य, निद्पाधि, चिदानन्द पूर्ण पुरुष को मुकुन्द और 
प्रकृति को राधा बताया गया है | 
महाकवि तुलसीदास के नीचे लिखे पद्म से तो शान्त रस छलका 
पड़ता है-- । 
मेरे जाति पाँति ना काह की जाति पाति घरह्दों, 
मेरे कोऊ काम को न हो काहू के काम को | 
लोक-परलोक रघुनाथ ही के हाथ सब, 
भारी है भरोसों 'ठुलसी' को एक नाम को ॥ 
अ्रति द्वी अश्रयाने उपखानों नहीं बूर्भी लोग, 
साइब को गोत ग्रोत द्ोत है गुलाम को। 
साधु के असाधु के भमलौ के पोच सोच कहा, 
का काहू के द्वार परी जो हों सो हो राम को ॥ 
उन्हें संसार से कितनी उपरामता है| गई है। वे श्रव न जाति से 
सम्बन्ध रखते हैंन परिवार से नाता | उनका तो अ्रत्र केवल राम से 
नाता है । 
झोर भी देखिए--. 
तुम करतार जग रच्छा के करन हार, 
पूरन मनोरथ हो सब चित चादे के। 
यह जिय जानि 'सेनापति” हू सरन श्राये, 
हजिये सहाय ताप मेटो दुख दादे के॥ 
जो यों कहो तेरे हैं रे करम अनेसे दम, 
गाहक हैं सुकृति भगति रस लाहईे के। 
आपने करम करि उतरंगे पार तो पे. 
हम करतार करतार तुम कादे के ॥ 


जब अपने कर्मों द्वारा ही फर उतरेंगे, तब हम स्वय ही “करतारः हैं, 
तुम फिर 'दाल-भात में मूसलचन्द” कौन होते हो। हमने तो सुना था, तुम 
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सबके मनोरथ पूरे करते हो, इसीलिए हम आपकी शरण आए. थे। पर यहाँ 
तो बिलकुल पोल निकली । जत्र सुकृत्य करने पर ही भव से तर सकते हैं, तब 
फिर हम अपने आप तर जायेंगे । ठुम बीच में कौन ? सेनापति जी ने भगवान्‌ 
को केसा करारा उलाहना दिया है। 
महा कवि तुलसीदास जी के नीचे लिखे सवेये भी शान्त रस के उत्कृष्ट 
उदाहरण हैँ-. 
पदकंजनि मंजु बनी पनहीं घनुही-सर पंकज-पानि लिये। 
लरिका सेंग खेलत डोलत हैं, सरयूतट चैहट हाट हिये। 
तुलसी अ्रस बालक सों नहिं नेद्र कहा जप जोग समाधि किये | 
नर वे खर सूकर स्वान समान कहौ जग में फल कौन जिये ॥ 
जिसने ऐसे बालरूप भगवान से स्नेह नहीं किया, उसके अन्य जप, येग, 
समाधि आदि सब व्यथ हैं। 
जड़ पंच मिले जेहि देह करी करनी लघुता धरनीम्नर की। 
जनकी कहु क्यों करिद्दे न सम्हार जो सार करे सचराचर की | 
'तुलसी' कहु राम समान को आन है सेवकी जासु-रमा घर की | 
जग में गति तेह्टि जगत्पति की परवाहि हे तादि कहा नर की ॥| 
जो कीरी से लेकर कुल्ल र तक प्राणियों ही की नहीं श्रन्य स्थावर जंगम 
सभी की सुध रखता है, ऐसे जगत्पति की शरण मे जाने वालों को फिर 
साधारण मनुष्यों की क्या परवा ! 
देखिए नीचे लिखे पद्म मे शक्ति रूपिणी वृषभानु कुमारी का केसा गुण- 
गान किया गया हे--- 
जाको नेति नेति कट्टि वेद न बखाने भेद, 
नारद न जाने नही काहू ठीक पारोहै। 
संभु सुर सुरपति सुक मुनि आदि दे के, 
करि जोग जग्य जप, तप, तन गारो है| 
हढ की अधार वृषभान की कुमारि ऐसी, 
तीन लोक जाकी कृपा कोर को पसारो है । 
चार मुख वारो विधि कहे का विचारी दस- 
सत मुख वारो राधा गशुन कहि द्वारो है ॥ 


५ कर ४) 


वेदों ने भी जिसका वर्णन करते -करते श्रन्त में नेति-नेति ही कह्दा, इन्द्रादि 
देवों और नारदादि ऋषि मुनियो ने जिसकी खोज मे अनेक जप-तप, योग- 
मज्ञ, करते करते अपने शरीर घुला दिए, उस प्रकृति स्वरूपा राधा का गुन- 
गान भला चार भुख वाला वेचारा ब्रह्मा क्या कर सकता है , 
कविवर देव जी का उदाहरण भी लीजिए- 
कोऊ कहो कुलटा कुलीन अकुलीन कही, 
कोऊ कह्दौ रंकिनी कल किनी कुनारी हाँ । 
केसे परलोक नरलोक बर लोकन भे, 
लीन्हों में असोक लोक लोकन ते न्यारी हाँ | 
तन जादि मन ज(है देव गुरुजनः जाहि, 
जीव क्‍यों न जाहि टेक टरत न टारी हाँ | 
बुन्दावन वारी बनवारी के मुकुट पर, 
.... पीत पटवारी वाही सूरत ये बारी हों ।। 


भले ही कोई कुलटा बतावे चाहे कलफ्निनी, पर मैने तो उस पीतपट 
वाले पर अपना तन-मन वार दिया है| मुझे अब लोक-परलोक से कोई 
वास्ता नहीं । 
झोर भी देखिए--- 
गग के चरित्र लखि भाखे जमराज इमि, 
एरे चित्र गुप्त मेरे हुकुम में कान दे। 
कहें 'पदमाकर” ये नरकन मूँदि कर, 
मूँदि दरवाजन को तजि यह ध्यान दे। 
देखि यह देव नदी कीन्हे सब देव याते, 
दूतन बुलाय के बिदा के वेगि पान दे । 
फारि डाद फरद न राखु रोजनामचा हू, 
खातो खत जान दे बही को बहि जान दे । 
गंगा जी ने सब पापियों को पविन्न कर दिया। झब तो सुकमीं या 
कुकर्मों का कोई भेद ही नहीं रहा | ऐसी दशा मे श्रव ल्षेखा-जोलखा रखने 
की क्‍या ज़रूरत ! हटाओ इस बही खाते के खटराग को ओर विदा करो 
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यमदूतों को | बन्द करो नरकों के दरवाज़े ।अ्रब तो सवत्र श्राननद ही 
आनन्द है । 
महा कवि देव का नीचे लिखा सबेया भी पढने लायक है--- 
चाह सुमेरु को छार करे श्ररु छार कों चाहे युमेर बनावै। 
चाहे तो रक ते राव करे चाहे राव कों द्वारहि द्वार फिरावे ॥ 
रीति यही कझनानिधि की कवि देव' कहे विनती मोहि भावे | 
चींटी के पायें मे बाँघि गयन्द॒हिं चाहे समुद्र के पार लगावे॥ 
प्रभु को सब सामथ्य है, वह छण में सुमेह को राई और राई को सुमेर 
बना सकता दे । वह चादे तो गजराज को चींटी के पेर में बॉध कर समुद्र 
पार करा सकता है । हु 
महाकवि सूरदास तो शान्त रस के आचाय ही ठहरे | आपका भी एक 
पद पढ़ लीजिए... 
मेरो मन अनत कहाँ सुख पावे। ० 
जैसे उड़ि जद्दज को पंछी फिरि जहाज पै आवे | 
कमल नयन को छोडि मह्मतम ओर देव को धावे। 
परम गग को छाड़ि पिया सो दुमेति कूप खनावै । 
जिन मघधुकर अम्बुज रस चाख्योौ क्‍यों करील फल खाबे । 
'सूरदास? प्रभु काम घेनु तजि छेरी कोन दु्ावै ॥ 
इस पर तो दीका-टिप्पणी करने की कोई आ्रवश्यक्ता ह्वी नहीं। यह तो 
मूतिमान शान्त रस ही ठहरा । 
सूरदास जी का एक पद ओर भी देखिए--- 
तजो रे मन हरि विमुखन को संग । 
जिनके सग कुमति उपजति है, परत भजन में भंग ॥ 
कहा होत पय पान कराये विष नहिं तजत भुजंग। 
कागहि कहा कपूर चुगाए स्वान न्हववाए गंग ॥ 
खर को कद्दा अरगजा लेपन मरकट भूषण अग। 
गज को कहा न्वाए, सरिता धरे खेह पुनि छग ॥ 
पाइन पतित बान नहिं बेधत रातो करत निषंग। 
'सूरदास” कारी कामरि पे चढ़त न दूजो रंग ॥ 
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सूरदास की कमली तो काले कृष्ण के रंग में रेंग कर काली हो गई। अर 
इस पर दूसरा रंग नहीं चढ सकता । 
कविवर रसखान ने शान्त रस का वर्णन इस प्रकार किया है--.. 
मानुष हों तो वही रसखानि बसों बज गोकुल गाँव के ग्वारन | 
जो पसु हों तो कह्दा बसु मेरो चरों नित नन्‍्द की घेनु मफकारन | 
पाइन हों तो वद्दी गिरि को जो कियो इरि छुत्र पुरन्दर धारग। 
जो खग हों तो बसेरी करों वहि कालिन्दी कूल कदंब की डारन | 
मुझे पशु, पत्ती, पहाड़, मनुष्य चाहे जिस योनि में जन्म मिले, पर 
प्रत्येक दशा में मैं ब्रज में ही बसना चाहूँगा।मुके न स्वर्ग चाहिए न 
अपवर्ग । मेरे लिए तो कालिन्दी-कूल ओर कदम्ब की डाले ही सब कुछ हैं । 
अब तुलसीदास जी का शान्त रस सम्बन्धी सवैया भी पढ़ लीजिए... 
पग नूपुर औ पहुँची कर कंजन मंजु बनी मनि माल हिये। 
नव नील ऋरतलेबर पीत भँगा कलके पुलकें द्रप गोद लिये। 
अरविंद सो आनन रूप मरद अनदित लोचन भू ग पिये | 
मन मों न बस्यो श्रस बालक जो 'तुलसी' जग में फल कौन जिये॥ 
भगवान का ऊपर वर्णित बाल स्वरूप यदि हृदय में नहीं बसा, तो जगत 
में जन्म लेने का फल ही क्या प्राप्त किया । 
कृष्ण का विराट रूप देखकर अजुन को जो शान्ति प्राप्त हुई, उसका 
वर्णन मैथिली बाबू ने नीचे की पंक्तियों में किया है--.. 
गदगदू छृदय से पार्थ तब बोले बचन श्रद्धा भरे, 
लीला ठुम्हारो है विलक्षण दे अखिल लोचन हरे ? 
इस आपदा से त्राण मेरा कौन करता ठुम बिना ? 
प्रत्यज्ञ दिखलाकर सभी दुख कोन हरता तुम बिना ? 
>< >< >< 
जो कुछ दिखाया आज तुमने वह न भूलेगा कभी, 
क्या इष्टि में फिर और ऐसा दृश्य भूलेगा कभी ? 
कइते हुए यों पाथ फिर इरि के पदों में गिर गए, 
प्रभु किये तर्ब प्रकट उन पर प्रेस भाव नए नए । 
हा ले न 
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महाकवि हरिश्रोध जी ने शान्त रस का केसा सुन्दर उदाहरण दिया है-- 
मिलि जैहेँ धूर में घराधर घरातल हू, 
काल कर सागर सलिल को उल्लीचि है। 
बड़े-बड़े लोकपाल विपुल विभव बारे, 
पल में बिलैहं ज्यों बिलाति वारि बीचि है। 
“इरिश्रौधः बात कहा तुच्छु तन धारिन की, 
, कबो मेदिनी हू मीच मे ते आँख मौँचि है। 
सरस बसनन्‍्त हे बिरसे सरसैई नाहिं, 
बरसि सुधा रस सुधाकर न सींचि है॥ 
आखिर एक दिन यह ससार धूल में मिल जायगा। बड़े-बड़े तंग घारियों 
का वैभव क्षण भर में, जल तरंगोंन के समान नष्ट हो जायगा । साधारण 
प्राणियों की तो बात ही क्या, किसी न किसी दिन, मौत के भय से इस 
महिमा मयी मेदिनी को भी आ्ाँखे मीचनी पड़ेगीं | फिर न बसनन्‍्त इसमे 
अपनी छुबीली छुटा दिखावेगा और न सुधाकर ही इस पर सुधा बरसावेगा | 
केशव जी का नौचे लिखा सवेया शान्त रस का कैसा सुन्दर 
उदाहरण है-.- 


हाथी न साथी न घोरे न चेरे न गाँव न ढाँव को नॉव बिले है । 
तात न मात न मित्र न पुत्र न वित्त न अ्रृंग के संग रहे है | 
'केसब' काम को राम बिसारत ओर निकाम ते काम न ऐ है। 
चेत रे चेत अ्र्जों चित अन्तर अन्तक लोक अ्रकेलोदी जैहे॥ 
जो राम को बिसार कर और संसारी ऋभटों में फेंसते हैं, वे बड़ी भारी 
भूल में हैं। वे इस बात को नहीं सोचते कि अन्त में श्रकेले ही जाना है। 
ग्वाल कवि का भी एक उदाहरण देख लीजिए--- 
जान पर्‌यौ मो कों जग असत अखिल यह, 
प्रुव आदि काहू को न सवंदा रहन है । 
याते परिवार व्यवह्दर जीत-दारादिक, 
त्याग करि सब ही बिकसि रहो मन है। 
धवाल कवि? कहे मोह काहू में रह) न भेरो, 
क्योंकि काहू के न संग गये। तन धन है | 


( 5६०६ ) 


कीन्हों मे विचार एक ईश्वर ही सत्य नित्य, 
अलख अपार चार चिदानन्द घन है॥ 
आप कहते हँ-- मेने तो खूब विचार कर देख लिया, इस असार ससार 
में एक प्रभु का भजन ही सार है, वद्दी साथ जायगा | और सब बखेड़ा तो 
यहीं पड़ा रह जायगा । 
शकर जी सासारिक भंभटों से त्र॒स्त दोकर, प्रभु शकर से कैसी करुण 
आथंना करते ई-.- 
कर कोप जरा मन मार चुकी बल द्वीम सरोग कलेबर है | 
परिवार घना घन पास नहीं भ्रुज भग्न दरिद्र भरा घर है। 
सब ठोर न आदर मान मिले मिलता अपमान अनादर है। 
मुझ दीन अ्रकिचन की सुधि ले सुख दे प्रभु तू यदि शंकर' है। 


आतं की उक्ति है कि बुढापे ने सारे अरमान कुचल डाले, शरीर रोगों 
का घर बन गया, हरा परिवार है साथ ही दारण दरिद्रता की अपार अनु- 
कम्पा।भी | हे प्रभु, तू सब का कल्याण करने वाला है, इसलिए मुझ अर्किचन 
की भी तू ही सुध ले । 
कबि कुल शुरु तुलसीदास जी का नीचे लिखा सवेया शान्‍्त रस का कैसा 
सुन्दर उदाहरण है-- 
भूमत द्वार मतंग अनेक जंजीर जरे मद अम्बु चुचाते। 
तीखे तुरग मनोगति चचल पौन के गोनहु तें बढ़ि जाते। 
भीतर चन्द्र मुखी अश्रवलोकात बाहर भूप खड़े न समाते। 
ऐसे भए तो कद्दा 'तुलमीः जो पे जानकीनाथजू के रंग राते ॥ 
मत्त मतंग, तेज तुरग, ऐश्वयं, प्रताप सब ते हुए और प्रभु-चरणों में 
अनुराग न हुआ, तो अन्य सब चीज़ो का होना न होना बराबर है | 
अब ज़रा पद्माकर जी का भी एक पद्य पढ़ लीजिए -.- 
भोग में रोग वियेग सयेग में येग ये काय कलेश कमायो। 
त्यों 'प्माकरः वेद पुराण पढ्यों पढ़ि के बहुवाद बढायों। 
दौरयो दुरासा को दास पयौ पै कहूँ बिसराम को घाम न पायौ। 
खायौ गैंवायी सु ऐसे ही जीवन द्वाय में राम कौ नाम न गायौ। 


( ६०७ ) 


कोई अन्त समय में केसा पश्चाताप कर रहा है। हा! मैंने तो दुनिया 
में आकर केवल पेट भरने में ही जीवन गँवाया | एक क्षण के लिए भी प्रभु 
का स्मरण नहीं किया । 

वात्सल्य रस 

अधिकतर आचार्यों ने वात्सल्य रस को स्वतन्त्र रस नहीं माना, उसकी 
गणना <ंगार रस के अ्न्तग्गंत की है। उनका कहना है कि जब रति, भाव 
रूप रह कर देवता, गुरु आदि से सम्बन्ध रखती है तो उसकी 'भाव” संज्ञा 
होती दे | इसी भाव के अन्तगत वात्सल्य भी आ जाता है। क्योंकि शिष्य 
और पुत्र, गुरु तथा देवता आदि से भिन्न नहीं हो सकते। अतणएव वे भी 
इसी भाव में आ जाते हैं। सोमेश्वराचायं का कहना है कि स्नेह, भक्ति और 
वात्सल्य तीनों रति के ही मेद हैं 4 समान स्थिति के व्यक्तियों का पारस्परिक 
प्रेम *रति! उत्तम में अनुत्तम की रति भक्ति, और अनुत्तम में उत्तम की रति 
वात्सल्य कहलाती है। उदाहरणाथ पति-पत्नी दोनों बराबरी के दर्ज के होते 
हैं, उनके प्रेम को रति कहेंगे। पिता-पुत्र या गुरु-शिष्य मे पिता और 
गुरु उत्तम हैं और पुत्र तथा शिष्य अनुत्तम | अतएव श्रनुत्तम में उत्तम की 
प्रीति का नाम वात्सल्य है, और अनुत्तम है श्रर्थात्‌ पुत्र और शिष्य के 
स्नेह को भक्ति कहेंगे। इसी पक्ष के समथन में कुछ लोगों का यह भी कथन 
है कि 'सन्तान” शखज्ञार का ही परिणाम है, अतएवं उसे अज्ञार रस में 
ही परिगणित करना चाहिये | स्वतन्त्र रस मानने की कोई आवश्यकता 
नहीं है । 

वात्सल्य को दसवाँ रस मानने वालों में साहित्य दपशकार और श्वज्ञार 
प्रकाशकार मुख्य हैं। भारतेन्दु हरिश्चन्द्र भी इसी मत के समथथंक हैं। 
महाकवि हरिश्रोध ने भी अपने 'रस कलस” मे वात्सल्य को दसवाँ रस मानने 
की ज़बदंस्त वकालत की है। वास्तव मे बाल-लीला को देखकर माता-पिता 
को जो तन्मयता होती है, वह बड़ी ही आनन्ददायिनी है। ऐसा कोन 
सहृदय है जो बालकों को द्ँसते, खेलते, मुस्कराते ओर तोतली बोली में बातें 
करते देख-सुन कर आनन्द-विभोर नहीं हो जाता। जिनको परमात्मा ने 
सन्तान-छुख प्रदान किया है, वे इस रस का॥ आस्वादन भत्ते प्रकार करते 
रहते हैं | कभी-कभी तो माता-पितादि वात्सल्य के कारण बालकों के साथ 


(६ इ६०ह ) 


अन्तर्गत समझते हैं वे उसके साथ न्याय नहीं करते, रति और वात्सल्य में 
बड़ा मेद हे | रति से द्वदय मे जो भावना जाग्रत होती है, वह वात्सल्य से 
नहीं, और वात्सक्य के कारण जिन भावों का उदय होता है, वह रति से नहीं 
हो सकता | श्रतएव दसवाँ वात्सल्य रस मानना ही चाहिए। अस्वु, 

वात्सल्य रस का स्थायी भाव स्नेह है। रुन्तान पर प्रेम, पितृ स्नेह, 
लालन-पालन प्रवृत्ति आदि वात्सल्य बवृत्ति के कार्य हैं। पशु-पक्तियों के पालने 
में भी यही शक्ति,काम करती हे, यह बृत्ति पुरुषों की अ्रपेज्ञा स्त्रियों में श्र,धक 
होती है । क्योंकि सन्‍्तान का पालन पोषण आदि काय प्रकृति ने मुख्यतः 
उन्हीं को सौंपा है | इस वृत्ति के दुरुपयोग, मिथ्या योग अ्रथवा अतियोग से 
हानि होती है। बालकों के जीवन बिगड़ जाते हैं और उनका ठीक-ठौक सुधार 
या विकास नहीं हो पाता। मनुष्य*्ही नहीं पशु पक्षियों में भी वात्सल्य वरत्ति की 
प्रधानता है। क्र से क्र स्वभाव वाले पशु भी अपनी सनन्‍्तान के लालन-पालन 
में अत्यन्त विनम्र और प्रेम युक्त बन जाते हैं, उसका कारण यही वात्सल्य 
है | कुमारी कन्याएं या विवाहिता युवातयों छोटे छोटे बालकों पर बड़ा स्नेह 
करती हैं । उन्हें बच्चों से बड़ी ममता द्ोती हे । यदि वात्सल्य वृत्ति न होती 
तो असहाय शिशुओं का पालन-पोषण कोई न करता। मनुष्यों के सम्बन्ध 
में तो यह कहा जा सकता है कि वे इस आशा से सन्‍्तान का पोषण करते 
हैं कि उससे आगे चलकर उन्हें सुख मित्ेगा, वह उनकी सेवा सहायता 
करेंगे। परन्तु पशु पक्षियों के सम्बन्ध में तो यह बात भी ठीक नहीं उतरती | 
वे तो बदले की भावना के बिना द्वी अपनी सन्तान का लालन-पालन करते 
है। वास्तव में मनुष्य भी अपनी खन्‍्तान का पालन-पोषण वात्सल्य वृत्ति से 
प्रेरित होकर दी करता है। सन्‍्तान के द्वारा लाभ उठाने की बात तो अत्यन्त 
गोण होती हे | संसार में मनुष्य ही ऐसा प्राणी हे जो अपनी सन्तान को 
शायद सबसे अधिक दिनों तक प्यार करता है । अन्य पशु-पक्ती तो सन्तान के 
सममझ होने पर उसका मोह त्याग देते हैं, परन्तु मनुष्य का मोह श्राजन्म 
बना रहता हे। दूसरी बात यह भी है कि मनुष्यों की सन्तान अन्य प्राणियों 
की श्रपेत्ष। देर में समर्थ ओर स्वावलम्बी बनती है । श्रतएवं उसे (सन्तान को) 
चिर काल तक वात्सल्य सुख भोगने का अ्रवसर $ मिलता है। प्रजा की उत्पत्ति 
और अभिवृद्धि प्रकृति की सर्वोपरि पुकार है। इन दोनों कार्मो के बिना 
हि० न० २०--र३े६ 
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सृष्टि के सब व्यापार ही नष्ठ हो जाते, ओर ससार, ससार न रहता। न 
भोग रहते और न भोक्ता । 

परमात्मा का भो कैसा तिचिन्र विधान है, जहाँ वह काम वृत्ति को 
परिपूर्ण कर पुत्रोत्पत्ति की प्रेरणा करता है वहाँ सम्तान के पालन-पोषण 
के लिये वात्सल्य की बृत्ति का भो उदय करता हैे। जिसके द्वारा बच्चे 
परिवरिश पाकर सासारिक कार्यों को चलाते हैं। वात्सल्य अपने सन्‍्तान तक 
दी सीमित नहीं रहता, बल्कि कुछ श्रशों में दूसरों के बालकों तक भी उसका 
ग्रसर जाता है । शिशु पालन (ंएण्डाए४2) का जितना अच्छा कारय ख्तरियाँ 
कर सकती हैं, उतना अन्य प्रकार से सम्मव नहीं । सनन्‍्तान पालन के लिए 
श्रत्यन्त ब्रुद्धिमता, साइस और प्रेम की भ्रावश्यकता है। इन सब कार्यों में 
स्नेह द्वारा ही प्रवृत्ति दोती है। यह स्नेह ही वात्सल्य का रूप घारण करके 
पालन-पोषण का कार्य कराता रद्दता है। मनुष्य, पशु-पक्ती, जीव-जन्तु आदि 
में से अनेक ऐसे. होते हैं, जो सनन्‍्तान के सरक्ष॒ण में अ्रपने प्राणों की भी 
बाज़ी लगा देते हैं। संसार में माता के स्नेह से बढ़कर किसी का स्नेह नहीं 
है। अपने बालक को दुखी देखफ़र माता के द्वदय भें जो वेदना होती हे, 
उसका श्रनुमान भी नहीं किया जा सकता। जब मनुष्य में वबात्सल्य भाव 
अत्यधिक मात्रा में होता है, तब उसका अंश दूतरों के बालकों को भी 
मिलता है। कुत्ते-बरिज्ञी दिरन शअआ्रादि को पालने में यही शक्ति प्रेरणा करती 
है। गहस्थ ख्रियों मे वात्सल्य की मात्रा अधिक पायी जाती है। जिन 
ल्लियों के सनन्‍्तान नहीं होती, वे कुत्ता-विज्लियों को पालकर ही अपने प्रेम या 
वात्सल्य को विकसित करती रहती हैं। पोदे लगाना तथा उन्हें सींच कर 
बड़ा करना सी एक प्रकार की वात्सल्य वृत्ति दी दे । 

खेद है कि पश्चिमीय देशों में कुछ त्लियाँ अ्रपनी सन्‍्तान को दूसरों मे 
पलवा कर स्वयम भोग विलास में रत रहती हैं। ऐसे पर-पोषित बालकों 
को वास्तविक वात्सल्य-सुख प्राप्त नहीं होता | हम तो समभते हैं ऐसे माता- 
पिता को सन्‍्तान पैदा करने का अधिकार ही नहीं। वात्सल्य तीन वर्गों में 
बॉटा जा सकता है--एक वे लोग जिनमें अत्यधिक वात्सल्य होता है, और 
जो अश्रपनी सन्‍्तान के अ्रतिरिक्त श्रन्‍्यों के बालकों को भी स्नेह दृष्टि से देखते 
हैं, दूसरे वे लोग जो अपने बालकों तक ही अपना स्नेह सीमित रखते हैं और 
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तीसरे वे लोग जिन्हें अपनी सनन्‍्तान से भी बहुत कम प्रेम होता हे। ऐसे 
लोग प्रायः बालकों के प्रति रूखा और कठोर बर्ताव करते रहते हैं । 


वात्सल्य वृत्ति के विकास के लिए. इस बात की आवश्यकता है कि 
बालकों के साथ स्नेह पूवक खेला जाय, उन्हें रत्नों से भी अधिक समझा 
जाय | उनकी निर्देष वृत्ति पर ध्यान रक्खा जाथ और उनके साथ बत॑ने 
में बड़ी मदुता, नम्नता ओर घीरता से काम लिया जाय | यह बात भी 
ध्यान में रखने की हे कि वात्थल्य को सीमा से आगे न बढ़ने देना चाहिए। 
बालकों के लिए हर वक्त चिन्तित रहना, और उन्हें प्रेम वश कुछ न करने 
देना अथवा उन्हें बिगड़ने से न रोकना आदि अनुचित काम हैं। वात्सल्य 
तीन प्रकार का माना गया है। १ -अश्रपत्य स्नेह--जिसमें पशु-पक्षियों तक के 
बच्चों पर प्रेम किया जाता है। २--वात्सल्य भाव--जिसमें अड़ोसी-पड़ोसी 
आदि के बच्चों पर भा प्रेम किया जाता है और तीसरा स्व-संतति प्रेम । 
वात्सरल्य 
जहाँ सनेद स्थायी भाव की पुष्टि होती है वहाँ वात्सल्य रस भाना गया 
हे | वात्सल्य रस का स्थायी भाव स्नेह, देवता ब्राह्मी श्रादि माताएँ और वर्ण 
कमल गर्भ के समान है । 
पुश्र, शिष्प, शिशु आदि वात्सल्य रत के आलम्बन हैं । 
शिशु की चेष्ठाएँ, शिष्य या पुत्र की विद्या, शूर्ता, दया श्रादि इसके 
उद्दीपन हैं । 
आलिज्ञन अंग स्पश, सिर चूमना, सस्नेह् निह्ारना, रोमाउ्च, आनन्दाश्र 
आदि वात्सल्य रस के अ्नुभाव हैं। 
अनिष्ट की आशंका, हर, गव॑ आदि इसके संचारी भाव हें । 
मद्दाकवि सूरदास का नीचे लिखा पद वात्सल्य रख का कितना सुन्दर 
उदाहरण है -- 
जसोदा हरि पालने भकुलावे । 
इलरावै दुलराइ मल्हावै जोइ सोह कछु गावे। 
मेरे लाल की आउ निदरिया कदि न आनि खुबावे। 
तू काहे न बेगि सों आवै तोकों कान्द्र बुलावै। 


( ६१३१ ) 


कबहूँ पलक इरि मृदि लेत हैं कबहूँ अधर फरकावे । 
सोवत जानि मोन है रहि रहि कार करि सेन बताबे | 
इृहि अन्तर अकुलाय उठे इरि जसुमति मधुर गावै | 
जो सुख 'यूर” अमर सुनि दुलंभ सो नद भामिनि पाबै। 
यहाँ बाल कृष्ण वात्सल्य के आलम्बन, उनका कभी आँखे मू द लेना, 
कभी श्रोठ फड़काना आदि काय उद्दापन, यशोदा जी का लोरियोँ गा-गा 
कर धुलाना अनुभाव और हृर्ण सचारी भाव है। इन सब के सहयोग से 
स्नेह पुष्ठ होकर वात्सल्य रस के रूप में परिशत हुश्आा | इसी प्रकार आगे 
भी समझ ली।/जए | 
सूरदास जी के नीचे लिखे पदों में की वात्सल्य रस कूट कूट कर 
भरा है--- 
मैया कब्रहिं बढेगी चोटी | 
किती बार मोहिं दूध पियत भई यह अजहेँ हे छोदी । 
तू जो कदहदति बल की ब्रैनी ज्यों हे हे लाँबी मोटी । 
काठत गुद्त न्ववाबत पोंछुत नागिन सी भुँद लोटी। 
काचो दूध पियावति पचि पचि देति न माखन रोटी। 
'सूर स्थाम' चिरजिव दोऊ भेया हरि इलघर की जोटी | 


और देखिए-- 
मैया मोहि दाऊ बहुत खिझायों । 
मोसों कददत मोल को लीन्हों तू जसुमति कब जायो। 
कहा कहों यहि रिस के मारे खेलन हों नहिं. जात, 
पुनि पुनि कह्ठत कौन हे माता को है तुम्दरो तात। 
गोरे नन्‍द जसोदा गोरी तुम कत स्थाम सरीर, 
चुटकी दै-दे हँसत ग्वाल सब सिखे देत बलवबीर। 
तू मोही कों मारन सीखी दाउंहि कबहूँ न खौसे, 
मोहन को घुख रिस समेत लखि जसुमति सुनि-सनि रीके । 
सुनहु कान्दह  बलभई चबाई जनसत ही के धूत, 
'सूर स्याम” मोहि गोघन को सों हों माता तू पूत। 


नीचे लिखे पद्म में वात्सल्य का कितना सुन्दर चित्र खींचा गया दै-- 
मैया में नाहीं दधि खाये | 
ख्याल परै ये सखा सबे मिलि मेरे मुख लपठाये ॥ 
देखि तुही छींके पे भाजन उँचे घर लटकायोा, 
तुद्दी निरखि नान्‍्हे कर अपने मे कैसे करि पाया। 
मुख दधि पोंछि कहत नंद नंदन दोना पीढि दुराया, 
डारे साँट मुसुकाय तबहिं गहि सुत के कंठ लगायेा। 
बाल विनोद मोद मन मोद्यो भगति प्रताप दिखाया, 
'सूरदास? प्रभु जसुमति के सुख सिव विरंचि बोराये ॥ 
यशोदा जी हाथ में छुड़ी लेकर जिस समय कृष्ण के डाठती हें-...'ढीढ, 
तू बड़ा पाजी हे! गया है। बता दही कैसे खाया? उस समय कृष्ण जी 
मह पोंछ ओर दौना पीछे छिपा कर भोलेपन से कहते हैं--.'मैया मैं नाहीं 
दघधि खाये |! साथ द्वी अपनी निर्देषिता की पुष्टि में प्रमाण भी देते जाते 
हैं। कृष्ण की बाल सुलभ मोठो और चतुराई-भरी बातें सुन यशोदा का 
क्रोध काफूर हो गया और उनके छूदय में वात्सल्य रस का सरोवर 
उमडने लगा । 
कविवर रसखान का भी वात्सल्य सम्बन्धी एक पद्म पढ़ लीजिए-.- 
धूरे भरे श्रति शोभित श्याम जू कैसी बनी सिर सुन्दर चोटी। 
खेलत खात फिरें अँगना पर पेंजनी बाजति पीरी कछोटी ॥ 
वा छुवि को 'रसखानि' विलोकनि वारत कास कला निज काटी । 
काग के भाग बड़े सजनी हरि द्वाथ सों लै गये। माखन रोढी ॥ 
गरसखान जी ने बाल कृष्ण का केसा चित्र श्रंकित किया है, जिसे पढते 
ही उनके प्रति पाठक का प्रेम-भाव उमड़ पड़ता है । 
महाकवि तुलसीदास ने भी अपने इदृष्ड भगवान रामचन्द्र जी की 
बाल-लीलाओं का वर्णन इस प्रकार किया है-- 
कबहूँ ससि माँगत आरि करें कब॒हूँ प्रतिबिम्ब निदहारि डर | 
कबहूँ करताल बजाइ के नाचत मातु सब्रे मन मोद भर ॥ 
कबहूँ रिसियाय कहूँ हृठि के पुनि लैत सुई जेहि लागि अरे । 
अवधेश के बालक चारि सदा 'तुलसी' मन-मन्दिर में विहरं | 


। 


( दशड ) 


ऊपर के पद्म में रामलला की बालोचित देष्टाओं का कैसा अनोखा 
वर्णन है । 
और भी देखिए-- 
तन की दुति श्याम सरोद्द लोचन कंज की मंजुलताई हरे। 
अति सुन्दर सोहत धूरि भरे छवि भूरि अनंग की दूरि करे ॥ 
दम के दतियाँ दुति दामिनि ज्यों किलके कल बाल विनोद करें। 
श्रवधेश के बालक चारि सदा 'तुलसी' मन मन्दिर में विद ॥ 
राम जी का धूलि धूसरित श्याम-शरीर कितना सुन्दर मालूम देता है। 
जिस समय वह किलक कर अपने दो दूध के दाँत चमका देते हैं, उस 
समय ऐसा जान पड़ता हे कि ब्रिजली कोघ गई । 
तुलसी जी का नीचे लिखा सवैया भी वात्सल्य का सुन्दर उदाहरण है-... 


बर दनन्‍त की पंगति कुन्द कली अ्रधराधर पल्नव खोलन की। 
चपला चमके घन बीच जगे छुबि मोतिन माल अमोलन की ॥ 
घंघरारी लटे लटके मुख ऊपर कंडल लोल कपोलन की। 
निवछावरि प्रान करे 'तुलसी' बलि जारऊँ लला इन बोलन की॥ 


तुलसीदास ने रामलला के घुधराक्षे बालों, ललित-लोल झकुंडलों और 
मधुर तथा तोतले बोलों पर अपने प्राण तक न्यौछावर कर दिये । 


नख-शिख 


पविश्नता, उत्तमता, स्वच्छुता, रमणीयता, विनय, कोमल, कल्पनाशक्ति, 
माधुय. कवित्व, पुष्प, गन्ध, वच्त, इत्र श्रादि सौन्दर्य के अ्रन्तगंत हैं। सौन्द्य- 
बलि का उपयोग सृष्टि में फैले हुए सौन्दय का अनुभव करने तथा अपनी 
कल्पना द्वारा दूसरों को उसका अनुभव कराने के लिए होता है। सृष्टि में 
जो कुछ हे, सब सुन्दर है । किसी को कोई चीज़ अच्छी लगती है, किसी 
को कोई | सृष्टि रचना की उत्तमता, उसके पदार्थो' का उपयोग, वसन्‍्त के 
सुवासित पुष्पों का परिमल, ग्रीष्म-गरिसा, यूथ. और चन्द्रमा का अस्तोदय 
समुद्र का उतार-चढाव, श्रनन्त झ्राकाश में असंख्य नक्षत्र, उनकी रचना 
क्रिया और गति, कलकल निनादिनी नदियाँ, रंग-बिरंगे पक्षी, उनका भाँति 
भाँति का कंलरव, मृदु, कोमल, एवं तीम ध्वनि, बाग-बगीचा और वनस्पति, 


( ६१४ ) 


उनके रूप रंग और शोभा-सुगन्धि, नर-नारी, जीव-जन्तु इत्यादि सभी में 
किसी न किसी प्रकार का सौन्दय विद्यमान है| इन सब सौन्दर्यों' भे मनुष्य 
के मन अथवा आत्मा की सुन्दरता बिलकुल निराली है। उसके स्वभाव, 
बल, सामथ्य तथा आन्तरिक शक्तियों के सौन्दर्य की समता कोई नहीं 
कर सकता | मस्तिष्क-शास्तलियों का कह्दना है, कि मनुष्य के मस्तिष्क में 
सौन्दय वृत्ति का विशेष स्थान निश्चित है । 
यदि मनुष्य भें सौन्दय -द्त्ति न होती, तो संसार की सरसता का श्रनुभव 
कोन कर सकता था | इस वृत्ति ही द्वारा मनुष्य संसार का आनन्द उपभोग 
करने में समय होता है | उसके शारीरिक, मानसिक और नैतिक जीवन में 
पूर्णता विकसित करने वाली यही शक्ति है, इसी से वह पवित्र और उच्च बनता 
है। पशुपन की श्रधमता इससे ही दूर होती हैं । जिन ल्नी या पुरुषों मे सौन्दर्य- 
शक्ति अधिक विकसित होती है उनकी सुरुचि, उच्चभावना, कला-प्रियता और 
कोमल कल्पना शक्ति बढ़ जाती है। उनकी कविता और दुकता में सुन्दरता 
और सरसता का प्रवेश हो जाता है | स्वभाव शान्‍्त बन जाता है। वे जिस 
बस्तु को देखते हैं, उसके सोन्दय का वर्णन बड़ी दी सुन्दरता से करते हैं। 
प्राकृतक सोन्दय के ते वे बड़े है भक्त और प्रशसक बन जाते हैं । 
जिन लोगों में सौन्दय -वृत्ति साधारण रूप से ह्ोती है, उनकी बात- 
चौत और रीति-भाँति में स्वाभाविक सुन्दरता का अभाव होता है, और 
जिनमे यह शक्ति होती दी नहीं, उनका जीवन शुष्क, ककंश, त्रुटि पूर्ण और 
सरुचि हीन बन जाता है। स्त्री ओर परुष दोनों को सुन्दर वेश-भूषा का 
शौक़ होता है | सुन्दर रूप रंग और मनोरम प्राकृतिक इश्यों के देखने एव 
उनका वर्णन करने से सौन्दय -वृत्ति का विकास होता है। जितना ही कोई 
व्यक्ति सोन्दय प्रम में निमझ होगा, उतनी ही उसकी सौन्दय -द्वति बढ़ेगी। 
जो लोग क्रूतुशों की मनोमोहक सुन्दरता पर मुग्धघ रहते हैं, वे दी उसकी 
मद्दिमा जान सकते हैं। सोन्दय -वृत्तिविकास के लिए, ससस्कृत ओर पवित्र 
पुरुषों की सगति और मृदु भाषिणी सन्दरियों का सम्पक बहुत आवश्यक 
है | सोन्दय बृरत्ति का दुरुपयोग बड़े अनर्थ का कारण बन जाता है। इससे 
दुगणों और दुर्वासनाओं का जन्म होता है। ऋसमय में प्रेम-प्रवृति आरोग्य 
और शआायुष्य का नाश करने वाली द्वोती दे। इस दृति का दुरुपयाग बुद्धि 


( ६१६ ) 


और विचार शक्ति की कमी के कारण ही होता है | विषय वासना और 
सौन्दय प्रेम मे आकाश-पाताल का अन्तर है | पहला मनुष्य को अधःपतन 
की ओर ले जाता और पिछला उने मानवता के आदर्श की ओर अग्रसर 
करता है । बालकों में सौन्दय॑-बृत्ति के विकास के लिए पहले ही से रुतक रहना 
चाहिए | उनके आचार-विचार, रहन सहन, व्यवहार आदि में सौन्दय के 
प्रवेश होने की बडी आवश्यकता है। उनमे ललित ऋलाग्रों और प्राकृतिक 
सौन्दय -निरीक्षण की ओ्रोर सुरुचि पैदा करनी जरूरी है | 

काव्य-शाज्त्र में इसी सोन्दय -बृत्ति को भावना को लेकर कवियों ने सब 
ही प्रकार का सोन्दय -वर्णन किया है । पशु पद्दी, नदी-नाले, वन-उपवन, 
इत्-वनस्पति, यूथ -चन्द्रादि नक्षत्र र््री पुदष, ऋतु, काल देश इत्यादि किसी 
का भी सोन्दय इनके वर्णन से नहीं बच पाया | बचे भी क्यों ? जहाँ सौन्दय' 
है, वर्दां उसकी अनुभूति भी है | ज्लियों के सौन्दय' का वर्णन कवियों ने 
स्माष्ट ओर व्यष्टि.दोनों रूप से किया है --यानी उनके सारे शरीर का वर्णन 
भी और अज्भ-पत्यज्ञ का प्यकू-पृथक भी | व्यक्टि रूप से अज्ञ तौन्दय' के 
क्रमबद्ध वर्णन का नाम नख-शिख रकक्‍्खा गया है। नख-शिख का अश्रर्थ हे 
नख से लेकर शिख ( शिखा ) पयन्त । इसे ही उदू' वाले 'सरापा? कहते ई 
निसका मतलब हुआ सर से पैर तक। 'रख-शिख! या 'सरापा? में कवि 
लोग नायिकाशं के विविध श्रगों का प्थकू-पएथपक्‌ वश न किया करते हू । हिन्दी 
में नल-शिख लिखने का बढुत रिवाज रहा है | प्राचीन कवियों के नख-शिख 
वशन से पोथे के पोये भरे पढ़े हैं | इन नख-शिवों मे श्रंगों का वर्णन करते 
हुए कितने ही कवियों ने अपनी कल्पना शक्ति का कमाल कर दिखाया है । 

'नख शिख' को उद्दीपन विभावों में रक्खा गया है। कुछ लोगों का कहना 
है कि जब नायिका का सम्यूर्ण शरीर आलम्बन है, तव 'नख-शिख' के रूप 
में उसके प्रथक-प्थक्‌ अ्रज्ञों का वर्णन उद्दोपन विभावों में क्यों माना गया ९ 
इसका समाघान यही हो सकता है कि नाय्रिका को देखकर हृदय में जो 
रतिभाव जात होता है, नायिका के सौन्दय' पूर्ण श्रज्ञ॒ विशेषों का चिन्तन 
और स्मरण उसको अधिकाधिक उद्दीप्त करने में सहायक होता है। जिस 
नायिका के अज्ञ-प्रत्यड् जितने अधिक सुन्दर होंगे, उसके प्रति रति-भाव 
भी उतना ही अ्रधिक उद्योप्त होगा | जहाँ अंग सौष्ठव की कभी या उसका 


( ६१७ ) 


बिलकुल अमाव होगा, वहाँ नायिका के होते हुए भी रति भाव उद्दीत् न 
होगा । यही कारण है जो नख शिखों की उद्दीपनों में गणना की गई है । 
कुछ आचार्या' ने नल-शिख की उद्दीपन विभावान्तगंत खखी के कर्मों 
में गयना की है| सखी अपने मण्डन कम द्वारा नायिका के अज्ञ-प्रत्यज्ञों 
की जो सजावट करती है, उसी का वर्णन नख-शिख बन है। जो हो, किसी 
भी विचार से रखिए, नखल-शिख को उद्दौपन विभावों मे रखना होगा | 
पग-तलछ वर्णन 
[ पग-तल का सौन्दर्य वर्णन करने में उनकी उपमा कामदेव की ध्वजा, 
चन्दन के पत्तों, कमल के वर्ण श्रादि मे दी जाती है। ] 
देखिए, पग-तल के वर्णन में किसी कवि ने क्‍या ही सुन्दर पद्म 
लिखा हे-... 
कोक नद इन्दीवर पुणडरीक कहे पाई-- | 
छुबि बहु बरन बरन ही के भाय की। 
सहज सुगन्ध रये दिनकर बन्धु भये, 
कर कमलन लये राजा और राय की ॥ 
सुन्दर सुभाये सीस शकर चढ़ाएं ऐसी---- 
पदवी को पाये रसराज चित चाय की | 
कीन्हें तप बहुत विचारे कमलन पर, 
समता न पाई तेरे तरवन पाय की॥ 


अर्थात्‌ कमलों ने विविध विध तप कर कोकनद, इन्दीवर आदि अनेक 
सुन्दर नाम भी पाए. सुगन्ध युक्त मनोहर शरीर भी प्राप्त किया, यूय से मैन्री 
माव भी लाभ किया, वे राजा महाराजाओं के हाथों में--यहाँ तक कि 
देवताओं के शिरों पर भी सुशोभित हुए परन्तु बेचारे नायिका के पैर के 
तलवों की समता फिर भी न प्राप्त कर सके | 

और भी देखिए, राधिका जी के पग-तलों के सम्बन्ध में कविवर रघुनाथ 
जो क्‍या कहते हैं | 

शोभा के निवास के प्रकास के निष्कैत मंजु--- 
कैधों यह उदधि अमोध बस भारी के। 


( द्श८ ) 


कैधों रस दास के तड़ाग या सुधा के सिन्धु, 
सौति-मदहारी किधों यह सुकुमारी के | 
भने 'रघुनाथ” बसे हिये इमरे में सदा, 
सब सख दाता वृषभानु की दुलारी के । 
असरण अमनन्‍्द चार विमल सोहाग भरे, 
कमल गुलाब रग पग तल प्यारी के॥ 
सचमुच वृषभानु की दुलारी के पग-तल क्या हैं, सोन्दय के सदन यएः 
प्रकाश के निकेतन हैं, अथवा दास के सरोवर या स॒घा & सिन्धु हैं । 
पग-बण न 
[पर्गों का सौन्दय -वर्णंन करने मे उनकी उपसा कमलों से दी जाती है ।] 
पगों का वर्शन करते हुए. कवियों ने कैसी कलित कश्पनाओं और 
उद्मेक्षाओं से काम लिया है, देखिए -- 
कोऊ केतु नौर विवि पल्षव पटीर केथों, 
विद्रुम की पीढि पर बारिज बरन हैं। 
जामु युग नाल फूले सन्दर सरोज दोऊ, 
अति ही सदेस महा मन के दरन हैं ॥ 
उन्नत अंगूठा नउ-अआामा शँगुरीन पर, 
चन्द्रकला आई किधों राहु के ढरन हैं । 
हों हूँ देरि हारी, रीके रसक भिद्ारी हँस--- 
गति श्रनुसारी की धौ प्यारी के चरन हें ॥ 
श्रजी, ये नायिका के चरण नहीं हैं, दो सुन्दर सरोज फूले हैं। नायिका 
के युग जानु ही इन दोनों सरोजों के नाल हैं। और उन्नत श्रंगूढों में जो नखे। 
की चमक दिखाई देती है, वह वास्तव में चन्द्रमा कौ कला है, जो राहु के 
भय से नायिका के पैरों मे आ छिपी है। कैसी ऊँची उड़ान है | 
विधि उपजाये पुनि कमला बसाये आनि, 
सूर सों मिलाये कर घाम सीत खायौ है । 
हरि गझ्ौ हाथ ताते श्रति ही सनाथ भये, 
मान सर वासी सीस शंकर चढ़ायी है ॥ 


( दृश्ट्टू ) 


काम को सट्टाय भयो, रस-गंध-रूप भयौ, 
तीनों लोक मॉम यश तेरी सुनि पायी है। 

तदपि ये नागरी के चरण कमल चार, 
ताकी समता को नूर रंचक न आयो है॥ 


कमल ने ब्रह्मा की नामि से जन्म पाया, फिर वह लक्ष्मी जी का निवास- 
स्थान बना, घाम और शीत में एक टाँग से खड़े रह कर तपस्या करता रहा, 
विध्णु भगवान्‌ के हाथों में बसा, शंकर जी के सिर पर चढ़ा, कामदेव का 
सदायक बना और सूर्य का भक्त रहा | यह सब करने से उसकी तीनों लोकों 
मे तो प्रसिद्धि हो गयी, परन्तु नागरी के चरणों के समान वह फिर भी न हो 
सका | क्‍या खूब ! न 


अरुणता एड़िन की रवि-छुबि छाजत है, 

चारु छुवि चनद आ्राभा नखन करे (रहें । 
मंगल महद्दावर गुराई बुध राजत हें, 

कनक बरन गुरू बानक धरे रहें॥ 
शुक्र सम ज्योति शनि-राहु-केतु गोदना हैं, 

'धुरली' सकल सोभा सौरभ भरे रहैं। 
नवों ग्रह भाइन ते सेवक सुभाशन तें, 

राधा ठकुराइनि के पायन परे रहें ॥ 

उपयक्त पद्म में तो कवि ने नवों ग्रहों को राधिका जी के चरणों पर बार 
दिया है | कवि की कलपना ही तो ठहरी ' 

कैधों मान सर ही के विमल कमल दोऊ, 

सोहं जपा जावक सुरंग अनुहारी के। 
कैधों सुर तरु के सुपन्नव विमल राजें, 

कैधौं ये विराजें मानु श्रमतम द्वारी के॥ 
“द्विज' कहै केघों रति-पति के मुकुअ वारी, 

लाल मण्णि माणिक अमित गुण भारी के। 
लोमित रहत मन-मोहन को जामें ऐसे, 

शोभित चरण बवृषभानु की दुलारी के॥ 


( ६२० ) 


इस पद्च में भी द्विजदेव जी ने चरणों के सम्बन्ध मे केसी-केसी उस्प्रेक्षाएँ 
की हैं | कभी वह उन्हें मानसर के सरोज समभते हैं और कभी कत्पवृक्ष 
के पत्ते | एवं कभी उन्हें उनमे कामदेव के मुकूटों की अ्रान्ति हो जाती है। 
पद-लालिया 
[ पेरों की लालिमा के वर्णन में कविजन कमल, गुलाब, वंधूक श्रादि के 
युष्षों, इन्द्र वधू, मूँगा, लाल, महावर, नूतन सूर्य किरणों, पके कूँदरू, 
मजीठ, इशुरु आ्रादि से उपमा देते हैं। ] ह 
देखिए, कवि श्रीधर जी पद-लालिमा का वर्णान किस ढंग से करते हैं... 
कोहर केतीक इन्द्र बधू के वरण जौते, 
मेंहदी के वन्‍दन की ऋलकी सहल की। 
सहज ही रंगदार, जावक सुरंग भार, 
होत न सेमार डगे भरती कहल की ॥ 
'श्रीधर” अरुण छुवि छुटा छुहराय रहो, 
छिति मे बिछाइ मानों पाँखुरी कमल की । 
ज्यों ज्यों प्यारी मंद मद पायन घरति आवै, 
पौध सी धरति श्ावै त्यों त्यों मखमल की || 
अर्थात्‌ नायिका के पदों की लालिमा ने महावर, इन्द्र वधू, महंदी 
त्रादि सब की अरुणिमा को जोत लिया है भौर उनकी कोमलता ने कमल 
की पखड़ियों को भी मात दे दिया है। बह जहाँ-जहाँ पैर रखती है वहाँ- 
वहाँ भूमि मखमल सी हो जाती है। 
शअ्रब उदेनाथ जी का पद-लालिमा वर्णन भी सुन लीजिए --- 
अदण कमल अरुणोदय परस मित्र, 
तिनहूँ को लाली ते लजावति है अंग तू । 
'उदैनाथ' इंगुर गुलाल गुड़्हदर लाल, 
निदरत लाल ऐसे करत प्रसंग तू॥ 
बाजत न नूपुर कह्ठत चरनन छूवै-छुवै, 
जा में सुख पावै इरी सोई करि दंग तू | 
पायन में मेद्ददी रगाई राधे कौन काज, 
सहज ललाई के बिगारे जानि रंग तू ॥ 


( दै२१ ) 


नायिका के पैरों की लालिमा इतनी बढी-चढ़ी है कि उसके आगे अरुण 
कमल, इंगुर, गुलाल, गुड़्ददर आदि सब फीके पड़ गये हैं । 

कविवर शम्भु जी का नीचे लिखा सवैया भी पढ़ने लायक दै-- 

बिम्बा, प्रबाल, बेंघूक, जपा, गुललाला गुलाब की आभा लजावति। 

शुस्भरु जू? कञ्च खिले टटके किसले बठके भटके गिरा गावति || 

पाँव घरे अलि ओर जहाँ तिदि ओर ते रग की घार सी घावति। 

मानो मजीठ फी माठ हुरी एक ओर तें चाँदनी बोरति आवति ॥ 


शम्भु कवि ने तो लालिमा के वर्शन भें कमाल ही कर दिया। नायिका 
अपने फ्गों की अ्रदणिमा से विम्बाफल, प्रवाल, वधुक पृष्प, जपा आदि को 
लम्जित करती हे; इतना द्वी नहीं, बल्कि वढ जहाँ जहाँ पेर रखती है, वहाँ 
वहाँ ऐसा जान पड़ता है. जैसे लाल रग की घारा बद्द चली हो। जिस 
समय वह बिछी हुईं चाँदनी पर चलती है, उस समय तो यद्द मालूम देता 
है, मानो चाँदनी मजीठ के मटके मे बोर दी गयी है । 
एड़ी वर्णन 
[ एड़ी की सुन्दरता-वर्शन मे उसके लिए इंगुर या मूँगा के रंग, कमल, 
गुलाब, दुपह्टरिया के फूल, अनार या कोहर के फल से उपमा दी जाती है। ] 
देखिए, कवि काशीराम एड़ियों का वर्णन किस खूबी के साथ करते हैं... 
मन्दर है चित्त इन्द्रबधू के बरन होत, 
प्यारी के चरन नवनीत हू ते नर में । 
सह्दज ललाईं जाति बरनी न 'काशीराम!, 
चुई सी परति छवि बॉँकी गति भर में ॥ 
एड़ी ठकुराइन को नाइन गहति जब, 
इंगुर सों दौरि आबै रंग दरबर में। 
दीन्हों हे कि दीवे है निहारि सोचे बार बार, 
बावरी सी हो रही महावरी ले कर में ॥ 
ठाकुराइन के चरण कोमलता में तो नवनीता से भी अधिक नरम हैं, 
लालिमा मे इन्द्र वधुओं को भी मात करते हैं। सच तो यह है कि उनकी 
स्वाभाविक ललाई उनमे से चुई-सी पड़ती हैे। नाइन जब कभी उनमे 


. इदरु३ ) 


महावर लगाने बैठती है, तो उनकी सहज अ्रुणिमा देख हकी-बकी सी रह 
जाती है। वह उन्हें बार-बार देखती और सोचती है कि मैं इनमें महावर 
लगा थुकी हूँ, या अभी लगानी है । 

नीचे लिखे दोद्दे मे भी एड़ियो का वर्णन बड़ी सुन्दरता से किया गया है। 


देखिए -- 
जो इरि जग मोहित करे, सो हरि परे बेहाल । 


कोहरि सी एड़ीन ते को हरि लियो न बाल ॥ 
बाला ने कोहदर सहश अरुण वर्ण एड़ियों से किसे अपने वश में नहीं 
कर लिया | अजी, ओरों की तो बात ही कया चलाई, जो हरि संसार को 
मोहित करने वाले हैं, वे भी तो उन्हें देख कर विह्नल हो गये हैं। भावों 
के साथ-साथ दोहे की शब्द-योजना भी देखते ही बनती है | खूब ! 
पदांगु लि-वर्णन 
[पैरों की उँगलियों का वन कविजन चम्पा कली, प्रियतम की जीवन 
मूरि आदि से उपमा देकर किया करते हैं। ] 
देखिए उनके वर्णन में कविवर चिम्तामणि का नीचे लिखा ऋविच्न 
कितना सुन्दर है-- 
इन्दिरा के मन्दिर में दशहूँ दिशा की क्रिधों, 
इन्दिरः है जेतवार अख्ण नगन की। 
कौल ढिंग कंचन की बिलछिया मराल बाल, 
तिनके धोँलाल मुख पाँति है नखन की || 
“चिन्तामणि” कीर्घषों मुदु चरण घरत दुति, 
प्चाव बिछोना की निशानी हे मगन की। 
काम मन्त्र मोहिनी के जपिबे को विद्रुम की, 
गुरियाँ की बाम की अंगुरियाँ पगन की ॥ 
नायिका की उँगलियाँ क्‍या हैं, नायक के वश करने के निमित्त काम मत्र 
जपने की गुरियाँ हैं | खूब ! 
ओर देखिए--- 
अरुण कमल पर पाँखुरी की पाँति लसे, 
सरस सघन शोभा मन के इरण कौ। 


( परे / 


दीरघ न लघुताई, पातरी सुहावनी हैं, 
देखे दुति होति जाति विद्ुम बरण की ॥ 
नख की निकाई नीकी आरसी सी सोहति है, 
जामे देखी जाति शोभा सौति के तरण की | 
भरमी सुकवि! कद्दि आवति न मेरी मति--- 
पोगुरी भई है, लखि आँगुरी चरण को ॥ 
विवर भ्रमी जी की बुद्धि तो नायिका के चरणों की “आँगुरी” देख कर 
बिलकुल पाँगुरी ( पगु-कुण्ठित या ठगी-सी ) हो गई है। उससे तो उनके 
विघय में कुछु कहते ही नहीं बनता । 
पद-नख-वण न 
[ पद-नखों के सौन्दय की उपमा चन्द्रमा, पुष्प, तारे, सूये, मणि आदि 
से दी जाती है | 
देखिए, निम्नलिखित कवित्त में पद-नखों का वर्णनू कैसी सुन्दरता से 
किया गया ह--- 
चरण सरोवर के तट पाँति इंसन की, 
प्रदुमालया की देहरी में हीरे जरे हं। 
पग पारवती के गणेश पूजे कुंद ही सों, 
मेलते सजीव के उठाय ढाढ़े करे हैं ॥ 
नख तारे गगन के चन्द के बसीढी श्राये, 
नेक निशि भूल्यो रबि बैर जिय धरे हैं । 
नूर की निकाई न बताई जाइ प्राणपति, 
ऐसे प्यारी-पाय सब सुखमा सों भरे हैं ॥ 
ये नायिका के पद-नख नहीं हैं, वरन्‌ चरण रूपी मानसरोवर के तट 
पर इंसों की पाँति आ विराजी है। अथवा आकाश के तारे चन्द्र के बसीढ 
बन कर उसके आस-पास आ बैठे हैं| क्‍या श्रदूभ्ृत उड़ान हे ! 
अब कविवर मतिराम जी का पद-नख वर्णन भी सुन लीजिए | आप 
कहते हैं... 
राधे के चरण युग अरुण-कऋदण रूप, 
लालिमा न बलि ऐसी लालन में होती हैं । 


( इर४ड ) 


कोमल सुमन इते शोभा भरे शोभित हैं, 
दाइन मरत जपा भये मानों गोती हैं ॥ 
तामें सुधाघर से विविध भाँति राजत हैं, 
कह 'मतिराम' नख मिले बनि जोती हैं । 
यातें एक उपमा अ्रधिक भासी मेरे जीय, 
पकज दलन अग्रधरे मानों मोती हैं॥ 
अरे साहब, राधिका जी के पद-नखों के सम्बन्ध में कोई कुछ कहता है 
और कोई कुछ । परन्तु मुझे तो ऐसा जान पड़ता है कि ये चरण नहीं, अरुण 
कमल हैं, ओर आप जिन्हें नख बताते हैं, वे बड़े बड़े मोती हैं, जो कमल 
को पंखुड़ियों के अग्रभाग में सजा कर रख दिये गये हैं। ठिकाना है, इस 
सूझ का ! 
गुरफ-वर्ण न 
[ गुल्फ़ों का वर्शन करने में उनकी उपमा रेशम की गाँठ के समान छवि, 
कामदेव की कपूर की कोठी, रति के डिब्बे, कंचन के ताले या रूप के मूल से 
दी जाती हैं। | 
नीचे लिखे पद्म में गोरी की गोरी-गोरी गुक्ष्कों का केसा सुन्दरतापू्ण 
वर्यन किया गया है, देखिए--- 
करेगी कहा तू दग-श्रश्षन दे राघे पग, 
भज्ञन के दरी बुद्धि नन्द के दुलारे की। 
लाल नख लाल आआँगुरीन लख लीन भया, 
जाली लखि लाल वाके चरण किनारे की ॥ 
तरवा सुरंग एड़ी इंगुर की रेंगी रंग, 
छुब्रि है तरग श्रग कारे चटकारे की। 
गोरी तेरी गोरी गोरी मोल गुलफन पर, 
नजर निगोड़ी गड़ी जुलफन बारे की॥ 
और भी देखिए, नीचे के पद्य में कवि ने गुश्फों के सम्बन्ध में केसी-केसी 
उप्प्रेक्षाएं की हं-. 
चरण कमल करि इग्टक की शोभा देत, 
पूरी मनि मानो लग नागिनी उल्फ की। 


भ-. चम नाजिषुककाण बना: 


( ६२५ ) 


रम्भा तर उलटि कपूर पूर राखिबे की, 
कोठी है जुगल कम काम के कुलफ की | 
साज्ञत सुदेश गॉ5 गिरी है दिनेश केधों, 
रेशम-रसे की रूप-भूप के सुलफ की। 
एड़िन सों आड़ राजे पायन दुहूँ बिराजै, 
अति छुबि छाजे लाल गोरी के गुलफ की ॥ , 
पिंडरी-वर्णन 
[ पिंडुलियों का वर्णन करते समय उनकी करभ और दीप शिखा से 
उपमा दी जाती है। ] 
कविवर चिन्तामणि जी ने ,पिडुलियों का वर्णन केसे सुन्दर ढंग से किया 
रे देखिए-- 
सार घनसार को लै केसरि कनक चूर, 
सानि सुधा सलिल सवारी है किसाँरी की। 
चीकनी करभ ही सो करी है बिरचि पुनि, 
ताते तैसी भई हे युगति नहिं थोरी की ॥ 
रम्भा-छुवि छीनि लीन्दीं, रम्भा-छुवि छीन कीन्दीं, 
“चिंतामण' तिलोत्तमा रति मति भोरी की । 
जे दरि के उर बसी जे हरि सों अति लसी, 
ऐसी गोरी गारी गोल पींडुरी हैं गोरी की ॥ 
विधाता ने कपूर का सत्व ओर केसर तथा सोने का चूरा सुधा में सान 
कर उस मसाले से राधिका जी की पिडलियाँ बनाई हैं। तभी ते वे ऐसी 
जान पड़ती हैं, मानों उन्होंने कदली स्तम्भ की शोभा चुरा ली है। यद्दी 
कारण है कि उनके आगे रम्मा, तिलोत्तमा आदि अप्सराशों की ही नहीं 
बल्कि रति की भी छुवि क्षीण जान पड़ती है, ओर इसीलिए वे इरि के हृदय 
में बस गई हैं । 
ओर भी सुनिये-- 
गेरी गोलारी सुढारी सी साँचे की देखत, देहन कोमल काकी। 
रम्म कुसुम्म किषों हैं किधों छुबि छीनत कंचन के कलिका की । 
हि० में २६००-- ४० 


( ६२६ ) 


काम गढ्यौ बढ़: हे किधों रति के रति कीबे को या पलिका की। 
ताष' विलोकि विलोचन में न बती बलि पीडुरिया मलिका की ॥ 


कविवर तोपष जी ने पिंडलियों के सम्बन्ध में केसी अनोखी कल्पना की है। 
ख्राप कहते हैं--ये नायिका की पिडलिया नहीं हैँ बल्कि रात के रमण करने 
के वात्ते सन्दरी के शरीर रूपी पर्लेंग के पाए हैं, जो कामदेव ने बढ़ई बनकर 
स्वयं अपने हाथों से बनाए हैं। 
जंघा ( जानु ) वर्णन 
[ जधाओं के वर्णन में हाथी की सूँड, केले के इत्च, कामदेव के तरकस, 
सोने के खम्म आदि से उपमा दी जाती है। ] 
कविवर चिन्तामणि जानुओं का वशुन किस विलक्षण ढंग से करते हैं, 
देखिए--- ह 
वृषभानु-नन्दिनी की जानु जेतवार याते, 
मेरे जान रम्भा-सम्भ अत ही सकात है । 
(चिन्तामणि? कहे वाके कॉपत रहतद पत्र, 
याही डर बाको अति सीरो भये गात है । 
कोमल वरण कर करसहेँ सो हारत हूँ, 
कहा कहों या बिचा।र चित अक्ुलात है । 
थे दी यन्त्र करिवे को मेरे जान बार-बार, 
करी कर करिन के निकट ही जात है ॥ 


वृषभानु नन्दिनी की जधाओ को देखकर कदली स्तम्भ लज्जित और 
भीत द्वो गए, इसीलिए उनके पत्ते थरथर काँपते हैं, ओर शरीर ढंडा पड़ 
गया है । उघर द्ाथी की सू ड़ भी राधिका जी की जाघधों के आगे अपने 
आपको कुरूप ओर ककश पाकर, विकल हो इधर-उघर छुट-पटाती रहती 
है। श्रो हो! हाथी जो बार-बार दोड़-दोड़ कर कदली बन में जाते हैं, उसका 
भी रहस्य अब समझ भे आ गया | क्‍योंकि करी-कर (हाथी की सूड़) 
ओर कदली-स्तम्त दोनों दही राआ जी की जंघाश्रों से पराजित हो चुके हैं, 
इसलिए, परस्पर मन्त्रणा करने के लिए वे बार-बार इकट्टे होते हैं । 


$ ६२७ ) 


और भी सनिए--- 
कोमल कमल-मुखी तेरे ये जुगल जानु, 
मेरे बलबीर जू के मनहिं हरत हैं। 
सोरभ सुभाय सुभ रम्भा सो सदन श्ररु, 
'केसव करम हू की सोभा निदरतत हैं॥ 
कोटि रतिराज सिरताज ब्रजराज की सों, 
* देखि-देखि गजराज लाजन मरत हैं। 
मोच मोच मद रुचि सकल सकोच सोच, 
सुधि आए सुंडन की कडली करत हैं।। 


नायिका की ज॑घाओं को देख कुर गजराज का सारा मद चूर-चूर होगया, 
और मारे संकोच के बेचारे ने सिर नीचे कुका लिया | उसे जब अपने इस 
पराभव की याद आती है, तब वह सूँड़ की कुए्डली बनाने लगता है। 
निम्नलिखित पद्य में जधाओ का वर्णन कितनी सुन्दरता से किया 
गया है-- 
कदली डुलाइ कर पल्लच करत मने, 
हो तो बनवासी मोहि किजिये न सर है। 
कारो करकस जानि करी हू सकेलि कर, 
धुने सीस देत प्यारी जान पठतर है॥ 
तब याकी सूरति करम एक रच्यों विधि, 
सोऊ रसराज उपमा के न सुघर है। 
एरी तेरी जानु रति समे पिय ही के कर, 
करभ निलज परयो सब ही के कर है॥ 


यदि नायिका के जानुझ्नों की उपमा कदली स्तम्भ से दें, तो वह पहले 
ही पल्लव-पाणि हिलाकर कहता है-- ''भला में वनदासी उनकी समता केसे कर 
सकता हूँ |” हाथी की सूड़ से समता करना चाहें, तो वह भी उसे काली 
और ककंश जानकर सूँड समेट लेता तथा अपने शीश पर घूलि रख कर अपनी 
अकिश्वनता प्रकट करता दे। यदि करम से तुलना करें तो यह भी श्रति 
अनुचित है । कहाँ जने-जने के हाथ में डोलने वाला निल्लज्ज करम, और 


( दौपृरष८ ) 


कहाँ प्रतिक्षण वज्नाच्छादित रदने वाले नायिका के सलज्ज जानु । “कहहु तो 
कहाँ चरण कहददों माथा |” 
नितम्ब वर्णन 
[ नितम्बों के बर्णन मे उनकी चक्रवाक, द्वीप, नदी के कूल आदि से 
उपमा दिया करते हैं । | 


कपिवर केशव जी नितम्बों का वर्णन इस प्रकार करते हैं-..- 
चहूँ ओर चित्तचार चाक चक्‍य चक्रमणि, 
सुन्दर सुदशन दरशन दी ने हैं। 
दितिसुत सुखनि घटाइबे को सुख रूप, 
सुरनि बढाइवे के 'केशव' प्रवीने हैं।। 
सब ही के मननि दरन करि दरि हू के, 
मन मथिबे को मनमथ हाथ लीने हैं । 
रुचि शुचि सकुचि सकेलि कै तरुण तेरे, 
काहू नये चतुर नितम्ब चक्र कीने हैं। 
अब हरा नितम्बों के सम्बन्ध में नूर कवि की कव्पना भी देख लीजिए-..- 
पिय रत श्रमता के थाँमिबे की ठौर कीन्हीं, 
रूप के नगारे मेन उलट के राखे हैं । 
कीधों काम माल ताकी नाल सी सिखत सिखी, 
की धो पीठि देवी ताके शुद्धि घर भाखे हैं ॥ 
कीघों चक्र चदुराई ताही के हैं आगे धरे, 
कोविद के मारिबे को पनर!ः अ्रभिलाखे हैं। 
शोभा सब जग की सँवारि के घरी है मानो, 
तझनी के नीके ये नितम्प॒ रचि राखे हैं॥ 


और देखिये, कविवर तोष जी नितम्बों के बारे मे क्या कहते हैं-. 
की धों द्वार मार जू के दोऊ चाद चेतरा हैं, 
की धो चक्रवाक चितचोार सुर नीके हैं । 
चामीकर चक्र च॑न्‍्दें जात यादि चिन्तना ते, 
चित ये चपल नेनी जोन करनी के हैं॥ 


( एधृश६£ ) 


रति के सद्दायक हैं 'तोष' सुखदायक हैं, 
राखित्रे के लायक अगर बरुनी के हैं। 
सवरारि रागी जू के तेंबूरा विराजत के, 
मैन ही के तब के नितम्ब तरुनी के हैं॥ 
उपयुक्त कवित्तों के अर्थ स्पष्ट करने की आवश्यकता” नहीं, उन्हें प्रवीण 
पाठक स्वय ही भल्ते प्रकार विचार सकते हैं । 
कटि-वर्ण न 
[ कवियों ने कठि की सुन्दरता उसके अधिक से अधिक क्षीण होने में 
मानी है, ओर उसकी उपमा केहरि-कटि सिवार, मुणाल के तार, बाल, 
मंदरी आदि से दी है। ] म 
कटि के वर्णन मे कवियों की कल्पना-कुरंगी ने केतती-केसी कुलाचें मरी 
हैं, इसके कुछ नमूने नीचे देख लीजिए-. 
सिंहनी के करिदाँ ते छीन कञ्जनाल करयौ, 
कब्जनाल हूँ ते नागबेलि हू न घडि है। 
नाग वेलि हूते छीन जान्ये गुनवन्त गुन, 
गुन हू ते छीन बर-बार करयो वि है ॥ 
बार हू ते छीन तार 'चदन” विचार कर, 
तार मकरी को रच्यो सक्नषय निपटि है। 
मकरी के तार हूते चारु सुकुमार श्रति, 
करी करतार यह तेरी छीन कदि है॥ 
उक्त पद्य में नायिका की कठि मकड़ी के जाले से भी बारीक़ बताई गई 
है। अरब कविवर चिन्तामणि की उड़ान देखिए--- 
सुन्दरि को मध्य विधि बड़े ही यतन रच्यो, 
ताते अनुपम एक ओरे रूप ठयो है। 
चारि को तो अंक पल में हंजार करे रच्यो, 
तैसो कद्दे कोऊ सो तो मूठ गुण लयो है ॥ 
'चिन्तामणि? राधिका की कटि चिते सिंद-कटि, 
हारि गो निपठ सोच ताके मन भयीा है। 


( पे३० ) 


अब कहूँ सुनिये न लाज ही ते मेरे जान, 
तब ही ते म्गराज महदी छोड़ि गये है॥ 
राधिका जी को कटि केाचार के श्रक से उपमा देना तो मह्दा मूर्खता 
होगी, अजी उनको कमर ने तो भनिंद्दध की कमर को भी मात दे दिया है। 
इसी लिए. तो सिद्द मारे लज्जा के जगल भेजा छिपा है और अपना- 
मुंह दिखाना भी पसन्द नहीं करता । ह 
अब ज़रा केशवदास जी की नी सूझे देखिए। इन्होंने तो नायिका की 
कटि को कोरी कल्पना बता दिया हे, वास्तव मे वह है नहों | सुनिए-.- 
भूत की मिठाई जैसी, साथु की भुठाई जैसी, 
स्थार की टिठाई नलेसी छीन छहों ऋतु हैं। 
धीरा केसो द्वात 'केसोदास” दासी केसो सुख, 
सूर केसी संक अक्र रक्र झेसों वितु है| 
सूम केसों दान, मदहामूढ केसों ज्ञान गौरी-- 
गोरा केसो मान मेरे जान समुदतु है। 
कोने है सेंवारी वृषभानु की कुमारी बढ़, 
तेरी कदि निपद काट केसो दितु है।॥ 
अर्थात्‌ ऊपर वरणणित चीज़े जैसे कल्पना मात्र या नाम मात्र को होती हैं, 
वैसे दी राधिका जी को कटि भी ३ | वन्तुतः वहाँ है ऋुछ भी नहीं । 
कृबिवर शंकर जी ने कटि का केसा सुन्दर वर्णन किया है, उसे भी 
पढ़ लीजिए... 
पास के गये पै एक बूँद हू न दवाथ लगे, 
दूर सों दिखात मग तृष्णिका में पानी है | 
शुंकर! प्रमाण सिद्ध रंग को न सग पर, 
जान पड़े अम्बर में नीलिमा समानी है ॥ 
भाव में अमाव है, अभाव में घो भाव भरयो, 
कौन कहे ठीक बात काहू ने न जानी है| 
जैसे इन दोउम में दुविधा न दूर दोत, 
तैसे तेरी कमर को अ्रकथ कदानी हैे। 


( ६३११ ) 


कमर की अकथ कहानी” के साथ, गम्मीर दाशंनिक भाव को, इस 
खूबी के साथ नत्थी कर देना शड्भर जी का ही काम है। 


कविवर तोषनिधि जी का भी कठि-वर्णंन पढ़िए, आपकी सूक भी 
निराली है-- 
कोऊ कहे वारसी सिवार सी कह्दत केाउ2 
काऊ कजल्ल तार सी बताबत निश्ड हैं। 
ही 


मेरे जान सिरफ लुनाइई की लपेट लागी, 
ताही की लद्क ओ लचक होत बड्ड है || 


तोप निधि' जो थै बे अधार को बहम बाढ़े, 
तो पै परतच्छ को प्रमान कौन टड्ढ है। 
जैसे भूमि-श्रम्बर के मध्य में न खम्भ कोऊ, 
तैसे लोल लोचनी के अ्रड्ड मेन लक्क है ॥ 
अरे साहब, लोग भी क्‍या वहम में पड़े हैं। केाई * नायिका की कमर को 
सिवारन्सी बताते हैं, और केई बाल सी बयान करते हैं। परन्तु मेरा ख्याल 
तो यद्द है कि वहाँ कुछ हे ही नदी। यदि आप यह शड्डा करें कि जब 
नायिका के कमर“नाम की केाई चीज़ है ही नहीं तो फिर उसका ऊपरी घड़ 
किसके आधार पर ठहरा हे, इसके समाधान के लिए, भूम और आकाश 
का प्रत्यक्ष सबूत मौजूद है। जैसे भूमि पर आकाश बिना खम्भे के डटा है, 
वैसे ही नायिका का ऊपरी भाग भी पैरों पर टिका हुआ है। अस्तु, अब 
इससे भी बढ़ कर एक और कल्पना देखिए--- 
कौन्हों कमलासन कला निधि वदन तेरो, 
सकुब्यो कमल सार बासर निसरि गो। 
भये है उताल रचिबे के तेहि काल बाल, 
बाहइस विडरि वाकेा साहस सिसरि गो ॥ 
टेढी कीन्हीं भोहें, कच कीन्हें कुटि लो है फेरि, 
कलिका भए ते वाका आसन खसरि गो। 
गोप जनि जान्ये ख्याल जगत,जनाये यह, 
यातें वाकों कठि के बनाइवो विसरिगो 


( एरे३ ) 


कविवर तोषनिधि का तो ख्याल ही था कि नायिक्रा के अड्डछ में लड्डू 
नाम की केई चीज़ नहों है। परन्तु उक्त कबित्त में तो दावे के साथ कहा 
गया हे कि नायिद्का के शरीर में कमर इरगिज़ नहीं है। विवाता उसका बनाना 
ही भूल गया हे | इसका सबूत लाजिए--जिस समय ब्रह्मा जी बाला के शरीर 
की रचना करने लगे छोर उन्होंने उसका मुख-चन्द्र बनाया, तो उसे देखते 
दी ब्रह्म जी का श्रासन ( कमल ) चलायमान हो गया--सिकुड़ने लगा । 
इससे ब्रह्मा के होश-हवास उड़ने लगे । ओर हाथ-पॉब फूल गये। फिर 
(भी बेचारे जल्दी-जल्दी दूपरे श्रगों की रचना करने लगे, तो उन्होंने घर्राहट 
में भहिं टेढ़ी बना दीं, बाल मी कुशिति कर दिये और वे उसकी कमर 
बनाना तो भूल दी गये | ख़ब ! क्या दी अनौखो कल्मता और केसी ऊँची 
उड़ान है | सचमुच कवि-प्रतिमा इसे ही कहते हैं | 
नाभि-र्णन 
[ नामि के कवियों ले रस का कुएड, रूप को बाँबी, छुव्रि सरिता का 
भँवर, »ज्ञार की गुरा, विधाता का दबात, कामदेव की सथानी आदि से 
उपमाएँ दी हैं। ] 
देखिए, किस! ने नाभि का क्या ही अच्छा वर्णंव किया है-- 
शिशुता के भाजिबे के गद्दरी गुफा हे केघो, 
रत की तरगिनी में भोर मझषघार केा। 
लच्छुन बतीस हू के शोभा को भेंडार यह, 
सोतिन के गरब गये है एक बार केा ॥ 
कीघों सुधा कंड देखि गहरे गई है मति, 
उपमा न आझावति न पावति विचार केा। 
रूप के! नगर काम भूष ने बसाये तामे, 
नाभि रस कूप सन मोहे रिकवार केा॥ 
लीजिए, नाभि का वर्णन करते करते उप्ते सुधा का कूद समक कवि जी 
की बुद्धि भी उसमें गहरा गोता लगा गई, फिर भी उसे उसधके अ्रनुरू प केई 
उपमा न मिली । 


५ ज़रा चिन्तामणि जी क भी नामिव्ंन सुन लीजिए। आप 
कह सना 


(६ एश्रे ) 


अंधकार मध्य मुनि मैन की गुफा है कीधों, 

रूप ठग काज हेत बीच तम कूप है। 
श्याम दी तमाल तरु के है आल-बाल कैधौ, 

व्याल के विवर अति सुभग सरूप है॥ 
“चिंतामणि! केधो नीलमणि की सुपान बाँघि, + 

भूमि गण॒इ रच्यौं एक मनसिज भूप है। 
श्रति-द्दी गंभीर रोम राजी के निकट कैधौ, 

तरुणी के नाभि कृूप लसत अनूप है ॥ 


चिंतामणि जी ने तो नाभि के तहख़ाना ही बना दिया और उससें 
घुसने के लिए. रोम-राजि रूप नील मणि की सीढ़ियाँ भी लगा दीं । ख़्ब ! 


न न ह न 
किसी उदू कवि ने नामि के तिल का कैसा सुन्दर वर्णन किया है, 
देखिए-.- मर 


ख़ाले सियाह नाफेमुदव्बर के पास है। 
जो हिन्दसा कि पाँच था वह अब पचास है। 
कवि ने नायिका की गोल नामि के पास तिल देखकर उसे पचास बना 
दिया | उदू में पचास 00. इस प्रकार लिखा जाता है, श्रर्थात्‌ तिल के कारण 
नाभि की शोभा दस ग़ुणी बढ़ गई । यह भाव ! 
उदर-वणन 
[ उदर की उपमा मानसरोवर, पीपल का पत्ता, कमल-दल आदि से दी 
जाती है। ] 
देखिए, नूर कवि ने उदर के वर्णन में मानसरोवर का कैसा सदर रूपक 
बाँधा हैे-- 
“नूर! रस छुलके, सुनाभि भोर भलके नि- 
हारि लाल ललके लग्यों थी लोभ सर है। 
त्रिवली तरंग है रूमावली सिव्वर संग, 
मकर अनग कहें नागरि सुनर दहे॥ 


( ६धरेड ) 


मुख सुधा सर मध्य मीन हग देखि-देलि, 
भर के परस के सरस बार घर है। 
हस कुच कोल द्वार मोतिन ऊे माल गरे, 
उदर तनोदरी के मानो मानसर है॥ 
उदर रूपी #नसर में शोभा रूपी जल भरा है। नाभि रूपी भँवर पड़ 
रहे हैँ | विवली की तरगे और रोम राज का सिवार है। स्तन युग दी केवल 
या हंस हैं। नायिका के गले में जो मुक्ताद्दर पद्य है, उसने मानसर में 
मोतियों की कमी पूरी कर दी है । 
ओर भी सुनिए-- 


कोमल अ्रमल दल कमल नवलत केभों, 
कौन्हों हे विरचि सब छुत्रि को महेट है। 

उदित प्रभाकर की दुति आन छाई केधों 
« चमफत चाद सोत लोचन लपेद है। 

सदर थली है मली मदन विराजिबे की, 
जाकी सम कोनंड होत उपमा तरेथ है। 

चीकनो परम मखमत ते नरम ऐसो, 
प्यारी जू को पेट लेत मन को लपेट हे ॥ 


विधाता ने नायिका का उदर नहीं अनाया, वरन्‌ छुति रूपी नायिका के 
अमिसार के लिए संकेत स्थान बनाया है। क्योंकि कामदेव के बैठने की 
स्थली यही दे | 


उदर के वर्शन में कविवर लीलाघर जी का भी एक पत्च पढने लायक है। 
देखिए--- 
ललित वलित लौटे परी जाके बीच कैथधों, 
लहर) बढावति सरूप पारावार है। 
नाभी सर तट न्हान जान को विमल देम- 
सीढ़ी बेंघवाई मैन भूषति उदार है॥ 
“लीलाघर! दरस-दूरत सुख कारी जामें, 
बरस-बरस छुवि छुशक प्रचार है। 


( ६३१५४ )» 


मुद रति बारो रच्यी उदर तिद्दारो ऐसो, 
कुदरति बारी कहियतु करतार है॥ 
सचमुच करतार बड़ा ही 'कुदरत' वाला है, जो ऐसी-ऐसी अ्नोर 
वस्तुएँ बनाता रहता है। यहाँ नाभि-सर में प्रवेश करने के लिए, पेट व 
सलवटो के सम्बन्ध में सीढियॉँ की कल्पना की गईं है 
त्रिवली-वर्ण न 
[ त्रिवली का सोन्दय वर्णन करते समय, सेंकरी गली, सीढ़ियाँ, नदी 
रथ-चक्र की लीक आदि से उसकी उपमाएँ दी जाती हैं । ] 
लीजिए, जिवली के वर्णन में कवि रघुनाथ जी का एक पद्च पढ़िए--.. 
मन-हस बसिवे को रूप की नदी में कैधों, 
निकसी पुलिन पाँति काँति हंस लोने की | 
सेंसव सो लरिबे कों योवन मद्दीप के धौ, 
कीन्हीं मेड मोर्चे की साध जीत होने की॥ 
नैन बस करिबे कों कहै कवि 'रघुनाथ', 
त्रिवल्ली तिया की केधों तीनि रेख टोने की। 
कुच-भार धरिबे को देखि अ्रति छीन कि, 
कैथों काम बाँधी है बनाइ दाम सोने की ॥ 
कवि रघुनाथ जी कहते हैं कि नायिका के शरीररूपी रूप की नदी २ 
नायक के मनरूपी हस के बैठने के लिए त्रिवली रूपी पुलिन है | अथव 
यौवन-महीप ने शैशव से लड़ने के लिए, युद्ध क्षेत्र में च्रिबली का मोच 
बनाया है। या ऐसा जान पड़ता है कि नायिक्रा के शरीर को कुदृश्टि से बचार 
के लिए टोना की ये तीन रेखाएँ खींच दी हैं। अ्रथवा नायिका की क्षीर 
कटि पीन स्तनों के भार से कुक न जाय, इसलिए, कामदेव ने तीन सोने व 
पेटियाँ बाँध दी हैं | 
ओर भी देखिए. 
केधों मैन भूपति के रथ के सुध्यक्र चले, 
तिन ही की लीके उर-भूप जान तौन है। 


(६ ६३६ ) 
केषों मेन ठग की गली द भली ठगिवे की, 
केधों रूप-नदी छह त्रिघार कियो गोन है |। 


ऐसी छुवि देखी एरी मोटे मनमोहन जू , 
याते में हू जानी ये द्टी मोहिबे को भोन है। 


एक बली झूबही को बस करे राखत हे, 
त्रिवली जो करे बस अ्रजरज कोन है॥ 


- अरे साहब, बली ( बलवान्‌ ) तो एक ही बहुतों को वश में कर लेता है, 


जहाँ त्रिबली ( तीन बली ) एकत्र दो, वहाँ जगत का वशीभूत हो जाना भी 
कुछ आश्चय की बात नहीं ६ । फिर यहाँ नायिका की तशिवली ने यदि मोहन 


का मन मोद्द लिया, तो इसमे अचम्भे की कोन बात है । 
” रोम-राजी वर्णन 
[ रोम-राजी को उपमा प्राय, अन्धकार, धुआँ और चींटिये। की पाँति से 
दी जाती है । ] 
नीचे लिखे पद्म मे रोम-राजी का कैसा सरम वर्णन किया गया है--- 
केघों यह पान पे बमीकर को मन्त्र लिख्यो, 
देखि ल्रुवि मोहे कोन ? त्रिद्या पचसर की। 
हृदय सरोवर सिगार रस जल केर्धों, 
उमड़ि चलल्‍्यो है नाभि कुश्टिका गदर की | 
छोटे-छोटे श्राखरन अबला लिखाय॑ याते, 
आपनी सबलताई सूरता समर की। 


जिन्हें देखे नेनन की गति मति भाजी यह, 
तेरी रोमराजी केधों बाजी-बाजीगर की ॥ 


यहाँ रोमराजी की उपमा पान पर लिखे वशीकरण मन्त्र, हृदय-सरोवर 
में भरे हुए »ज्ञार-रस रूपी जल आदि से दी गई है, । 
ओर भी देखिए, कवि केशव इस प्रसंग में क्‍या कहते हैं| 


केधों काम बागबान थोई है सिंगार बेलि, 
सींचि के बढ़ाई नाभी-कूंप सन मेहिये | 


( ६३७ ) 


कीधों हरि नैन खजरीटन के खेलिबे की, 
भूमि 'केसोदास? नख पंक रेख रोहिये ॥ 
कीधों चलदल पान पिय को कपट ज्वर-- 
टूटिबे को मन्त्र लिखि लोचननि जाहिये । 
सुन्दर उदर सुभ सुन्दरी की रोमराजी, 
कैधो चित्त चातुरी को चोटी चारु सोहिये ॥ 
नायिका के उदर पर रोमावली नहीं है, यह तो कामदेव-माली ने शद्भार 
रस की बेलि बोई हुई है, जिसे वह नाभि-कूप के जल से सींचा करता है। 
अथवा कृष्ण जी के नयन-खंजरीठों के खेलने से ये उनके पद्ञों के निशान 
बन गए, हैं | केशव जी भी क्‍या श्रनोखी उपमा ढूँढ कर लाए, हैं। 
कुच वर्णन 
[ कवि जन कुच सौन्दयय वर्णन करते समय उनकी उपमा शिव, गिरि, 
घट, कमल, चक्रवाक, गुम्बज, फूलों के गुच्छा, द्वाथी के* कुम्म, श्रीफल आदि 
से देते हैं । ] 
कु्चों के वर्णन मे कविवर तोष जी का पद्म पढ़िए-- 
कैसे कहों कोक वे तो शोक ही में रहें निसि, 
ये तो ससि मुखी सदा आरनेंद सों हेरे हैं। 
कैसे कहों करि-कुम्भ वे तो कारे करकस, 
ये तो चीकने हैं चारु हार दी सो पेरे हैं॥ 
केसे कहों कौल वे तो पकरे विधुरि जात, 
ये तो गारे गाढ़े आछे ठाढ़े आप नेरे हें। 
याही है प्रमान “'तोष' उपमान श्रान प्यारी, 
तरुनाई तर ताके फल कुच तेरे हैं ॥ 
भाव स्पष्ट है, व्याख्या करने की आवश्यकता नहीं । 
अब कवि आलम के कुच-वर्णन का नमूना देखिए-- 


मौनी बिबि गया तीर करत तपुस्या केधों, 
काम के तुका से लागे उठन उठैना के। 


( एरेपए ) 


यौवन नरेस के चोगान के निसान केर्षों, 
श्रीफल ते सरत खिलाने फूल दोना के । 
आलम! सुकवि कल्लघोत के कलस के्धों, 

आनंद के कन्द की मनोज रस होना के । 
स्वेत कंचुकी में कुच ढापे नंदनन्दन प्यारी, 


के 


फटिक के सम्पुट में द्वें सरोज सोना के || 


5. 
ओर भी लीजिए-...- 
केधों रति जंग के सुभट युवराज सो हैं, 


कंचुकी सुरंग केस उन्नत अमाने हैं। 
हग कमनेत के कठाक्षु सर छाड़िवे कों, 
मानों ये विरंचि रचे रचिर निसाने ई || 
कैधों दें कलिन्दी कूल कोक स॒श्न सेंहें के थों 
उरज उतंग लखि कान्हद मन माने हैं। 
यौवन महीप झंग श्रागम सुगम जानि, 
मदन फरास केघों तम्बू युग ताने हैं॥ 
कविवर शझ्लुर ने नायिका के छकुों का योवन-मानसरोवर के हंस माना है 
देखिए-- 
योवन मानसरोबर में कुच हंस मनोहर खेलन आए । 
मोतिन के गलह्वार निद्दार अ्रद्दार बिद्वार मिले मन भाए | 
कंचुको कुंत पतान की श्रोट दुरे लट नागिन के डर पाए । 
देखि छिपे छिपके पकड़े घर 'शंकर! बाल मराल के जाए | 
स्तनों के वन में निम्नलिखित कवित्त भी बड़ा अच्छा है--- 
योवन कदेरे कै घों काम छोहरा के काज, 
कंचन के ल्ठवा परे घों भाय नीके हैं | 
रूप के केदार में सकेलि राखी रूप रासि, 
के धो ये मनोरथ के फले फल धीके हैं। 
केघों रसराज चार छुत्रि गात मूरि:लिये, 
मार उपचार को कुमार श्रस नीके हैं। 


| 


( दडे£ ) 


को कहें कहा विचारे, श्रीफल से वारे कीर्धों, 
छुवि सॉँच दीारे प्यारे कुच कामिनी के हैं ॥ 


इस प्रसग में कविवर दास जी का नीचे लिखा सवैया भी पढ़ने 
लायक है-- 


कंज के सम्पुट हूँ, पे खरे ह्विय में गड़ि जात ज्यों कुन्तिकी कोर हैं । 
मेर हैं पे हइर हाथ न आवत चक्रवती पे बड़ेई कठोर दें। 
भावती तेरे उरोजन मे गुण दास' लखे सब ओरई ओर हैं । 
सम्भु हैं, पे उपजावे मनोज, सबृत्त हैं पै पर चित्त के चोर हैं॥ 
लोग स्तनों को जो कमल के सम्पुट से उपमा देते हैं, वद बिलकुल भूढठ 
है, क्योंकि ये तो बाण की नोंक केसमान हृदय में चुम जाते हैं।"******* 
कोई कुछ भा बतावै, पर दास कवि ने तो इनमें और ही ओर गुण देखे हैं । 
ये तो शंभु होते हुए भी काम को उद्दौत करते है, तथा सुदत ( गोलाकार ) 
सदाचारी होते हुए भी दूसरों का चित्त चुरा लेते हैं। 
देखिए किसी कवि ने महादेव और स्तनों की ठुलना केसे सुन्दर ढंग 
से की है-- 
वे धरे अड्ध भुजग के मूषण, एऊ भुजंग रहें हिय धारे। 
वै घरें चद संवारि के भाल पै एक नखच्छुद-चद सँवारे। 
संभु की ओ! कुच की समता कवि कोविद भेद इतोई बिचारे | 
संभु सकोप हे जारयो मनोज उरोज मनोज जगावन हारे॥ 
उधर शंकर जी भुजग-भूषण धारण करते हैं, तो इधर नायिका के स्तन 
भी हृदय में विष धारे हैं |# महादेव जी अपने मध्तक” पर चन्द्रमा सजाते 
हैं, तो ये भी नखच्छुद रूपी चन्द्रमा से सशोभित हैं। इन दोनों में अन्तर 


>£ स्तनों मे अमृत और विष दोनों ही रहते हैं। ये बालकों के लिए. 
सुधा प्रदान करते हैं, ओर बड्धो के वास्ते विष । जैसा कि शकर जी ने 
कहां है--- 
बाल युवा अर दृद्ध कों, सधा, -सरा, विष दैन । 
काढ़े कश्नन कलश युग, रूप सिन्‍्धु मथि मैन ॥ 


( ६४० ) 


है, तो केवल इतना कि मद्दादेव जी ने कद्ध होकर मनोज को भस्म कर डाला 
था, और ये मनोज को उद्दीत करते हैं। 
कंचुकीयुत कुच-बर्णन 
कृंचुकी से ढऊे कुचों के वर्णन में नीचे लिखा सबैया कवि-कल्पना का 
कैसा उत्कृष्ट नमूना ए--- 
>आत समे वृषभानु सुता चलि आवति ही जमुना जल नहाये। 
वारि सों चीर लग्यो सब देह मे दूनी दिपै छुबि ओप बढाये ॥ 
दरियाई की कचुकी में कुच की छुबि यों छुलके कवि देत बताये | 
बाज के त्रास मनों चकवा जलजात के पात में गात छिपाये । 
इस प्रसग मे नीचे लिखे दोहे भी पढने लायक है--.- 


नील कचुकी मे लखत यों तिय कुच की छॉद । 
मानों केसर रेंग भरयो, मरकत सीसी माँद ॥ 
६ ओर »< 
बिधु बदनी, तव कुचन को पाय कनक सी जोति । 
रंगी सुरंगी कंचुकी नारंगी सी होति॥ 
पौले ओर लाल रग का मिल कर नारगी रग बन जाना लोक प्रसिद्ध 
ही है। दोदे भे कैसा स्वाभाविक वर्णन है। नारंगी शब्द का यहाँ 
रंग और आकृति दोनो ही इृष्टियों स कितना उपयुक्त प्रयोग हुआ दे । 


कश्तछ-धणन 
[ज्ञीके करतल ( दथेली ) की सुन्दरता का वर्णन नए पत्तों और 
कमल की पेंखुरियों से उपमा देकर किया जाता है। ] 
देखिए, कविवर काशीराम ने नायिका के करतल का वर्णुन करने में 
कैसी श्रनूठी कल्पना को है । 
ऊदी होति नीलमणि वरणि सके धो कौन, 
चुन्नी छुपि जाति नीठि-नीढि दीठि न परै। 
याही जानि जोहरी जवाहिर घरत दाँपि, 
पीरी द्ोत पैगूते भगोढ़ें छुषबि का घरै॥ 


( दे४१ ) 


देत लेत बनत न घटत हमारों माल, 
आपुनो अनोखे नाह सोरदह गुनौ करे । 
बाला-हाथ मुकुता ले प्रकसे प्रवाल होत, 
'काशीराम!' रजत रुपैया होतु मोहरै॥ 
नायेका किसी जौहरी की दुकान पर मणि-माणिक्त की ख़रीदारी करने 
आई है | वद जब नीलमणि अपने हाथों मे लेती है, तो उसका रग ऊदा 
हो जाता है, यानो दथेलियों की लाल कान्ति के पड़ने से नीलमण्“कदी-ऊदी 
दिखाई देने लगती हे। चुन्नी तो नाथका के हाथों में जाकर बिलकुल ही 
लिप जाता है, निह्वार निह्ाार कर देखने पर भी दिखाई नही देती | चुन्नी ओर 
हथेली दोनों का एक रग होन॑ से द्वाथ मे उसका न दिखाई देना स्वाभाविक 
है। जोहरी ने जब ऐसी दशा देखी तो अपने रत्न ढक ढक कर रख 
लिये ओर कहने लगा--जाइए, हमारा आपका सोदा न पटेगा। भला 
ठिकाना है, आपके हाथ में जात ही हमारे माल का तो माल घट जाता है, 
और आपका माल सोलह गुने दाम का हे जाता है। अर्थात्‌ आप जब 
हमारे मेततो अपने हाथ में लेती हैँ, तब वे ते हथेली की लाल आआभा पड़ने 
से मूंगा से जान पड़ते हे । ओर अपना चाँदी का रुपया जब देने लगती हो, 
ते वह हाथ की लाल कान्ति पढ़ने से सेने की मुहर-ता मालूम पड़ने लगता 
है। खूब, कवि ने कैसे सुन्दर और विचित्र ढग से हयेलियों की संंदरता का 
वर्णन किया है। उसकी सूक कहाँ से कहाँ पहुँची है। जहॉ न पहुँचे रवि, 
तदाँ पहुँचे कवि । ऐसी ही जगह के लिए कहा गया है। 
ओर भी देखिए -- 
कंचन के पक्कव में छोटी बड़ी लीक मानी, 
लिख्ये। है उचाठ मन्त्र विधि मे।ह सों मये। 
सुधा की सवन मणि माणिक ज्सत सोहं, 
आँगुरी किरन ज्यो प्रभाकर उदे भया॥ 
मेहदी रचित नख केधों मैन पचबाण, 
खरसान धरे सेने पानी तिनकों दये। 
आँचर को ओट ते अचानक ही दीठि परये, 


तेरो द्ाथ देखे मन मरो हाथ ते गया ॥ 
हि० न० २०---४ *ै 


( इिडर ) 


धृंघट का अंचल थामे हुए नायिका के हाथ का देख कर काब कहता है, 
कि हथेली में मंहदी से जो चित्रकारी की है, वह ऐसी जान पड़ती है, माने 
स्वश पत्र पर वशीकरणा मंत्र लिखा 6। मणि-मंप्रण। से युक्त उगलियों से 
ऐसी प्रमा प्रस्कृटित, हो रही हे कि उसे देख प्रभाकर का सा श्रम दाने लगता 
है। मेंहदी रचे हुए* नखों से युक्त पांचों उगलयाँ कामदेव के पंचब्राण-सी 
प्रतीत देती हूँ, जिनके अग्रमायों--फर्ञो पर सानों जंग लगने के भय से सेने 
न्‍का पानी पैदा दिया है । सच तो यह है, के नाबिका के दाथ के। देख कर 
मेरा मन द्वाथ से जाता रहा है । 
कविवर सेनावति ने करतल का वर्णन क्या ही अनेखे ढंग से किया है, 
उसे भी पढ़ लीजिए--- 
केामल कमज़ कर-कमल विलासिने के, 
रखि पति कीन्‍्हीं विधि सदर सुधारी दे । 
राजत जराऊ आऑँगुरीन में अंगूठी पुनि 
द्े-दे छुला दुति राखि पोरि यों सवारी है ॥ 
ह॒दी के बूँद माँ विराजत ४ बीच लाल, 
सेनापति) देखि पाये उपयमा विचारी ४। 
प्रात ही अ्रनन्‍न्द ते अदण अर[!बन्द मध्य, 
बैठी इसख्ध गोपिन की मानों पाँति बारी है ॥ 
यका के फामल कमल जैसे कर-पन्नवों 
जो थी. वह तो थी ही, परन्तु उनमें रचाई हुई मेंहदी को बं दो ने तो बड़ी ही _ 
अलौकिक संदरता उत्पन्न कर दी है। अब तो वे ऐसे जान पड़ते हैं, जैसे 
प्रातः काल नव विकसित अरुण कमल पर आनन्द-मुग्ध इन्द्र वधुओं की 
'पाँतिः बैठी हो 
हथेलियों के वर्णन में नीचे लिखा सवेया भी कितना उत्कृष्ट है-.. 
दैन लगी मेंहदी दुलही कर बैठी तिया यक नागरि नेरी। 
होइ लट्टू गई बाल विलोकि ललाई अलोकिक वा कर केरी ॥| 
देशन दूरि करे न छरै न टरे टकतें न इले चित चेरी। 
यों चुमि दीठि चले न उते इते बादि रही लिए द्वाथ हथेरी ॥ 


( दडरे ) 


जब नागरी दुलहिन के हाथों में मेहदी लगाने लगी, तो उसकी हथेली 
की अदभुत लालिमा के देख वह उस पर लट्टू हो गई | अब वह न ॒तो हाथों 
में मेंहदी लगाती है, और नहाथों के छोड़ती है | मंह बाये भो चक्‍की-सी 
उन्हें देख रही है। 

इस प्रसंग में नीचे लिखा दोहा भी पढ़ने लायक है-- 


बड़े कहावत आपु हो,  गरुवे गोपीनाथ | 
तो बदि हों जो राखि हो, हाथनु लखि मन हाथ ॥ 
गोपीनाथ, अपने मंह चाहे जितने मियाँ मिद्ठ्‌ बन लो, परन्तु मै तो 


तभी समझूँगी, जब उस ललना के लाल-लाल द्वाथों को देखकर भी मन 
अपने हाथ से न जाने दोगे | 


ञन्‍/ ! ( 
अंगरो-वर्णन 
[ उँगलियो की सदरता के वन में चम्पाकलीं, कैल्पतर की मजरी, 
कामदेव के बाण आदि से उपमा दी जाती है। ] 
कविवर बलभद्र जी ने अपने नीचे लिखे कवित्त में उँगलियों का कैसा 
संदर चित्र खींचा है -- 


फूले मधु माधवीं के पुहुप पुनरभव, 
मानो 'बलभद्र' पंच साखा देवतर की। 
केसरि कली-सी कलघोत की फलं'-सी कैधो, 
फूली भली भाँति कंजलता कामसर की | 
केामल कमल अ्रग्न दस चक्र चिन्ह राजें, 
ज,ती दसों दिसनि की सोभा सुर-नर की । 
तेरे कर बसत कनक तन घधारी तंत्र, 
केधों कर पहल्लव किसेरी तेरे कर की ॥ 
उँगलियों के वर्णन भ नीचे लिखा दोहा भी लाजवाब है। केाई नायिका 
चम्पा की कली अपने द्वाथ में लेकर सखी को दे रही है। उसकी उंगलियों 
ओर चम्पा कली में इतनी समानता है, कि| सखी चम्पा कली के धोखे में 
उँगलियों को पकड़ लेती है । देखिए. 


( इईड४ ) 


चम्पकली कर गहि कमा: 
बह बीोरी घोखे पर 


गो लक हर कक की) 2० लक हुतण्युन्‍क- त्तृ आते हू ५७्वीआओं अहम मरााड- रह भ .+ ३ दाक रा ! श्ट्ता जा 73 
[ सअपच-सादय कं लए तारा, रत्न 9 अजय छा जि ४४8 ४० बसी द्‌ त्तः ्। ] 
हे च्ज्छ > 
ि कफ, आए कि करे कह ट्णा > 5.8० ४ क्र पर 
कविवर कालिदास ने नायिक खो का बशन इस गकार किया है... 
प्रो 


'देखे अनदेखे दरि तज्ञत ने अंक दरो, 
विमल मयंक मुखी मोदे काट निख लों | 
कालिदास! रीकि-रोमकिफ करत सराह प्यारों 
क्यों न यह छुत्र लागे ब्ेरन को विष लो || 
लाल क्रतिद्द अरबिन्द इन्द्रबधू बारों 
विद्र॒ुम लज्लाई नीचे करि राली इस लों। 
तेरे कर नख की बनक को विलोकि उठे, 
सोतिन के अ्नख की श्याग नख-शिल लों || 
नायिका के जिन संदर नलों पर कालिदास जी ने लाल, विद्गुम, कुर- 
विन्द, इन्द्रवयू, अरविन्द श्रादि सव वार दिए, भला वे सपत्नियों का विष 
से क्‍यों न लगेंगे । 
कर-नखों के वशुन में नीचे लिखे दोहे भी बहत उत्तम है -- 
यों मेंहदी रंग मे जसत नखन भालक 'रसलीन? | 
मानों लाल चुनीन तर दीने डॉक नवीन ॥ 
रसलीन जी कहते हैं कि भहदी के रंग से रंजित नखों में से ऐसी आभा 
फूट रही है, जेसे लाल नग के नीचे नवीन डंक' रख देने से, वह चोगुना 
चमक उठता है। ओर देखिए-..- 
सोदति कर-अंगुरीन पे कलक नखन की काँति । 
बैठी विद्रम बेलि पे जनु उड़गन की पाँति 
कराज्लियों के अग्रमाग में शुभ्र नज्जों की ऐसी शोभा जान पड़ती है, 
मानो मेंगा की शाखाओं पर नक्षत्रों की अवली आ विराजी हो | केसी अनूढी 


कल्पना है ! 


( दे४४ ) 


पीठ-बर्णन 
[ पीठ की उपमा कदली पत्र, कामदेव की या सोने की पारी श्रादि से 
दी जाती है । ] 
नीचे लिखे पद्य में पी5 का कितना छझुदर वर्णन किया गया है, 
देखिए-... 
कैधों यह केस भेष रस को नरेस वाके, 
देस की सुदेस भूमि सोभा रस भीनी ह | 
केधो यह मदन की पाटी मत्र पढिबे की, 
सूरति सुकवि बनी हाटक नवीनी है॥ 
जीवन के मदिर क्री भीति है सुढार केधों, 
राज रतिराज रुचि सन रचि कीन्दी है। 
एरी वीर तेरी यह पीढि नेक दीठि परी, 
देखत दी ईंठ सबही को पीडठिश्दीनी है ॥ 


कामिनी की कमर केश-पाश रूपी रस-राज की क्रीडा भूमि है, या काम- 
देव के पढने की स्वर निर्मित पट्टी ! श्रथवा जीवन-सदिर की सुदर दीवार 
है, जिसे कामदेव रूपी राज ने अपने द्वा्थों से रच-पच कर बनाया है। दे 
सखी, तेरी इस पीठ मे ऐसा क्‍या जादू है, कि उसे तनक देख कर ही नायक 
ने सबको पीठ दे दी, ऊर्थात्‌ अन्य सब नायिकाओं की ओर से उसने मंह 
फेर लिया | 
अब पीठ की प्रशसा में भरमी कवि का भी एक कवित्त पढ लीजिए-.- 
आरसी विमल पर नारी को सवारी केषों, 
रूप के प्रवाह काम भूप चल्‍यो जात है। 
केधों कलघोत की सी भूमि छुर मारग मे, 
मान को सुभाव केधों कदली के पात है ॥ 
केधों यह भोड़र के तबक तिलौहि धरे, 
“नरमी सुकवि! कोऊ उपमा न आंत है। 
सरस सुघाट सुख-आरनंद कह बाट केर्षों, 
प्यारी तेरी पीठि देखि दीठि न समात है ॥ 


( थदै४ए५ ) 


नायिका की पीठ को देख कर भरमी जी भी 'भरम' ( भ्रम ) सें पड़ गए. 
हैं। वे उसे कभी सुंदर दपण समझने लगते है और कभी सुर-सागं को स्वणु 
निर्मित सड़ुक। कभी उन्हें उसमे मुड-भुद्ट के पत्रों का श्रम हो जाता है 
और कभी कदली कहा का आभास होने लगता है| पीठ पर लटकती हुई 
वेणी को देख कर भरमी, जी का ऐसा प्रतोत दाता है. मानों वह सांदय का 
सुंदर प्रवाह है, जिसमें वेशी रूप काम-भूय तर रहा 4 । 


ग्रीदा-बणल क्‍ 
[ कंठ सौन्दर्य की उपमा शंख, करपोतत-कश्ठ आदि से दी जाती है। ] 
कविवर केशवजी ने अपने नीचे लिखे कव्रित्त में कश्ठ का बणुन बड़ी 
सुन्दरता से किया ६ 
सुर नर प्राकृत कवित्त रीति आरमटी 
सात्विकी सुभारती की मारतीया भोरी की। 
केषों 'केसदास' कल गानता सृत्तानतानि-- 
संकता सों बचन विचित्रता किसोरो की | 
वीणा वेखु पिक सुर सोभा हू निरेसख दचि, 
मन, बच. ऋ्रमन कि पिय मन चारो को । 
अम्तबु साई की सो मोद श्रम्बिका हू देखि देखि 
अम्युज नयन कम्बु ग्रीव गाल गारी की || 
शंख समान गेरी-गारो ग्रीवा गोरी की देखकर, गौरी भी उस 
पर मुग्ध हो गई हैं। किशोरी के कल कश्ठ ने बीणा और कोयल के 
कलित स्वर चुराने के साथ द्वी प्रियतम का मन भी चुरा लिया है। यही क्यों, 
उसने भोरी भारती ( सरस्वती ) की गान कला ओर वचन विचित्रता का भी 
अपहरण कर लिया है । कविता की सात्विकी आरभणी आदि रीतियाँ भी 
उसके कंठ में आ विराजी हैं | फिर भला अश्रम्बिका उस पर भुग्ध क्‍्योंन 
दो जाती । द 
ओर भी देखिए... 
सख को सदन देखि लंदन मुदित दोत 
बारिज बरन सभ नाल सों बिसेखिये 


हम 


( ६४७ ) 


चारों रीति नवों रस हाव-भाव की प्रतीति, 
छुबि सों लपेटि हेम पिए्डी के उरेखिये। 
कैधों मणि कंठ तीन लोक की तरुनि जीति, 
दुति ते ही भाँति-भाँति तीनों रेख लेखिये । 
कनक के कम्बु कमनीयता के अम्बु मेंठे, |* 
आनंद की सीव के अ्मोल ग्रीव देखिये ॥ 
लगे हाथों कविवर कमलापति जी का भी कण्ठ वर्णन पढ़ लीलिए-- 
लखि के वहि प्रान पियारी के कण्ठहिं कम्बु लई सुधि तालन की । 
तिह्ठुं लोक की सुन्दरता लै त्रिरेत दई विधि, जोति के जालन को। 
“कमलापति' कौन बखानि सको छुब्रि छीनत मानिक मालन कौ । 
इमि गोरे गरे लसे पीक मनो दुति लाल गुल्ूबन्द लालन की ॥ 
कामिनी के कमनीय कश्ठ को देखते ही, शख ने लज्जित हो सीधा समुद्र 
का रास्ता लिया और वह वहाँ मेँह छिपाकर जा बैठा>। ऐसा क्‍यों न होता, 
विधाता ने भी तो तीनों लोकों की शोमा समेटकर, उससे किशोरी के कश्ठ 
में तीन रेखाएँ बना दी हैं, फिर भला उसके आगे बेचारा शख केसे ठहरता। 
गोरी की जो गौरवण ग्रीवा मणि-मालाओं की भी छुबि छीन लेती है, उसके 
सौन्दय का बलान भला कौन कर सकता है। 
विबुक-बर्णन 
ठोढी के वर्णन मे कविवर बलभद्र जी ने कितना सुन्दर कवित्त लिम्ना 
है, देखिए-- 
कनक वरन कोकनद के वरन ओर, 
भलकति फाँर तामे बसन रदन की। 
कीन्हीं चतुरानन चतुर ऐसी रचि-पचि, 
अलप-सी चाकी चार आसन मदन की । 
अगुल से बान उपमान की अवधि सब, 
स॒मिल सुपान मानो श्रीय के सदन की। 
सुन्दर सुढार है चिबुक नव नाबरंका की, 
केधों 'बलभद्र” पातसाही है बदन कौ॥ 


( इईै४डफ ) 


कनक की सी कान्ति और अरविन्द के से सुन्दर रंग वाली नायिका की 
इस ठोड़ी को चतुर चतुरानन ने अपने हाथों से रच पच के तैयार किया 
है। करना दी चाहिए था, आख़िर तो वह मदन-महीपति के विराजने की 
मुलायम सी चाकी/है ।' कोई-कोई इसे नायिका के मुख रूपी “य! 
( श्रीलद्मी ) के सदन' ( लक्ष्मी का घर कमल है और यहाँ नायिका का मुख 
कमल जैसा है ) की सुन्दर सीढी बताते हैं | यह भी न सही, वह नायिका 
के-शरीर रूपी साम्राज्य का घिंहासन तो है ही, इसमे तो कुछ सन्वेह 


ही नही । रे 
चन्दन कवि ठोढी के विषय में क्या कहते हैं, उनकी भी सुन लीजिए--.- 


केधों है रसाल फललाल के सुधर सीप, 
भरी रसजाल विधि स्वकर सहेली की। 
कंचन की सारि के सवारि काहू कारीगर, 
खेलिबे को सारिपासा कामरति केली की | 
निरमल गोल सीसी सोहत है चन्दन सों, 
“धचदन!” बिलोक्े मति फिरत न चेली की । 
मॉडी-मोड़ा, तरुणी-तरुण, वृद्ध मोहे सब, 
कमल की बोडी केधों ठोढी है नवेली की | 
नवेली नायिका की ठोढी के लिए चन्दन कवि ने कितनी उपमाएँ खेज- 
खेज कर इकट्ठी को हैं । कभी उसे पका हुआ रसाल-फल बताया है ओर 
कभी सुन्दर सीप | कभी उसको रति ओर कामदेव के पासा खेलने की 'सारि!? 
से उपमा दी है ओर कभी निमल गोल शीशी से उसकी तुलना की है । वे 
कहते हैं कामिनी की इस कमल-कोरक जैसी ठोढ़ी ने बराल-बृद्ध और युवती- 
युवा सबको मुग्ध कर लिया है। 
चिबुक का तिछ या गोदना 
[ चिब्रुक के तिल की उपमा, काजल, रस, छींट, राहु का दाँत, शनि, 
काम शर की फाँक आदि से दी जाती है। ] 
देखिए, तिल के लिए. लोग केसी-केसी अद्भुत उद्पेज्ञाएँ कर रहे हैं- 
काहु कही कि गुलाब कली पर्रभोंर को चेंडआ आनि अरयो है। 
सोन डबा में जवाहिरी मैन मनों नग नौलम चार जरयो है। 


( ६४६ ) 


प्यारी की ढोढ़ी बिराज रह्मौ तल, देखि विचार यहै में कर॒यो है। 
भोंहे बनावत मानो विरंचि की लेखनी ते मसि-बिन्दु भरयौ है।॥। 


कोई उसे गुलाब कली पर बैठा भौरे का बचा समझता है, कोई कहता 
है---कामदेव जाहरी ने ठोड़ी रूपी सेाने के डिब्बे मे नील” मणि रख छोड़ा 
है। किन्हीं का विचार है कि यह मोरा-वौरा कुछ नहीं है, यह तो नायिका 
की भौहें बनाते समय विधाता की कलम से स्याही की बूँद गिर पड़ी,हे-ल 

इस विषय में अब कविवर केशबदास की कल्पनाएँ भी सुन लीजिए--- 


सोभन सिगार रस की-सी छींट सोहे फोंक-- 

काम शर की-सी कहो जु गतिन जोरि-जोरि । 
राहु के सो रदन रघहो* है चुमि चद माँह़ि, 

तभी को सोहाग किधों डारो तृन तोरि-तोरि | 
चतुर बिहारी जी को चित्त-सो चिंहुटि रह्मो 

चित येते 'केसोदास' लेत चित चारि चारि | 
तनक चिबुक तिल तेरे पर मेरी सखी, 

बारि डारो तरुनी तिलोतमा-सी कोरि कोरि ॥ 


नायिका की ढोडी पर तिल ऐसा प्रतीत होता है, मानो सुन्दर अज्ञार 
एस का छीटा पड़ गया हो, या कामदेव के बाण की नोंक चुभी रह गईं हो। 
प्रथवा चन्द्रमा मे राहु का दाँत गड गया हो या मनमोहन का मन ढोड़ी से 
ग्रा चिपका हो | यही कारण है, जो यद्द देखने मात्र से दशकों के मन 
प्रोह लेता है । 

इस प्रसंग मे कवि दिनेश जी का नीचे लिखा सवैया भी पढ़ने 
प्रोग्य है--- 

प्यारी की ढोड़ी को विन्दु 'दिनेतः किधौ बिसराम गुविन्दके जी को । 

चारु चुभ्यो कणिका मणिण नील को केधों जमाव जम्या रजनी को | 

केघो अनंग सिगार को रग लिखयो वर मन्त्र बसीकर पी को। 

फूले सरोज मे भौरी बसी किधों, फूल ससी मे लसे अरसी को ॥ 

राधिका जी की ठोड़ी पर तिल क्या हैं, मार्गीं गोविन्द का मन विश्राम कर 
हा है। अथवा नील मणि की कर्णिका उसमें चुभी हुई हे, वा रात्रि का 


( दै१० ) 


जमाव जमा हुआ है। यह भी नही, तो कामदेव ने प्रिय के वश करने लिए 
श्ंगार रस के रंग से वशीकरण मन्त्र लिख दिया है। या फिर फूले हुए सरोज 
में भॉरी आ बैठी है, अथवा चन्द्रमा पर किसी ने अलसी का फूल 
चढ़ा दिया है। / 
त्रिुक-तिल के रुम्बन्ध में कविवर बिहारी की भी उक्ति पढ़िए... 
ललित स्थाम लीला ललनन चढी चिबुक छुबि दून | 
मधु छाकयो मधुकर परयो मनो गुलाब प्रसून ॥ 


इसी आशय का विक्रम का दोहा भी देखिए--- 


ग्रति दुति ठोड़ी बिन्दु की, ऐसी लखी कहूँ न। 
मधुकर सूनु छुक्ये परयो मनो, गुलाब प्रसून ॥ 
बर वण न 
| अधर की उपमा बिम्बाफल, प्रवाल और नव पल्कव से दी जाती है। ] 
निम्नलिखित पतद्च में अधघर का केसा सुन्दर वणन किया गया है--- 
केघो विधु ऊपर वेधूक के कुसुम घरे, 
कैधों बिम्ब पाके परे योवन जनाये हैं। 
विद्रुम वरण विवि खारक 'दिनेस? केधौ, 
पल्नव प्रसून के के सोभा सरसाये हैं ॥ 
ग्रध अनुराग भाग ऊपर सोहाग रूप, 
राजत रुचिर केधों अमृत कनाये हैं। 
यौवन के रग के प्रसण लाल विधि दोऊ, 
अधर मधुर सुधासार सों बनाये हैं ॥ 


नायिका के सुन्दर अरुण वर्ण ओष्ठ ऐसे प्रतीत होते हैं, जैसे चन्द्रमा के 
ऊपर किसी ने बँधूक पुष्प या पके बिम्बाफल रख दिए हों। 
ओर देखिए-.- 
जाकी मधुराई लै सुधाई सुरलोक छिपी 
ऊख को छिप्यौ है री पियूष अपरनि में । 
देखत ही विद्रुम भये' हैं जड़ रूप अर 
बिम्ब महि हीन भये जिनके डरनि में। 


( ६५१ ) 


पान अंग पातरों भयो है तबद्दी तें पेखि, 
एरी ब्रज नारी अब रहे को सरनि में। 
सुरति सुकवि तिन्हें सके को बरनि प्यारी, 
तेरे अधरन की न उपमा घरनि मे॥ 
अरे साहेब, जिनकी माधुरी चुराकर सुधा सुरलोक में जा छिपी, विद्रुम 
जिन्हें देखते ही जड होगए, तिम्बाफल जिनसे लज्जित हो बृक्धों पर जा कडके, 
ऐसे नायिका के अघरों की उपमा मला प्रथिवी के किस पदार्थ से दौजा 
सकती है ! 
कविवर हरिश्रोध जी का नीचे लिखा सवैया भी कितना सुन्दर है । 
बर विद्रुम मे कहा लाली इती, कहाँ कोमलता जपा ऐसी गहे। 
कहाँ लाल में लाल प्रकातम इतो, समता कहाँ बाधुरो बिम्ब लहै।॥| 
कहाँ ऊख मयूख में एती मिठास पियूष हू ना 'हरिश्रौध” कहै। 
जेती चारुता कोमलता वुकुमारता माधुरता अधघर में श्रहै॥ 
भला विद्रुम में इतनी लालिमा कहाँ जा नायिका के ओढों की समता 
कर सके | जपा कुसुम में रग तो है, परन्तु इतनी कोमलता नहीं | लाल मे 
भी अधरों के समान चमक नहीं, फिर बिम्बाफल तो बेचारा किस गिनती में 
है। ओर हॉ, इनका जैप्ता मिठास तो न ऊख से है, न पियूष में। सच बात 
तो यह है, “कि ससार में ऐसा एक भी पदाथ नहीं, जिसमें अधरों की माँति 
सुन्दरता, मर ढुता, सुकुमारता और मधुरता सब एक जगह मौजूद हो । 
अधर-माधुय के वणन में बिहारी जी कद्दते हैं--- 
छिनक छुबीले लाल वह जो लगि नहि बतराय | 
ऊख महूख पियृख की तो लगि भूख न जाय ॥ 
विक्रम की उक्ति भी सुन लीजिये--- 
कहि मिश्री कह ऊख रस, नहीं पियूष समान । 
कलाकन्द कतरा अधिक तू अघरा रस पान ॥ 
शड्भर जी के वर्णन को भी पढ़ लीजिए, देखिए, उनकी कविता श्रोढों 
का सुरगी रस पान कर केसी रसीली बन गयी है-- 
झम्बर मे एक यहाँ दौज के सुधाकर' दो, 
छोड़ें बसुधा पै सुधा मन्द मुसकान की। 


( ६४२ ) 


फूले कोकनद में कुमुदनी के फूल खिले 
देखिए वि|चनत्र दया भानु भगवान को। 
कोमल प्रवाल के से पह्मवों पै लाखा लाल, 
.. _लाखे पर लालमा विलास करे पान की । 
आज इन ओऔठों का सुरगी रस पान कर, 
कविता रसीली मई शड्डर सुजान को ॥ 
नायिका को बाते जो इतनी प्रिय लगती हैं, उनका कारण भी ये सुधा- 
रस भरे अधर ही हैं। देखिए-- 


पियत रहत अधघरान को रस अति मधुर अमोल | 
ताते मीठे कढत हैं बाल- बदन ते बोल ॥ 


४. धहे, 


क्यों है न पते की बात ' 
दशन-वर्णन 
[ दाँतों के सोन्दय वर्णन मे मोती, मणि, हीरा, कुन्दकली, अनार के 
दाने आदि से उपमा दी जाती है। ] 
नीचे दाँतों दे; सम्बन्ध मे विभिन्न कवियों के कुछ पद्म उद्धृत किये 
जाते हैं-.. 
कैधों द्विजराजी छ्विजराज जू कों सेव है, 
केघों यह शारदा स्वरूप दरसत है। 
केधों इन्दिरा के चार हार की श्ररुण मणि, 
चिन्तमणि इन्दिरा के घर में लसत है। 
कंधों विधु मएडल मे दामिनी बिराजति है, 
ऐसी कछू सुषमा समूह निकसत है। 
विमल बदन बीच दन्तन की दुति केधो, 
कमल के कोस बीच दारयो बिलसत है | 
नायिका के दाँतों को देखकर ऐसा जान पड़ता है, मानों द्विजों की पक्ति 
चन्द्रमा में विराज रही है। क्रेथवा लक्ष्मी जी के हार की मणियों उनके घर- 
कमल ( यहाँ नायिका का मुख कमल समान माना है ) में बिखरी पड़ी 


( दै५ह ) 


हों। या यों समभिए कि चन्द्रमए्डल में बिजली आ बिराजी है, अथवा 
कमल-कोश में दाड़िम के दाने फेले पड़े हैं । 
और देखिए-- , 
के्धघों कली बेला की चमेली सी चमकि परै, 
कंधों कोर कमल में दाड़िम दुश्ये ढ्। 
केषों मुकताइल मद्गावर में राखे रँगि, 
केधों मरिण मुकुर में सीकर सुहाये हैं॥ ७ 
केघों सातों मएइडल के मण्डन मयंक मध्य, 
बीजुरी के बीज सुधा सींचि के उगाये हैं | 
'केसौदास' प्यारी के बदन में रदन छुबि, 
सोर हों कल्ल को काटि बत्तिस, बनाये हैं ॥ 
अरे साहब, कोन कह्ठता है कि ये नाथिका के दाँत हैं। ये तो वेला या 
चमेली की कलियाँ हैं, या किसी तोते ने कमल-पुष्प में अनारदाने छिपा के 
रख छोड़े हैं | यह भी नहीं, तो ये महावर में रंगे हुए मोती या मणि-सुकुर 
पर पढ़े हुए ओस बिन्दु हैं| हमारा तो अनुमान यह मी है, कि ये चन्द्र 
मण्डल में सुधा से सींचकर उगाए हुए बिजली के बीज हैं | या फिर विधाता 
ने चन्द्रमा की सोलहों कल्नाओं के दो-दो टुकड़े कैरके नायिका के मुख में 
लगा दिए हैं | इस पर एक दूसरे कवि कहते हैं - 
केधों मिश्र मित्र में बसाई है किरनि तातें 
फूलाई रहत अनुमान यह पायी है। 
केधों ससि-मण्डल में काई उड़ मण्डल की, 
केधों हास रस निज नगर बसायो है।। 
दसन की पाँति कुन्द कलिन की भाँति आछी, 
सोहति है कान्ति शुन कोबिदन गायो है। 
मानहु बिरंचि तेरी बानी कों चतुररानी, 
दोलर के मोतिन को हार पहरायो है।। 
नहीं जनाब, यह तो सूर्य ने अपने दोस्त कमल में अपनी किरणें बसा 
दी हैं, और यही कारण है, जो यह हर वक्त परुल्ल रइता है। यह चन्द्रमा में 
तारों का प्रतिबिम्ब पड़ रहा है, अथवा हास्य रस ने अपना अलग नगर बंसा 


( ईै५४ ) 


लिया है। यह भी हो सकता है कि विधाता ने नायिका को वाणी से प्रसन्न 
होकर यह मोतियों की दुह्दरी माला उसे पहना दी हो । 
कवि की उपयक्त उद्ेक्षाएँ सुन कविवर आलम जी से न रहा गया, वे. 
भी चट से बोल ही उठे--- 
सुधा फो समुद्र तामें दुरे हें नक्षत्र केधों, 
कुन्द की कल्ली की पाँति बीन बीन धरी है । 
आलम! कहत ऐन दामिनि के बीज बये, 
बारिज के मध्य मानों मोतिन की लरी है ॥ 
स्वाति द्वी के बुन्द बिम्ब विद्रम में बास लीनो, 
ताकी छुबि देखि मति मोहन की हरी है। 
तेरे इसे दसन की ऐसी छुबि रजति है, 
हीरन की खानि मानो ससि माँद्दि करीं है ।। 
नहीं साहब, आप भी क्या बहकी-बहकी बातें करते हैं। अजी, ये तो सुधा 
के समुद्र मे आकर छिपे हुए नक्षत्र हे। अथवा किसी ने कुन्द की कलियाँ 
चुन-चुनकर यहाँ रख दी हैं। यह भी हे। सकता है कि किसी ने कमल-पुष्प में 
मोतियो की माला रख दी हो,या फिर स्वाति की बूँदे सीपी के बदले 
विद्रम मे आ पड़ी हैं'। जिस समय नायिका हँसती है, उस वक्त तो 
बिलकुल ऐसा जान पहता है, जैसे चन्द्र मण्डल में कोई द्वीरों की खानि 
निकल आई हो । 
फूल फुलवारी रही, उपमा न जाति कद्दी, 
केसे के सराहों तामे जोति अधिकानी है। 
आलम? कहदत हैरी मोतिन की पाँति घरी, 
हीरन की काति छुबि देखि के लजानी है | 
दाड़िम दरकि गए इनके सम न भए, 
रवि की किरनि केसी चमक बखानी हे । 
तनक हँसनि में दसन ऐसे देखियत, 
दीपत नखत मानों दामिनि दुरानी है ॥ 
सच तो यह है कि नवेल्ी नायिका के दोतों की उचित उपमा कहीं 
मिलती दी नहीं। द्वीरा ओर मोतियों की पाँति तो इन्हें देखकर स्वय ही 
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मारे लब्जा के हतप्रम हो जाती है। बेचारे दाड़िमो ने बहुत कुछ त्याग 
ओर तप किया, पर वे भी इनकी उपमा के योग्य न हो सके। नागरी के 
तनक हँसने में दाँत ऐसे जान पड़ते हैं, मानों चमकते हुए नक्षत्रों मे बिजली 
घुस पड़ी हो । 

इस पर एक दूसरे कवि कहने लगे--.. 


कैधो मुकता हल हैं पहल के आबदार, 

जावक रेंगाइ अरविन्द मुख भरे हैं। 
केधों लाल विद्रुम अमोल मनि मानिक के, 

दाम न जवाहिरी डबा में खोलि धरे हैं ॥ 
दाड़िम के बीज केधों सुधा में सिराये, हस, 

सदन सुधाकर के मदिर -मे भरे हैं। 
प्यारी को बदन केघो, काम के सदन माँहि, 


29 


मदन जरैया ने जवाहिर से णरे हैं॥ 


इस पद्म मे कवि ने पान खाए हुई नायिका के दाँतों का वणन किया 
है। वह कहता ३--या तो ये पहलदार मोती हैँ, जो जावक के रग से रंग - 
कर कमल-कोश मे भर दिए. हैं, या ये विद्ुम और दूसरे वेशक़ीमत मणि- 
माणिक्य हैं, जिन्हें जोहरी ने जवाहिरी डिब्बे में रख छोड़ा है | या किसी ने 
दाड़िम के दाने सुधा-सरोवर में डाल दिये हैं, अथवा सुधाकर के मंदिर में 
राज हसों की पाँति घुस बैठी है। कभी कभी यह भी श्रनुमान होता है, कि 
नायिका के शरीर रूपी कामदेव के मन्दिर मे किसी जड़िया ने ये जवाहिरात 
जड़ दिए हैं । 

अब एक पद्य मिस्सी लगे हुए दाँतों के वर्णन मे पढ़ लीजिए--- 

वारिज मे विलसे अलि पाँति किधों अली अच्छुर मत्र बसी के। 

मैन महीप सिंगार पुरी, निज बॉह बसाईं है मध्य ससी के॥ 

आनंद सो दरसी दसनावलि स्थाम मिसी मिलि ऐसी लसी के। 


के 


फूलन की फुलवारिन में मानो खेलत हैं लरिका हबसी के ॥ 


मिस्सी से रंगे हुए सुंदरी के दाँत ऐसे आल्लूम देते हैं, जैसे कमल-पुष्प 
में मकरंद मत्त मधुप-माला बैठी हो। अथवा यह मदन महीपति ने अपने 


( दगद ) 


रहने के लिए चद्र-्मडल के बीच “इज्जार पुरी बसाई है। यह भी हो सकता 
है कि सुदर पुष्प वाटिका में कुछ हृबशियों के लड़के मिल कर खेल रहे हों | 


थे 
वाणी-बणन 
[ कविजन थाणी की उपमा वौणा या वशी के स्वर, केकी, कौर, या 
कोकिल के कढ, किन्नरों के गान, भ्रमरों के गजन आदि से देते हैं । | 
-दे।खए कविवर इनुमान जी ने कैसा सुदर वाणी का वर्णन किया है--. 
कोकिला की कीर की पपीहा पिंक सारिका की 
मोरन के कारिका की पिद्धटि पाठसाला है। 
सारद की नारद की यीणा वेणशु बॉसुरी की, 
सुरन की रागन की रागिनी की माला है ॥ 
करखन मोहन बसी करन याद्दी विषे, 
“हनूमान'! मोहि गयो नद जू को लाला है। 
दाखन की रानी मजु माखन सुधा को सानी, 
जन बर दानी बानी तेरी ब्रज बाला है ॥ 


राधिका जो की वाणी क्‍या है, कोपल, मोर, पपीहा, तोता, मैना आदि 
की पाठशाला है | अ्रथवा नारद, शारदा आदि की वीणाशओ्रों और बॉसुरी 
आदि स्वरों तथा राग-रागिनियों की माला है। इतना ही नहीं, वह मिठास 
में भी दाखों को रानी है और मक्खन तथा सुधा में सनी हुई है। यही 
कारण है कि उसे सुनते ही मोहन मुग्ध हो गए हैं । 
झौर भी देखिए--- 
सुधा के समुद्र की लहर सी कढत रहे, 
याही को सुनाय लाल कीने तू अधीन है। 
बन उपबन बैठि आपको दुरावै याते, 
मेरे जाने यहे कल कंठी कठ हीन है॥ 
बलदेव” ऐसी ना रची है, ना रचेगो विधि, 
मोतिन की उपमा करन लागी छीन है। 
कमल के कोश बैढि गुजरत भौंर केों, 
बानी माफ बानी तू बजाई आनि बीन है ॥ 
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कविवर बलदेव जी कदते हैं कि नायिक्रा की कठ स्वर-लहरी ऐसी नान 
पड़ती है, मानों सुधा के समुद्र की लद्दर आ रही हों। यहाँ आह्वार जनक 
होने के कारण सुधा सागर की लहरों से वाणी की तुलना की हे । वेसे भी 
जिस प्रकार समुद्र में लटर उठती हैं, उसी प्रकार वाणी ध्वूनि भी लहरों के 
रूप में ही एक स्थान से दूसरे स्थान तक जाती है। क्तोयल का कठ स्वर 
तो नायिका के स्वर के आगे बहुत ही भोंडा जान पड़ता है, इसी लिए तो 
_ कोयल मारे लज्जा के वन-पव॑तों में छिपती फिरती दे । अद्दया ! ज्ञिर् धमय_ 
वह कल कठी बोलने लगती हे, उस समय ऐसा जान पड़ता है, मानों 
कमल-कोश में बैठे भ्रमर गुंजार रहे हैं, या उसकी वाणी में स्वय वाणी 
( सरस्वती ) बैठी हुईं वीणा बजा रही दो । 
मुख-राग-वर्णन.. 
[ मुख-राग का वर्णन कमल की अदुणिमा, अ्रज्ञराग, अनुराग, रूप-भूप, 
रतिराज श्रादि से उपमा देकर किया जाता है। | 
देखिए, नीचे लिखे पद्य मे मुख-राग का कैसा सुन्दर वर्णन है-- 
केघों कमला के गेह कमल की लाल माल, 
दिवाकर ताकी ताको भलकत रग हे। 
कैघो अनुराग फेलि रहौ बानी रानी जू को, 
जब काहू-काहू मति करत प्रसंग है॥ 
केधो आली तेरे लाल ओठन की लाली छाई, 
मन भाई मेरे बनमाली जू के संग है। 
मोहत अनंग केधों सोभा को झुभग अ्रंग, 
केधों मुख प्यारी तेरे पानन को रग है ॥ 
नायिका के मुख-राग के सम्बन्ध मे कवि केसी-कैसी कलित कव्पनाएँ 
करता है| कभी वह उसे कमला ( लद्ब॒गी ) के घर ( कमल ) में रक्‍खी हुई 
लाल कमल की माला सममता है, ओर कभी महारानी वाणी जी का बिखरा 
हुआ अनुराग अनुमान करता है | 
मुसकान-वर्णन 
[ नायिका के मुसकाने या हँसने की उपमा बिजली चमकने, चंद्र- 
हि० न० २०--४२ 
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ज्योत्सना, अम्ृत-प्रकाश, मोह-महिमा, म्ग-तृष्णा, प्रेम और मोहनी आदि 
से दी जाती है | ] 
पद्माकर जी ने मुखकान का वर्णन इस प्रकार किया है-- 
गुल गलकंद के सुमंद करी दाखन को, 
* देखोरी दुचद कला कंद की कमाई सी | 
कहे 'पदमाकर? त्योँ साहिबी सुधा की सब, 
ब्रज बसुधा में ते कहाँ धो परी पाई सी ॥ 
खारक खरी को मधु हू को माधुरी को सुभ, 
सरदा सिरी कों मिसरी कों लूट लाईंसी। 
साँवरी सलोनी के सलोने अधरान में सु- 
मद मुसकान भरी अंजुल मिठाई सी॥ 
गोपिका की मुसकान के माधुय ने फूल, गुलकद, दाख, कलाकद आदि 
सबकी मधुरता मंद कर दी है। श्रर्थात्‌ उसमे इन सबसे बढ़ कर मधुरिमा 
है। पता नहीं, ग्वालिन की मुस्कराहट ने ब्रज बसुधा में सुधा की सरसता 
कहाँ से पा ली है। जान पड़ता है--शहद, सरदा, मिसरी आदि सब का 
मिठास लूट कर उसने अपने में भर लिया है । 
ओर देखिये :-. * 
सहज सहेलिन सों जुतिय विहँसि-विहँसि बतराति। 
सरद चन्द की चॉदनी मन्द परति सी जाति।॥ 
जिस समय नायिका सद्देलियों के साथ मन्द मन्द मुस्कराती हुई बाते 
करती है, उस समय शारदी चन्द्रिका मन्‍द सी पड़ने लगती है। 
कपोल-वण न 
[ कपोलों के वर्णन में कामदेव के दर्पण, शरद चन्द्र, गुलाब के फूल 
की पोखुड़ी, मक्खन के गोले, और महुए के ताजे फूल आदि से उपमा 
दी जाती है। | 


कवि कालिदास ने कपोलों का वर्णन इस प्रकार किया है--- 


चपला के ऐसे चार चमके है छुवि पंज 
छेदि निसरत भीने पेंघट निचोल हैं। 
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“कालिदास”? आस-पास तरल तरौनन की, 
जेति क्रिरनावली ललित अति लोल हैं ॥ 
कान्द अवलोकत बदन प्रतिब्रिम्ब निज, 
कनक सरूप मानो मुकुर अमील हैं। 
लेत मन मोल कहें हगन की तोल ऐज़े, 
गोरे-गोरे गोल बने प्यारी के कपोल हैं॥ ..... 
नायिका के गोल कपोलों की चार चमक घूँषट के कीने पट में होकर बादिर 
फूटी पड़ती है। ब्रज-चन्द्र उन्हें मुकुर समझ कर उनमे अपना प्रतिबिम्ब 
निहारते हैं। वस्ठुतः उनमे ऐसी हो चमक है | जो भी उन्हें देख लेता है, 
वही उनका क्रीत दास बन जाता है। 
इस प्रसंग में बलभद्र जय का भी एक पद्म पढ ब्लीजिए-...- 
सुखमा भरत भरे प्रेम के साँचे ढरे, 
सुधा लो सुधारि घरे मुकुर सुदेस हैं । 
आभा की निकाई है केदार केघो काँतिन के, 
तीनो पुर रूप परिजन के नरेस हैं ॥ 
रपटत लोचन चिलक देखि बलिभद्र! 
मभलकत चौधो, किलकनि को नतेस हैं । 
गोरे गड मडल अखड जोतिबत तेरे, 
छुवि के छुपाकर के दुति के दिनेस हैं॥ 
इस पत्च में भी कपोलों की उपमा कान्ति के केदार ( खेत ), छुंवि के 
छुपाकर ( चन्द्रमा ), गुति के दिवाकर ( सूय ) आदि से दी गई है । उनकी 
चिकनाहट पर श्रोखें रपट जातीं और चमक से वे चोंधिया जाती हैं । 
देखिए कविवर चिंतामणि कपोंलो के विषय में क्‍या कहते हैं-... 
सोहत हैं 'चिंतामशि' नगन जटित दिव्य, 
कंचन को बेली केसे सुन्दर नबेली के | 
सकल जगत माँहि एक सुकृती हो तुम, 
नायक नवल ऐसी नायिका नबेली के॥ 
एक ठौर देखो छुवि आपनी श्रो,/उनकी जू , 
प्रतिबिंब आप रूप आनंद की केली के। 


( ६६० ) 


सुबरन आरसी से सीसे से अमोल केसे, 
गोरे-गोरे गोत हैं कपोत्त अलबेली के || 


यहाँ भी कपोलो की तुलना सोने की आरसी, शीशा आदि से की 
गई हे। 

इस सम्बन्ध में कुमलापति जी का नीचे लिखा सवैया भी पढने 
लायल-डे..... 

नहि जांनये कोने बिरच रचे समता कहाँ माखन गोलन की | 

किमि काम के दर्पन कीन्‍न्हे कहाँ सुखमा इनके सेंग तोलन कौ॥ 

'कमलापति' देखि छुके से रहे, सुधि नेक रही नहिं बोलन की। 

तब कैसे के भाखि सकें उपमा अनमोल ये गोल कपोलन की ॥ 


कमलापति जी मक्खन के गोले जमे गोल कपोलों को देख कर ऐसे 
मुग्धघ हो गए, कि उन्हे कुछ उपमा देने की सुध-बुध ही न रही । 
बंपोल वी गाह का वणन 
[ गालों के गड़हों की उपमा कामदेव का तालाब, पानी के भँवर, हास्य- 
रस के कुड या कुएं आदि से दी जाती है । ] 
देखिए, कविवर देव जी ने कपालों की गाढ का कितना सुंदर वर्शन 
किया है--- 
घोंधरो घनेरों लाम्बी लटे लटे लॉक पर, 
काकरेजो सारी खुली अ्रध खुली टाड़ वह | 
गोरी गजगोनी दिन दूनी दुति होनी “देव”, 
लागति सलोनी गुरु लोगन के लाड वह ॥ 
पवचल चितोनि चित चुमी चित चोर वारी, 
मोर बारी बेसरि सुकेसरि की आड़ वह । 
हँसि-हँसि बोलन की गोरे-गोरंं गोलन की, 
कोमल कपोलन की जी में गड़ी गाड़ वह ॥ 
नायिका का घूमदार घाँवरा, लंक पर लटकती हुईं लम्बी लगे, अधखुली 
८टाड्‌?, गज की-सी गति, चंचल स्ितवन, मोर के लटकन से युक्त वेसर और 
केसर की आड़ ( विन्दी) शआ्रादि तो नायक के हृदय में गड़ ही जाती हैं, 


६६१ ) 


पर बात करते समय, मुस्कराते हुए उसके गोरे, गोल और कोमल कपोलों में 
पड़ जाने वाली गाढ़ भी चित्त में चुभ जाती है. यह केसी अचंनसे की 
बात है| 
गाढ़ के वर्णन में नीचे लिखा सवैया कितना उत्कृष्ट है | 
नैन गड़ें तो गढ़ें उनमें छुबि मैन के बानन ,को सरसाति है। 
जो कुच कोर कठोर गड़ो तो गड़ो वह तो कठिने दिन राति है ॥ 
वे अलबेले तहुँ अलबेली जिन्हें मुख मोरि इते मुसकाति ईं। 
कौन अचम्भों कहो यह ताके कपोल की गाढ़ हिये गड़ि जात दै॥ 
दे नायिका के नयन नायक के हृदय में गड़ जाते हैं, तो ठीक ही 
है, क्योंकि उनमें कामदेव के वाणों की छुवि छुलकती रहती है। यदि कुचों 
की कोर नायक के हृदय का सेदन कर, उसमें चुस जाय तो कोई आश्चर्य 
की बात नहीं, क्योंकि वे तो जन्म से ही कठोर हैं, और कठोर भी इतने कि स्व 
अपनी जन्म-भूमि को फोड़ कर उत्पन्न हुए हैं। परन्तु आश्चय तो इस बात 
का है. कि मुस्कराते समय उसके कपोलों में पड़ने वाली माढ़ भी नायक के 
हृदय में गड़ जाती है। ख़ब, गाढ का भी हृदय में गड़ जाना केसी सुन्दर 
सजीव और अनोखी कल्पना है ! 
कप[७-तिल-बण न 
[ कपोल के तिल की उपमा भ्रमर, नीलमणि, नीलकमल, चन्द्र से 
_ शनि का निवास, राहु के दाँत, विधाता की स्थाही के विन्दु आदि से दी 
जाती है। ] 
कपोल-तिल के वरणुन में प्माकर जी का नीचे लिखा कवित्त बड़ा . 
सुन्दर देते 
कैधों रूप राशि में सिंगार रस अंकुरित, 
कैधों तम कन सोहै तड़ित जुन्हाई में | 
कहे 'प्माकर' सु कैधों काम-कारीगर, 
नुकता दियो है हेम फरद खसुहाई में॥ 
केधों अरविन्द में मलिन्द सुत सेये आय, 
ऐसे तिल साहत कपोल की लुनाई में | 


( ६६२ ) 


कोर्घों फेंस्यो इन्दु मे कलिन्दी जल-विन्दु अरु 
गरक गुविन्द कोधों गोरी की गुराई में ॥ 


नायिका के कपोल पर तिल क्या है, मानो सौन्दय के ढेर पर श्वृज्धार रस 
का श्रेंकुआ उगा है । या विद्युत के प्रकाश मे कोई अधकार का कण शेष 
रह गया है। अथवा प्रफुल्ल अरविन्द पर भौरा सो रहा है, या चन्द्र- 
बिम्ब में कालिन्दी के जल की दूँद पड़ गई है। यदि यह कुछ भी नहीं, तो 
निश्चय ही गोरी की गुराई मे गोविन्द गरक हो रहे हैं। 
इसी भाव का कविवर श्रीपति का भी एक पद्य पढ लीजिए-- 
फूले पारिजात में लखात हैं मधुप केधो, 
सुषमा सरोवर में रसराज पेठो है। 
रति के मुकुर पै न्वरी है नीलमणि केश, 
कामिनी के बदन परम छुवि जैठो है। 
'श्रीपति? रसिक राज सुन्दर गुलाब बीच, 
मृग मद बिन्दु रूप परम परैठो हैे। 
कोमल कपोल पर तिल है अमोल मानो, 
पूरण मयक मे अरसक सनि बैठो है॥ 
यह फूले हुए पद्म-प्रयून में मधुकर बैठा है, या सौंदय के सरोवर में 'शज्ञार 
रस स्नान कर रहा है। रत के दपंण पर नौलमणि रक्‍्खी हुई है या 
सुन्दर गुलाब के फूल पर कस्तूरी की बूँद पड़ गई है अथवा पूर्ण चन्द्र-मएडल 
पर शनि ग्रह आ बैठा है। क्‍या बात है ? कुछ समझ में नहीं आता । 
इस प्रसंग मे नीचे लिखा सवैया भी बड़ा श्रच्छा है, देखिए-- 


रूप की राखि में के रसराज को अकुर आनि कब्यो सुभ होना। 

के ससि ने तम-आस किये, तिद्दि को रहो शेष दिखात से कोना । 

प्यारी के गोल कपोलन पै 'द्विजराज”ः रहौ तिल स्थाम सलोना। 

के मधुपान पर॒यौ अलमस्त, किधौ अरबिन्द मिलिन्द को छौना ॥ 

अरे साहब, यह तिल नहीं है, बल्कि चन्द्रमा ने जो अन्धकार खाया है, 
उस्ती का यह एक कोना शेष रह गया है | अथवा मधुपान करके भस्त 
हओआ भौरे का बच्चा विकसित श्ररविन्द पर निश्चिन्त होकर सो रहा है | 


( ध६३े ) 


ए 
..._ श्रवण-वर्णन 
[ भ्रवर्णों का वर्णन करने मे उनकी उपमा राग के रवन पात्र, शोभा के 


पवित्र भवन, मन-महीप के मन्त्री या मित्र और लाज के नेन्न आदि से दी 
जाती है। ] 


देखिए, श्रवण वर्शुन में केशव जी क्या कहते हैं--- 
रागिन के आगर विराग के विभाग कर, 
मन्त्र के भेंडार गूढ रूढ़ के रवन हैं।, 
ज्ञान के विवर केघो तन के तनक तन, 
कनक कचारी हरि-रस श्रचवन हैं। 
खुतिन के कूप किधौं मन के सुमित्र रूप, 
किधों बकेसोदास' रूप भूप के भवन हैं। 
लाज के नयन किधों, नयन सचिव किर्धों, 
नयन कटाक्ष सर लक्ष्य के खबन हैं।। 
केशवदास जी के उपयुक्त छुन्द मे श्वणो के प्राय: सभी उपमानो का 
उल्लेख आ गया है। ओर देखिए -- 
केधौ हैं अतिथि प्रिय वचन के रसराज, 
केधो मित्र लेचन के क्भमिल विसेखिये। 
साने केधों दोने रति काम अंग कीबे काज, 
सुधाधर आस-पास धरे सोई देखिये ॥। 
पूरण मृदित सिव पूजन करत चन्द, 
कनक अरघ ताके दुद्ें ओर पेखिये । 
तीक्षन कटाक्ष सर गति अवरोध केधों, 
सुन्दरी के सुन्दर सबन युग पेखिये।॥ 
पूर्ण चन्द्रमा शिव जी का पूजन कर रद्दा है. इसलिए, उसने दो सोने के 
अर्थ पात्र अपनी दोनों ओर रख छोड़े हैं| कानों के सम्बन्ध में यह केसी 
अनूठी कल्पना है । 
इस प्रसग मे नीचे लिखा सवैया भी पढ़ने लायक है--- 
केचे सुधाकर जू दुहूँ ओर सुधारि घरे «सु सुधा के द्वि दौन हैं। 
केचा निसान ये लेचन बान के भहिं कमान के काम के त्रोन हैं। 


( दिईं४ ) 


कौन है जो नहिं मोहइ देखि किये।# सर्वश है तो नहिं मौन हैं। 
भीन हैं ज्ञान के कान के दोन हैं खान हैं तीय के जीय के रौन हैं || 
कान क्या हैं, मुख मएडल रूपी सुधाकर के दोनो ओर सुधा रस भरे 
दो दोने रक्खे हैं ।' या भौह-कमानों से निकले हुए कठाक्षु-बाणों के निशान 
हूँ, अथवा काम के वाणो के लिए तूणीर हैं। 
नसिक्रा-वर्ण न 
[ नाखिका की उपमा तिल फूल, तोते की चोंच, तरकस आदि से दी 
जाती है । ] 
नांसिका के वर्णन मे कविवर केशव जी का एक छुन्द नीचे [दिया 
जाता है--- 
'केशव सुगन्ध स्वास सिद्धन की गुफा कैधो, 
परम प्रसिद्ध सुभ सोभमन सुवासिका। 
केघों ममनमथ मन मीन की कुबैनी कैधो, 
कुन्दन की सींब लेल लेचन विलासिका | 
मुकता मणिन की है मुकुत पुरी सी कैधों, 
कैधों सुर सेबत है कासी की प्रकासिका | 
त्रिभुवन रूप ताको तुंग तोय निधिता के, 
तोय की तरंग के तरुनि तेरी नासिका॥ 
यहाँ केशव जी ने नासिका को सुगन्धित श्वास रूपी सिद्धों की गुफा, 
मनमथ के मन रूपी मीन के लिए कुबेनी, श्रॉखों के मध्य स्वर्ण निर्मित 
सीमा और रूप सागर की तूंग तरग बताया है । कवियों की उड़ान ही जो 
ढ्द्दरी | 
आगे नासा-वर्णन सम्बन्धी एक पद्म और उद्बूत किया जाता है-- 
सोमा को सकेलि ऊँची बेलि बलिभद्र, 
राखो समलोचन कुरंगन को रोसु है। 
दीपति को दीपक के श्रुख दीप को सुमेरु, 
मृदु मुख सारस को सिफकन्द जोासु हे। 


( दिल, ) 


कलप तरोवर की कलिक्का सुगध फूली, 
उपमा अनूपनि को विविध निसासु है । 
तिल को सुमन है कि नासिका तझनि तेरी, 
सुरनि की सरण कि सौरभ को कोसु हे ॥ 
कविवर बलभद्र कद्दते हैं, तरुणी यह तेरी नाक है या शोसा का पहाड़-- 
अथवा मुंख रूपी द्वीप का सुमेंद हे या कल्पतर की कल्िका ' 
ऐसा जान पड़ता है कि यह तिलका फूल है। 


अब कविवर शकर जी का नासिका वर्णन पढ़ ली|जए--- 


आँख से न आँख लड जाय इसी कारण से, 

भिन्नतत की भीति करतार ने लगाई है। 
नाक में निवास करने को कुठी शंकर! कौ-- 

छुवि ने क्षपाकर की छाती पै छुवाई है। 
कौन मान लेगा कौर तुण्ड की कढोरता में, 

कोमलता किशुक प्रसून की समाई है। 
सैकड़ों नकीले कवि खोज-खेज हारे पर, 

तेरी नासिका की कहूँ उषमा न पाई है ॥ 


नाक क्या है, इस पर शकर जी ने कैसी केसी अनूठी कल्पनाएँ की हैं । 
युवावस्था मे अक्सर लोगों की ग्रोखें लडाकू हो जाता हैं। वह जहाँ अवसर 
पाती हैं, लड़ जाती हैं | इसलिए विधाता ने यह विचार कर कि तरुणी की 
लड़ाकू आँखें कहीं आपस में ही न लड़ जायें, इसलिए बीच में नातिका रूपी 
भिन्नता की भीत लगा दी है| अथवा सुन्दरता ने स्वर्ग मे निवास करने के 
लिए चर्द्व-मए्डल के ऊपर अपनी कुटिया छुवा ली है। कुछ कवि लोग 
नायिका की नाक को तोते की चोंच से उपमा देते हैं। मला इस बात को 
कौन समझदार मान लेगा। आप ह्वी बताइए, तेोते के कढोर तुझड़ में 
तिल-सुमन सरीखी नासिका की कोमलता आ। सकती है ! कभी नहीं। भई, 
सच तो यह है, कि सेकडों नक्कीले कवि खोज खोज कर हार गये, पर इस 
नासिका की यथाय उपमा किसी को भी नह मिली | खूब | भावों के साथ- 
साथ कवि की शब्द योजना भी देखने लायक है । 


( ६६६ ) 


कविवर गोकुल जी ने भी नासिका केःसम्बन्ध में खूब ही लिखा है। 
देखिए--. 
तिलोन समान तठुलले तिल के प्रसून-पुञ्ञ, 
सोभा सरसत विधि बॉधी हैं सुलाँक की । 
किंसुक श्रगस्त कलिहू में न सुगध रती, 
श्वास में सुवास खुले कोठरी मृर्गाँक की । 
“गोकुल” विलोकि लागे कीर-भीर हू हकीर, 
छुहरत छवि ऐसी मुकुत बुलाक की। 
नाक नर नाग लोक नाकहू निहारे अरु, 
निखरी निकाई नीकी नागरी की नाक की ॥| 


अजी, तिल-प्रसून तो छस नागरी की नाक की ठुलना तिल मर भी न कर 
सके | फिर किंशुक ओर अगस्त के फूलो की तो बात ही क्‍या चलाई, क्योंकि 
उनमे सुगन्ध का लेश भी नहीं, और यहाँ नासिका के श्वास में इतनी गन्ध है, 
कि यह जान पडता है, माने मूंग मदकी कोठरी खोल दी हो । रहे कीर, सो 
- वे तो नायिका की नाक के आगे बिलकुल हक़ीर जान पड़ते हैं। उनकी चोच 
में तो न सुगन्ध है और न कोमलता | सच तो यह है, कि तीनों लोक में 
खोजने पर भी इस नाक की सी सुन्दरता नही मिल सकती । 


नासिका-वेध-वणन 
सुनि चित चाहे जाके ककन की कनकार, 
करत है सोई बात होत जो विदेह की। 
शेष भनि आजु है सु कालिद नाही कान्ह जैसी, 
निकसी है राघे की निकाई कछू नेह की । 
फल की सी ञ्राभा सब सोभा लै सकेलि घरी, 
फूलि ऐहोौ लाल सुधि भूलि जैहो गेह की । 
कोटि पत्र कवि तऊ बरनी बने न फबि, 
बेसरि उतारे छुवि बेसरि के बेह की ॥ 
दुनिया भर के कवि चादे कितना ही सर क्‍यों न खपाएँ, परन्तु संसार में 
उन्हें नासिका के छिद्र की उपमा नहीं मिल सकती | 


( दै६७ ) 


नासा वध की प्रशंसा में नीचे लिवा दोहा भी कैसा सुन्दर है--- 
बेघत अनियारे नयन बेघत कर न निषेध | 
बरबस बेघत मोहिया, तो नासा को वेध ॥ 
नामिका-भूषण-वर्णन 
नीचे लिखे कवित मे नथ का कितना सुन्दर वर्णन किया गया दै 
कैधौं पिय नेह मई कीरति हँसनि ले के, 
भूले हेम भूले मूले ध्यान समरथ के। 
केधों मति मन खग फन्‍्दा तामें मित्रवस, 
बैठि कवि, कुज सोम थाने मनमथ के ॥ 
ऐसी भाँति देखिये री मोहे मन मोहन जू , 
कहाँ जो बखान करो सूरति* अकथ के | 
भूले ज्ञान गथ के सुलोक लाज पथ के सुका-- 
के नैन न थके निह्ारे तेरी नथू के | 


नायिका ने नाक में जो बेसर पहनी हुई है, वह मानों नायक के,मन 
रूपी पत्नी को फेंसाने के लिए. कामदेव का फन्‍दा है। और नथ में जो दो 
सफेद और एक लाल, तीन मोती पड़े हैं. वे शुक्र, मगल और सोम# ये 
तीन ग्रह हैं, जो मदन के मित्र होने के नाते-मित्र के काये के लिए, यहाँ 
पहरेदार बन के बैठे हैं, जैसे ही कोई आकर इस फदे में फेंसता है, वैसे ही 
ये पहरेदार उसे और दृढता पूर्वक जकड़ देते हैं । यही कारण है कि जो 
कोई नायिका की नथ को एक बार देख लेता है, वह उस पर मुग्ध हा जाता 
है | अजी और की तो क्‍या चल्ले, मनमोहन तक इस फन्दे में फेंस गए.। 
खूब, कैसी अद्भुत कल्पना है। कवि की इस अनोखी सूझ पर किस सहृदय 
का हृदय लोट-पोट नहीं हो जायगा, और किस के मुंह से वाह नहीं 
निकल पड़ेगी | 


निम्नलिखित दोहा भी कैसा भाव पूर्ण है-- 
बेसरि मोती धन्य तुदहि, को बूके कुल जाति। 
पियत रहत तिय अधर को रस त्तिधरक दिनराति ॥ 


०५+++ तनमन लानत: तल चीनी औण।त?::ड: ....]........................................--े| ०० >ेमनन-+म-न++न+»«न+«भ»»«»» «नमक कम न. 
&8 शुक्र तथा सोम का रग स्वेत और मंगल का लाल माना गया है । 


( ६६८ ) 


है नथ के मोती, इस ससार में तेरा जीवन सफल है, जो तू रात-दिन 
निश्चिन्त भाव से नायिका के अधरामृत का पान करता रहता है। सत्य है, 
तप के प्रभाव से सब दोष मिट जाते हैं | फिर कोई जातियांति नहीं पूछता । 
यद्यपि तेरा जन्म श्रधम कॉच-कुल मे हुश्रा है, तो भी क्‍योंकि चूँकि तू 
अपर मे तपा और पर कारज के लिए तैंने अपना शरीर विंधवाया, उसी 
_तुपस्था का फल अब भोग रहा है। श्र कोई तेरी जाति का विचार भी 
* नहीं करता | 
लोचन-वर्ण न 
[ श्रोखों की सुन्दरता बर्णन करने के लिए कविजन कमल, खजन, और, 
चकोर, मीन या मृग नेत्रों से उपमा देते हैं । | 
देखिए नीचे लिखे कवित्त मे नेन्नों का कैसा सुंदर वर्शन किया गया है-... 
कंज दुति भजन हैं, खजन के गंजन हैं, 
“ रह्नन करत जन मंज्ञन संवारे हैं। 
सोमा के सदन कोदि मोहत मदन मीन, 
मद के कदन मृग दूरि करि ढारे हैं ॥ 
लाज-गुन-गेह नेह-मेह बरसे अछेद्द, 
देह न सेवारे जात जबते निहदारे हैं। 
कारे कजरारे अनियारे भपकारे सित, 
बारे रतनारे प्यारी लोचन तिहारे हैं ॥ 
नायिका की आखों ने खबन मीन और म्गों का तो मान-मदंन कर 
दिया है। लाज के तो मानों ये घर हैं। इनसे निरन्तर नेह का मेह बरसा 
करता है। जब से ये कारे-कजरारे, सितवारे और रतनारे नयन निद्दारे हैं, 
तब से देह की भी छुध बिसर गई है । 
ओर भी देखिए-- 
हिय हरि लेत हैं निकाई के निकेत हँसि-- 
देत हैं सहेत निरखत करि सेन हैं। 
सेना इरिनी के हूते इग अ्रति नीके राजें, 
दरत दरद यों करत चित चेन हैं॥ 


( इईढे६ ) 


चाहत न अंजन सरिकर सन रजन हैं, 
खजन सरस॒ रस राग रीति ऐन हैं। 
दीरघ ढरारे अनियारे नेकु रतनारे, 
कंज से निहारे कजरारे थारे नेन -हैं॥ 
सखी, तुम्हारी आँखों मे कुछ ऐसा जादू हे, कि जिसकी भी ओर तुम 
जरा देख लेती हो, उसी का हृदय तुम्हारे अधीन हो जाता है। लोग हरिणी 
के नेत्रों की तारीफ के पुल बाँधा करते हैं. पर तुम्हारे दीरघ, ठरारे,-अनियारे 
ओर रतनारे नयनों के आगे मुझे तो वे बिलकुल तुच्छ जँचते हैं। 
अब ज़रा मुबारक जी की भी सुन लीजिए, नेत्रों के सम्बन्ध में वे क्‍या 
कहते हैं-.. 
पानिप के पनिप सुष्पताई के सदन 
सोभा के समुद्र सावधान मन मौज के । 
लाजन के बोहित पुरोहित प्रमोदन के, 
नेह के नकीब, चक्रवर्ती चित चोज* के || 
दया के दिवान पतिब्रत के प्रधान युग -- 
नैन ये 'मुबारकः विधान नव रोज के। 
मूग के महाराज, मीनन के सिरताज, « 
साहिब सरोज के मुसाहिब मनाज के ॥ 
मुबारक जी ने तो अपने इस पत्च में नेत्रों को सदन, समुद्र, बोहित, 
पुरोहित, दीवान, नकौब,, महाराज, मुसाहिब और न जाने क्या-क्या बना 
दिया है | 
इस प्रसग मे एक पद्य और भी पढ़ लीजिए. | देखिए, कवि ने नेत्रों का 
कैसा सजीव चित्र खींचा है--- 
बधु विधु कोर मे चकोर कैसो जोरा बैज्यो, 
कैधों एक साथ मृग बाल दे बढ़ाए हैं। 
केधों मीनकेत के युगल मीन जग जुरे, 
केधों खजरीट राखि पींजरा पढाए हैं॥ 
मिलत जिआइवे कों विकछुरत मारिबे कों 
केथों ये पियूष विष बोरि के कढाये हैं। 


( ६७० ) 


केभों विधि पूरन मयंक रख पूजा करि, 
अलिन सहित मानो नलिन चढाये हैं || 
नायिका के नयन ऐसे जान पड़ते हैं, जैसे चद्रमा मे चकोर का जोड़ा 
बैठा हो, अथवा सीनकेतन की ध्वजा के दो मीन एकत्र हो गए हों । विधाता 
ने मिलते समय जीवन-दान देने और बिहछुुड़ते समय प्राण हर लेने के लिए 
इनमें श्रमत ओर विष दोनों भर दिए हैं। कभी ऐसा ज्ञात होता है, मानो 
अक्ा जी ले चद्रमा की पूजा करके उस पर भौंरों सहित दो कमल-पुष्प 
चढाए हें । 
इस प्रसंग में नीचे लिखे दोहे भी पढ़ने योग्य हैं-- 
अाइ लगत बेचत मनहिं रस निधि कर बिन दाम | 
नयनन में' नयनाहिं ये यायेी नयना नाम ॥ 
५८ >< >< 
सगति दोष लगे सबे कहे जु साँचे बैन। 
कुटिल बक अभ्रू सग ते भए; कुटिल गति नैन॥ 
महाकवि बिहारी ने आँखों के सम्बन्ध में केसा सुन्दर दोहा लिखा है-- 
लाज लगांम न मानही नैना मो बस नाहिं। 
ये मुंह जोर तुरंग लो ऐचत हू चलि जाहिं॥ 
आ्रॉखों के सम्बन्ध में नीचे लिखा दोहा तो प्रसिद्ध ही है, इसकी समता 
शायद ही किसी साहित्य का कोई पद्म कर सके-..- 
अमी इलाइल मदभरे, श्वेत, स्थाम रतनार। 
जियत-मरत भुकि-क्ुकि परत, जिदि चितवत इक बार ॥ 
आँखों मे तीन रंग हैं, सफेद, काला ओर लाल | सफ़ेद अमृत है, काला 
विष और लाल शराब | अर्थात्‌ आँखों में ये तीनों चीज़े भरी हुई हैं । इन 
आँखों की किसी पर ज़रा भी चितवन पड़ जाती है तो वहीं जीने, मरने और 
भुक-भकुक पड़ने का दृश्य दिखाई देने लगता है। अमृत का काम जिलाना 
विष का काम मारना, ओर शराब का काम मस्त कर देना है। दोहे कौ 
दो लकीरों में केसा सुन्दर ओर विस्तृत भाव भरा गया है। धन्य है | 


( ६७१ ) 


कविवर शकर ने भी आँखों के (वर्णन मे केसा सुन्दर कवित्त लिखा है. 


ताकत द्वी तेज न रहेगो तेजधारिन में, 
मंगल मयंक मंद पीले पड़ जायेंगे। 
मीन बिन सारे मर जायेंगे तड़ागन में, “ 
डूब डूब. शंकर! सरोज सड़, जायेंगे ॥ 
खायगो कराल काल केहरी कुरगन को, 
सारे खजरीठन के पंख भाड़ जायँंगे ।* 
तेरी श्रेंखियान सों लड़ेंगे अब और कोन, 
केबल अड़ीले हग मेरे अड़ जायेंगे । 
इन अलबेली आँखों के मुकाबले में ससार की कोई उपमा नहीं ठहर 
सकती | इनके तेज के आगे कड़े से बड़े तेजस्वी निध्तेज हो जायेंगे। नायिका 
के जरा तिरछ्ी चितबन से ताकते ही बड़े-बड़े की घोती ढीली हो जाती है। 
मंगल, मयंक ( चन्द्र ), और मन्‍्द ( शनि ) ये तीनों अद्द भी इन आँखों के 
आगे निष्प्रभ हो जायेंगे । ( यहाँ ञ्राँखों की लालिमा, सफेदी और स्याही से 
उक्त तीनों ग्रहों की तुलना की गई है, क्योंकि इनके रग क्रम से लाल सफ़ेद 
और काले होते हैं )। कमल इनके आगे लब्जित ट्ोकर तालाबों में जा डबते 
हैं और सृग खंजन आदि इनसे परास्त होकर जंगलों मे जा छिपते हैं। 
नेत्र व्यन में कविवर सेनापति भी किसी से पीछे नहीं रहे। वे भी 
लिखते हैं-- 
अजन सुरंग जीते- खजन कुरग मौन, 
नेक न कमल उपमा को नियरात है। 
नीके अनियारे अति चंचल ढरारे प्यारे, 
ज्यों-ज्यों मै निहारे त्यों-स्याँ खरे ललचात है॥ 
'सेनापति? सुधा सी कठाच्छुनि बरसि ज्यावें, 
जिनकों निरखि दिये हरखि सिरात है। 
कान लौं बिसाल काम भूप के रसाल बाल, 
तेरे ह॒ग देखे मेरो मुन न अधात हे ॥ 


तेरे लोचनों ने खंजन, कुरम ओर मीन सबको जीत लिया है | जिस 


( ६७२ ) 


समय ये कठाक्षों द्वारा अमृत वर्पा-सी काौते हैं, उस समय हृदय आनन्द 
और उल्लास से भर जाता है | इन्हें देखते-देखते तबियत भरती ही नद्दी। 
अब ज़रा रात्रि जागने के कारण लाल लोचनों का वर्णन भी पढ़ 
लीजिए-- 
राति के उनीदे अ्रलसाते मदमाते राते, 
राजें कजरारे हग तेरे ये सुदहात हैं। 
“० _-तीखी-तीखी कोरन अरकोरि लेत कोटि निय, 
केते भये घायल ओ'” केते तलफात हैं॥ 
ज्यौं ज्यों ले सलिल चख 'सेख” घोबे बार-बार, 
त्यौं-व्याँ बल बुन्दन के बारे भुकि जात हैं | 
केबर के भाले केधों नाहर-नहर वाले, 
लोहू के पियासे कहाँ पानी ते अघात हैं | 
शेख कबि कहते हैं--.अरी, तेरे ये उनीदे, अलसाए, मदमाते, लाल 
लोचन अपनी तीखी कोरों से करोड़ों के द्वदय बेध देते हैं। तू जो बार-बार 
इन्हें धोने के मिस पानी पिलाती है, तेरा यह प्रयास व्यर्थ है। भला ख़ून के 
प्यासे भी कभी पानी से अपघाते हैं ? 
उनींदी आँखों का वशुन कविवर आलम ने भी बड़े सुन्दर ढंगसे 
किया है। 
प्रेम रगमगे जगमगे जागे यामिनी के, 
जोवन की जोति जग जोर उमगत हैं। 
मदन के माते मतवारे ऐसे घूमत हैं, 
कूमत हैं कुकि-कुृकि भेपि उधघरत हैें॥ 
कहे कवि आलम? निकाई इन नेनन की, 
पाँखुरी पदुम पै भेंवर थिरकत हैं। 
चाहत हैं उड़िवे को देखत मयक मुख, 
जानत हे रैनि ताते याह्दी म॑ रहत हैं॥ 
रात की उनींदी, अ्रलसायी और मदमाती-राती” आँखों की सुन्दरता 
ऐसी जान पड़ती है, जैसे पद्म की पंखड़ियों पर भोरा थिरकता फिरता हो। 
यह भोंरा उड़ क्‍यों नहीं जाता, इन्हीं में क्‍यों घूमता रहता है, इसके लिए 


( एऐ७शे ) 


आलम कहते हें--भोरा उड़ना दो चाहता है, परन्तु ज्यों ही उसे मुख-चन्द्र 
दृष्टि पड़ता है, त्यों ही वह रात्रि के भ्रम से वहाँ का वहीं, बैठ जाता दे । 
रात में उड़कर कहाँ जाय ? 
और भी देखिए--. 
दौरध ढरारे आछे डोरे रतनारे लागे, 
कारे तहाँ तारे अ्रति भारे थे सुरंग हैं | 
कहे कवि गंग” जनु दूध ही सों घोये पुनि, » 
को ये विकसित सित असित दुरग हैं॥ 
पारद सरिस चीर यथिर में थिरकि जात, 
तिरे चलत मानो कूदत कुरग हैं। 
खेचे न रहइत श्रुनुशग हू के बाग वर, 
प्यारी जू के नेन किधों मैन के तरंग हैं ॥ 
गंग कवि ने तो नायिका के नेत्र चंचल घोड़े ही बना दिए. थो अनुराग 
की बाग में बँघे रहने पर भी इधर-उधर दौड़ ही जाते हैं । 
नेत्रों के सम्बन्ध मे नवी जी का नीचे लिखा कवित्त भी पढ लीजिए-.- 
सग केसे मीन केसे खजन प्रवीन केसे, 
ग्रजन सहित सित असित जलद से। 
चर से चकोर से कि चोखें खॉड़ कोर से कि, 
मदन मरोर से कि माते राते मद से ॥ 
“वी! कवि ऐना से कि ओर नैन बैना से कि, 
सियरे सलौना से कि आछे म्ुग मद से । 
पय से पयोधि से कि और सौधे सौंध से कि, 
भारे कारे भोर से कि प्यारे कोकनद से ॥ 
उक्त पद्य में तो नेन्रों को, म्ग, मीन, खेंजन, जलद, खाँड़े को कोर, 
चकोर, भौर और न जाने क्‍या क्या बना दिया है। 
श्रक्भार वर्णन करते समय कवियों ने जितना नेत्रों पर लिखा है उतना 
शायद और किसी विषय पर नहीं लिखा | निम्नलिखित पद्म भी कितना 
सुन्दर है-- 
द्वि० मू० २०--४॥ 


( ६७४ ) 


कूमत भुकत भरे मद के#अझरुन नेन, 
मानो मेन तून हैं कढ़त जाते सर हैं। 

हाव किल किश्वित सरूप घरे नाथ कैधों, 
- मोहन वसीकर उचाद के अमर हें॥ 

कैधों मीन पेरत सद्दाव के सरोवर मे, 
मनिक जथ्ति भूमि खजन सुढर हैं। 

-क्रैधो अनुराग को लपेटि के सिंगार बैज्यो, 
कैधों कौल पॉखुरी मे डोलत मेंबर हैं॥ 


नायिका के नेत्र मानों मदन के तरकस हैं, जिनसे कटाक्ष बाण निकलते 
हैं--या रूप-सरोवर में दो मछुलियोँ तैरती फिरती हैं अथवा मणि जटित 
भूमि पर खजन खेलते फिरते हैँ। यह भी हो'सकता है कि अनुराग को ओढ 
कर अृंगार रस बैठा हो या कमल मे भोरा घूमता दो | 
और देखिए, कृवि ऊधौराम ने श्राँखों मे नाव का केसा सुन्दर रूपक 
बाँधा है-- 
योबन प्रवाहता में छुबि की तरग उठे, 
भोह की मरोरन सों भोर मतवारे हैं। 
बालम की मूर्रात मलाह माँ बैठि रही, 
छूटे लाल डोरे तेई गुन रतनारे हैं ॥ 
पूतरि इलनि सोई पतवारि 'ऊधौराम?, 
लाज बादवान पाल बरझनी सबारे हैं । 
रूप के सरोवर में पेरि-पेरि डोलत हैं, 
आऑखियों न द्ोह ये तो काम के निवारे हैं॥ 
उपयुक्त रूपक में जल तरंगे. भवर, मल्लाह, गुन, पाल, पतवार आदि 
सभी आँखों में दिखा दिए हैं। नाव से सम्बन्धित कोई चीज़ छुटने नहीं पाई । 
इसी प्रकार नीचे लिखे ग्वाल कवि के कवित्त मे घोडे का रूपक बाँघा 
गया है-- 
सोहत सजीले सित्‌ अ्रसित सुरंग अद्भ, 
जीन सुंचि अजन अनूप रुचि हेरे हैं। 


( ६७४ ) 


सोल भरे लसत असील ह्टुन साज दे के, 
लाज की लगाम काम कारीगर फेरे हैं ॥ 
घूंघटध फरस तामें फिरत फबीले फूल, 
लोक कवि 'ग्वाल' अवलोकि भये चेरे'हें । 
मोर वारे मन के त्यों पन के मरोर वारे, 
तोर वारे तस्नी तुरंग दंग तेरे हैं॥ 
घोड़ों के लिए आवश्यक कोई चीज़ ऐसी नहीं हे, जो ग्वाल कर्वि के इस 
रूपक में न हो | जीन, लगाम, साज़ चाबुक, सवार, घोड़े का यान, आदि 
सभी मोजूद हैं । 
नीचे लिखे पद्य में भी घोड़े की ही कल्पना है, पर इसका अपना ढंग 
निराला है। देखिए.-- 


पलके श्रमोल तामे बरनी छुवा लसत्त, 
लाज वारी कोरें पग परम सुढंग*हैं । 
'श्रीपति? सुकवि लौने पैकरे बने हैं कोने, 
रखि पचि बिधना सेवारे सब अंग हैं। 
जापै चढि रूप के सुभठ प्रेमराज काज॥ 
बिरह गनीमन सों जीति लेत जग हें। 
दिन रैनि पिय मन बौथिका में नाचत हैं, 
प्यारी तेरे नेन केघों मैन के तुरंग हैं ॥ 
ऊपर के पद्म में तो केवल घोड़ा ही दिखाया गया है, परन्तु भ्रीषति जी 
ने अपने घोड़े पर विरह रूपी शत्रु से प्रेमनगर की रक्षा करने के लिए. रूप 
महाराज के सुभट भी सवार करा दिए हैं । 
निम्नलिखित सवैया भी अपने ढग का निराला ही है-- 
प्राण पियारी सिंगार सेंवारि लिये कर आरसी रूप निहारै। 
चन्द्र से आनन की दुति देखत पूर रह्यो उर आनंद भरे ॥ 
अंजन ले नख सों रमनी दृग आँजनि यों उपमान विचारै। 
चीरि के चोंच चकोरन की मानो चोंपते चंद चुरावत चारे ४॥ 


कवि ने अजन आऑँजती हुईं नायिका को देख केसी अदभुत करमनत की 


है | रमशी आँखों में काजल नहीं लर्गा रही बल्कि चत्धमा चकोर के चेंठन्ा 
की चोच चीर कर उसे चार जुगा रहा है| ख़ब | यूक की बलिहारी | 


उकटा-बणन 


| टेकीलता, कामदेव के धबुप, भौरे के पंच और फाम-खड्ड के स्थान 
से भींहों की ठुलना की जाती है। | 
देश्खिए कविवर केशव जी ने भ्क्टियों का कसा छुन्दर वशुन किया है-... 
क्यों लगी पंकज के अंक पंक लीक कैघषों, 
'फेसव' मर्थंक अंक श्रकित शुभाव को । 
धन्त्र हे शुद्ाश ब्ले कि मन्त्र अनुराग को कि, 
पन्नन को वीज श्रप्न ऊरध अभाय को | 
पालन सिंगार को कि काम को सरासन है, 
। खपन लिख्यो है प्रेम पूरन प्रभाव को | 
शोख रुख केष विध पियुष बिसिख मैन 
भामिनी को भें केघों मौन हाथ भाय को | 


भहाऊवि केशव जी नायिका की भोंहों को देख कर कहते हैं --या तो बह 
 प्रंकूज़ के शरीर में पंक का निशान लग गया है या चद्धमा के श्रद्ढ में 
शुशछटू ओकित है, आथवा खबर रस का आसन हैया कामदेव कब 
शब्घसन दे । 
| हंस सम्बन्ध में नीचे लिखा सवैया भी पढ़ने लायक है-- 
भोरी किशोरी की गोरी-सी देह छुदामिनि की दुति देति विदारे। 
नाहि नवैे सब नारिन की जब नारि के रूप अनूष निहारें ४ 
पैंह दुहून को भाव संखी, छुरकी ढरते नम टरें पल टारे। 
भीजे मनों मुख अम्जुन के रस भौंर हुस्तवत पंख पसारें ॥ 
नायिका की भौंहें ऐसे जान पड़ती हैं, मानों मुख-सरोज के रस में भीण 
हुआ मारा अपने पंख फैलाए, उन्हें सुखा रहा है । 


श्र जी ने ऋकुटियों का कितना सुन्दर वन किया है, सुलाहिज़ 
. आमाइए-- 


( ६७७ ) 


उन्नत उरोज यदि युगल उ्श हूँ तो, 

काम ने भी देखे दो कपग्मान तादा ताती है । 
शहूर कि भारती के भावने भवन पर, 

मोद महाराज की पताका फहरानी है। 
किम्बा लट नांगिनी की साँवली सेंपेलियों ने, * 

आधे विधु बिम्व पे बिलास विधि ठानी है । 
काटतों हैं कामियों को काटती रहेंगी कद्दो 

भुकुटी कठारियों का केझा बड़ा पानी है 

वास्तव में शकुटी कदारियों का बड़ा कहा पानी है, इसने ने 
के कल्तेजे नहीं काट डाले । 


जाने कितनों 


मॉल-वणन 
[ मस्तक की सुन्दरता के लिए सोने की पट्टी, शोभा की सभा, चौभाई 
चन्द्रस श्रादि से उपमा दी गई दै। ] 
माल व्यसन सम्बन्धी कुछ पद्म नीचे दिए जाते ईं-- 


रूप की नदी में पार पाइबे को फारो दे कि, 
काम केा अखारो हद कि रति के भैंडार है | 
लाज को मइल प्यारे मंडल की आँखिन के, 
_ बैठिवे को पड़ी है कि प्रेमरस सार हे । 
राहु जानि बारन के भारन डरने याते, 
चन्द्रमा को मानो श्र खंड अवतार है । 
योवन को द्वार के निकाई के निकार भोरी-- 
..गोरी का लिलार केघों सोभा का सिंगार है | 
उक्त कवित्त में भाल की उफ्सा रूप-नदी में तैरने ही ढोंगी, कामदेव के - 
अखाड़ा, रति के भंडार, लाज के मंडल, केश पाश रूपी राहु के मय से भीत 
शझ् उदित चन्द्र आदि से दी गई द द 
देखिए केशव जी भाल के सम्बन्ध में क्या कहते ई--.- 
फरेसव? असोक केधों सुन्दर सिंगार लेक, 
कनक-केदार केघों झानद के कन्द के | 


( इई७८ ) 


सोभा को सुभाव केघो प्रभ' को प्रभाव देखि, 
मोहे हरि राव सखी नन्दन सुनन्द को। 
चमकत चारु रुचि गगा के पुलिन कैधो, 
चकचाधे चित्त मत मन्द हू अमनन्‍्द के | 
सेज है सुहाग की के भाग की सभा सुभाग, 
भामिनी के भाल केबो भाग चारु चन्द को॥ 
केशव जी ने भी आनन्द-कन्द के सुनहरी खेत, गंगा के किनारा, सुहाग 
की न भाग्य की सभा, चन्द्रमा के ठुकड़े आदि से मस्तक की उपमाएँ 
दीहें। 
अव भाल की बेदी के सम्बन्ध में देखिए कवि क्‍या कहते है-.. 
सेहत अग झुभाव के भूषन मार करे भार लखे लट छूटी। 
लेचन लेल अमेजल विलाकत, तीय तिद्ूँ पुरकी छुबि लूटी ॥ 
माथ लटू भये लालन जूलखि, भामिनि भाल की बन्दन बूटी | 
चाप सों चारु सुधा-रस लेभ, बिंधी बिधु मे जनु इन्द्र बघूटी ॥ 
जिस बेदी को देख लाल उस पर लट्टू हे गए हैं, वह ऐसी सुन्दर जान 
पढ़ती हे, मानों सुधा-रस के लाभ से चन्द्रमा में इन्द्रबधू श्रा चिपणी हो। 
यहाँ मस्तक को चन्द्र और बेंदी को इन्द्रबधू से कितनी उपयुक्त उपमा 
दी गई हे। 
नीचे लिखे सवैया में भी ऐसा ही भाब व्यक्त किया गया दे-- 
नैननि सेननि हावन भावन डोलनि बोलनि भाँति सुहाती। 
राखे हैं जो बसके मन लाल मनोहर रूप प्रवीन सदाती। 
भाल मे सेदुर बिन्दु लखें उपमा न हिये ललके अविकाती | 
मानो रही लपटाय बनाय के इन्द्र बधू लगि इन्द्र की छाती ॥ 
यहाँ भी कवि ने इन्द्र बधू के इन्द्र को छाती से चिपटाया हे । 
मुख-प्रण्डल-वर्णन 
मुस्व॒ मरडल की पूर्ण चन्द्रमा, कमल, दर्पण आदि से उपमा दौ 
आती दे । ] ४ 
पहाँ मुख-मणडल के वर्णन में दास कवि का एक पद्म उद्धृत किया 
आता है..." 


( ६७६ ) 


दधि के सप्ुद्र न्हाये।, पाई न सफाई तऊ. 
ताये श्राँच रुद्र जी के सेखर कृप्तानु की। 
सुधाधर भया सुधा अधरन देत द्विज, 
राज हू अ्कस द्विजराजी के प्रभान की। 
घटि घटि पूरि-पूरि फिरत दिगन्त अजौं, , 
उपमान बिनु भया खानि अपमान की | 
दास' कलानिधि केती कला के दिखावै पै न-.. » 
नेकु छुवि पावै राधे बदन विधान की ॥ 
चन्द्रमा ने राधिका जो के मुख की समता प्राप्त करने के लिए कितने 
प्रयक्ष किए--बेचारा दि के समुद्र मे वर्षों गोते लगाता रहा, मद्दादेव जी के 
मस्तक पर बैठ, उनके तीसडठे नँत्र की श्रप्म में वर्षा तपा, और भी दिग्दिगन्त 
मे न जाने क्या-क्या साधना करता फिरा। अनेक थार तपस्या करते-करते 
बेचारे ने अपने शरीर को घुल्ला दिया, फिर भी राधा के मुख की समता न कर 
सका । लेग जे इसे सुधाधघर कहते हैं, वह भी इसलिए. कि इसे राधिका 
जी के अधरों ने सुधा प्रदान की है, और इसमे जे चमक है, वह भी राधिका 
जी की द्विजराजी (दन्त५क्ति, की दी हुई है । तमी तो इसका नाम द्विजराज 
पड़ गया हे । सिवा कलड्डू के, इसके पास अपना वो कुछ भी नहों हे । 
इस प्रसग मे कवि चिन्तामणि की कव्पना भी सुन लीजिए--- 
सुन्दर बदन राघे शोभा के सदन तेरो, 
बदन बनाये चारि बदन बनाय के। 
ताकी रुचि लेन के उदित भयो रैनपति, 
राख्यौं मति गूढ निज कर बगराय के॥ 
कहे कवि चिन्तामणि? तादि निश चोर जानि, 
दन्ही है सजाय पाक शासन रिसाय के। 
याते निशि फिरे अ्मराबती के आस-पास, 
मुख मे कलक मिसु कारिख लगाय के 
जब चन्द्रमा अन्य अनेक उपाय करके शघिका जी के मुख की सी कान्ति 
न पा सका, तो उसने वृभषानु लली के मुख में से ही उसे चुराने की कोशिश 


( इछ० ) 


की | लेकिन दृज़रत को इन्द्र ने ऐन मौके पर जा पकड़ा । उसी अपराध 
में इनके साथे १र काला टीका लगाकर आपको यह सजा की गई कि दिन- 
रात अमरपुरी के चारों ओर गश्त लगाया करा। तभो से बेचारा सदा 
आकाश में घूमा करदा है। 
अब राम कवि का नीचे लिखा पद्म भी पढ लीजिए, देखिए आप क्‍या 
कहते ईं-.. 
ह बंद जो प्रकाशमान लागत विभावरी में, 
या तो आठौ यामहू विमल जोति घारिये। 
वाके अक राजत कलंक रक राव सदा, 
याके हिय मॉकक बसे मोहन मुरारि ये ॥ 
वाको बपु ज्षीण दिन प्रति अवलेकियद्न, 
याके श्रग पूरण प्रभा सों प्रेम पारिये। 
कहे कवि राम' छुब्रि धाम प्राण प्यारे ए जू- 
राघे-मुसचद पे शरद चद बारिये | 
अजी भला राधिका जी के मुख की समता चन्द्रमा केस कर सकता है। 
चन्द्रमा केवल रात म ही चमकतः है, दिन से तो उसका मख्र बुरी तरह 
मलीन हो जाता है, पर राधा का बदन झाठों पहर अपनी प्रभा छिटकाता 
रहता है | इसी तरह उसमे कलक लगा हुआ है और दममें मोहन मुरारी 
की फाँरे दिखाई देती है | वह रोज रोज घटता बढता है, पर यह सदा एक 
रस पूण रहता है। अजी आप समता की बात कहते हैं? मै कहता हूँ राधा 
के बदन पर ऐसे करोडों शरद चन्द्रवार कर फेक देने चाहिए ) 
ओर भी देखिए--- 


सोरहे कला कॉलित जानत जगत वे ता, 

सुख रूप इनमे बचीस कला छाई है। 
पूनो ही में पूरण प्रकाश को निवास दात 

ये तो सदा पूरण प्रकाश अधिकाई है। 
सुधा के लवत कन उदहाँ ते इहाँ बचन--- 

सुधा की सी घार सदा भति सुखदाई हे । 


( देपष१ ) 


आनेंद के कन्द सुनु ए री नेंद नन्‍्द प्यारी 
चन्द ते अधिक मुख चन्द छवि पाई है ॥ 
चन्द्रमा में केवल सोलह कला हैं, परन्तु राधिका जी के मुख में बत्तीस 
कला (दांत) मौजूद हैं । वह केवल पूनों के दिन पूरी तरह अकाशित होता है, 
पर यह सदा ही अपनी आभा से ब्रज को आलेाकित करता रहता है। चन्द्र 
में से सुधा की केवल कुछ बूँद टपकती हैं, पर इसमें से सदा द्वी बचन-सुधा> 
धारा प्रवाहित हाती रहती है। भला इसकी बराबरी केसी | कहाँ +राजा भोजे 
ओर कहाँ गेंगुआ तेली । 
ओर देखिए-.- 
मुख देखन को पुर बधू जुरि आई नेंद-ननन्‍्द। 
सब की गंखियों हू गई घेंघट देखत बन्द || 
मुख की चकाचाध से सब की झ्ाँखे चंधिया गई । कितना अत्युक्ति पूर्ण 
वन है | 
र कवि नासिख की भा उक्ति सुन लीजि ए--- 
घर मे बाहर मेरे रश्के माह को थाने न दो। 
चोदनी पे शुभा होगा सायर दीवार का॥ 
उस चन्द्र बदनी को घर से मत निकलने छ, उमके प्रकाश के आगे 
चाँदनी दोवार फी साया सी मालूम देगी । 
नीचे लिखी शेर भी बहुत खूब --- 
शमारू कहना उसे सौदा है तारीकीए शअ्रकृल | 
शमा का अकम उसके झ्रा।रज पर कल्षफ दे माहका।। 
महाकवि बिहारी क्‍या कहते हैं, सुनिए--- 
पत्ना ही तिथि पाइए वा घर के चहेँ पास । 
नित प्रति पून्‍्या ई रहे, आनन ओप उजास॥ 
वहाँ तो नायिका के मखचन्द्र की चॉदनी के कारण सदैव पूर्णमासी ही 
रहती है, ढोक-ठोक तिथि जानने के लिए पन्ना के पन्‍ने पलटने पड़ते हैं ! पत्रा 
न हे तो तिथि ह्टी न मालूम हे सके । 
सख के वर्णन में बेनी कवि का झागे लिखा सवैया भी पढने 
लायक हे-- 


( देपरे ) 


मानव बनाए, देव-दानव बनाए, यक्ष किन्नर बनाए पशु-पक्षी नाग कारे हैं । 
द्विद बनाए, लघु-दीरघ बनाए, केते सागर उजागर बनाए नदी नारे हैं॥ 
रचना सकल लेक-लेकन बनाय ऐसी जुगति भें “बैनी' परबीनन के प्यारे हैं। 
राधे को बनाय मुख धोए हाथ जाम्यी रग,ताको भये चन्द्र कर भारे भए तारे हैं॥ 


अरे साहब, जिस घन्द्र की सराहना करते करते आप नहीं अघाते, वह 
तो नायिका के मुख का धोवन है | 


नाथ कवि का नीचे लिखा कवित्ञष भी पढने लायक हे । 


तेरो मुख रचि के निकाई को निकेत राघे, 

चारु मुख चन्द न रच्यो है और तेरो सो | 
छविन को पेरों सो सुहाग को उजेरो सब, 

सौतिन की आँखिन मे पारत अघेरों सो॥ 


कान्ह की सों कवि नाथ' केतो पचि रहो जाकी, 
उपमा नवीनी मन हेरि द्वारो मभेरो से | 
ताकी सम ताहिरी बताऊँ कहि का को जाहि, 
चाफर सो चन्द अरविन्द लागे चेरोसो॥ 
जो चन्द्रमा राधा जी के मुख के आगे चाकर-मा प्रतीत होता है. ओर 
जो कमल उसके सामने चेरा सा जान पडता है, उन्ही से भला मुख मण्डल की 
उपमा केसे दूँ । 
ग्रव लगे हाथों ज़रा केशव जी की करामात भी देख लीजिए... 
ग्रहनि में कीन्दो गेह सुरनि दे देख्यो देह. 
शिव सों किये है नेह जाग्यों युग चारये है । 
तपिन में तप्यो तप जपिन में जप्ये जप, 
'केवोदास! बपु मास-मास प्रति गारयो है॥ 
उड्डगण ईश, द्विज ईश ग्रोषधीश भये, 
यदपि जनत ईश सुधा सों सुधारयौ है। 
सुनि नंद नन्‍्द-प्यारी०तेरे मुखचन्द सम, 
चन्द पै न भयौ छुन्द कोटि करि हारयो दे ॥ 


( देप्३डे ) 


कै 

बेचारे चन्द्रमा ने भरसक क्लोशिश की परन्तु वह वृषभानु नन्दिनी के 
मुख मडल के समान न हो सका और न हो सका | 

फ्रेश वर्णन... 

[ नायिका के केशों का सौन्दर्य-वर्णन साँप के कुमार, मोर के पखन, 
भौर भीर, यमुना का पानी, अमावस को रात का अन्धकार, सिवार, नील: 
नलिनी के तार और काले बादल आदि से उपमा देकर किया जाता &। ] 

देशसए, निम्नलिखित कवित्त मे केश-पाश के सम्बन्ध में कैसी-बेसी 
कव्पनाएँ की गई हैं-... 

घेरो मुखचन्द्र के विधुन्तुद मयूख जाल, 
क्ेघों सली सुन्दर सिखाड क निकुर हैं | 

केधों सुर तर वलि घेरे घन घुरवा के, 
छुवि छुटा बीच अ्रन्धकार के अंकुर हैं ॥ 

कैधो निधि कोमल कुहू + तंत अवतार, 
कैधो मवतूल तार बकुर विथुर है। 

केधों बर इन्दीवर केसर बलित कैधौ, 
ललित लली के अ्ज्न मेचक चिकुर हैं ॥ 


नायिका के शिर पर बाल है, या मुख रूपी चन्द्रमा को राहु की किरयों: 
ने घेर रक्‍खा है | यह उुन्दरी का केश कलाप है, या सुर वल्लरी के ऊपर 
काली घटाएँ छा रह। हैं । नहीं नही, यह तो नील कमल है, जिसकी वेणी 
रूप नाल पीछे लठकी हुई है, तथा ऊपर चूडा मणि ( शिरोभगूषण ) रूप 
केसर स्पष्ट दिखाई दे रही है। 

ओर लीजिए, देखिए कवि चिन्तामणि ने केसी ऊँची उडान भरी है-- 


एरी वृषभानु की कुमार! सु कुमारी दखि. 

मोहन छुबीले स्थाम तेरी छुबि रत है। 
कहे कवि 'चिन्तामणि? सुन्दर रसिक लाल, 

तेरे तन कान्ति वर्णन में निरत हैं 
एरी तेरे बारन हरी है शोश्शा भौरन की, 

जानति सु काहे को ये कोलन घिरत हैं। 


( दछाड ) 


मिलि सब फरियाद करिबे को टेरत सो, 
द मानो कमलासन को हेरत फिरत हैं ॥ 
अरी सुन्दरी, क्‍या तुम जानती हो, ये भोरे कमलों पर क्यों मंडराते 
हैं। सुनो, हम बताएँ, देखे तुम्हारे बालों ने जो इन बेचारों की शोभा छीन 
ली है, से ये उसकी फ़रियाद ब्रह्मा जी से करना चाहते है। क्योंकि इन्हे 
“जताया गया है कि बह्ला जी कमल में रहते हैं, इसलिये प्रत्येक कमल पर 
घूम-घूम कर करालासन को खेाजते फिरते हैं| किए हे ने कमाल की 
कल्पना | द 
कवि मुबारक जी क्‍या कहते हैं, उनकी भी सु लीजए-- 


लाँबे लदकार सुकुमारे सद्कारे कारे 
मृग मद धारे मखतूल कैसे हू 
तम को निवास केैधों तामस प्रकास केथों, 
पर में सिंगार के ये सथरे सेवार हं॥ 
मार सिर मोर के 'मुबारक' ये भा केथों, 
चातुरी के चोर मन मेचकऋ हे सार | 
ससि के समीप केघों राह की रसन सी 
नागिन के बार के सहागिनि के बार हैं | 
समर भें नहीं आता कि कस्तूरी में रंगे रेशभ ने लब्छे है. या अंधकार 
एकत्र हो गया हे । छज्ञार रस के सरोवर में सिद्रार फैला है शाथवा कामदेव 
का मुकुट या भोरा की भीड़ है। हो न हो, ये चन्द्रमा को ओर लप्लफती 
राहु की जीभ हैं | इन्हें सुन्दरी के बाल कहें था नागिन के बार | 
ओर भी देखिए--.. 
लाँब सुललित लहकारे सठकारे कारें, 
कंचन के खग्म फेसे पन्नग ऋूमार हैं | 
मधुकर भार मखतूल केसे तार कीषों, 
मरकत भनि छुबिदार तम धार हँ। 
राजै मणि कंठ रसराज के क्रमार केों 
सुषमा सरोवर के सथरे, सिवार है। 


( एप ) 
अंजन के सार पिय मन के हरउ हार, 
जधीं यः छुबीली के छुबीले छूटे बार हैं॥ . 
पहों भी छुब्ीली के छिटके हुए बालों को, सोने के खम्से पर लटकते 
हुए शेपोलों, अन्धकार की घाराओं, रूप सरोवर के सिवार, काजल ' 7: 
भ्रादि से उपमा दी गई है ! 
हे केश्च-बशुन से थह द्ाद्दा हा बड़ा सुन्दर है कल 
सहज धु चिक्करन स्थाम रुचि सुचि सुगन्ध सु कुमार । 
. शनत ने न-पथ अपथ लखि विधुरे सुथरे गार॥ 
हन बालों को देखकर मन मतंग ऐसा मतवाला हो जाता है, कि फिर बह 
राह-कुराह कुछ भी नहीं विचारता | 
* हक ( छूट ) वर्णन 
देखिए. अलक के सम्बन्ध में कवि इनुरमान क्‍या लिखते हँ-- 
ग्राज लक्ली ललना लबंग लतिका सी लानी 
अंगन ते ज्ञाके आभा उमगे श्रपार है 
खरी ही सरोवर पे लैकर सखीन संग 
कीन्हों 'हनुमान! तहाँ तरक विचार है॥ 
मोतिन को माल चार कुच पै लखात तापे द 
परी मुख ऊपर ते लब सुकुमार है | 
आानों संस सीस पे निहारि गंग जू को मिले द 
.. चली चन्द्र बिम्ब ते कलिन्दजा की धार है ॥ 
वायिका के हृदय पर पड़ी मोतियों की माला और मुख पर से लटकती 
हुई लट, दोनों को देखने से ऐसा जान पड़ता है, मानों शंकर जी के सिर 
पर से बहती हुई भंग घार से मिलने के लिए चन्द्रमंडल में से यमुना की घारा 
कूह कर आई है | 
आगे लिखा पथ भी कितना उत्कृष्ट हे-- 
सेलने से! शरीर तापे आसमानी रंग चौर, 
और ओप कीनी रवि रतन तरोना हे. 


( पै८ई / 


सोमनाथ कहे इन्दिरा सी जगमगेै चाल, 
गाढ़े कुच ठाढे मानो ईश युग मौना हे। 
कारी घंघुवारी मन्द परन भकोर लागे 
फरहरें अलक ये कपोलन के कोना दढ्वे। 
से छुबि अमन्द माने पान सुधा बुन्द करि, 
इन्द्र पर खेलत फनिन्दन के छोना दो ॥ 
ईस पद्म में भी मुंह पर लहराती हुई काली लटों को, चन्द्रमा पर खेलत 
हुए सर्प के बच्चों से उपमा दी है । 
नीचे लिखा कवित्त भी पढने लायक है--- 
सरस सु गन्ध घालि सीस ते अन्हाय बाल, 
रोरी बिन्दु भाल की विशाल *छ॒ल्नि जोई है। 
धारी सेत सारी से किनारी जर तारी कोर 
रसिक बिहारी प्यारी मख पे समोई है॥ 
भींजी लट लॉबी आय चिपटी उरोजन पे 
हेरि यह उपमा अनूप उर गोई है । 
सीत-भीत आतप मे मानों गिरि ऊपर यों, 
ढोर-ठोर पन्नगी पसार पूँछ सोई है ॥ 


स्नान करने के बाद स्तनों पर लटकी हुईं ले ऐसी जान पड़ती है, जैसे 
जाड़े के मारे सापिनें, हिमालय पर धूप में आ सोई हों । 


अब जरा नोलकठ जी का लट बन भी पढ लीजिए- 


सैसी चख चाहन चलन उतसाहन सों--- 
तैसे विधि वाहन विराजत बिजैढो हैं । 

तैसे भ्क्ुटी को ठाठ तैसोई ललाू दिपै, 
तेंसेई बिले।किबे को पी को प्रान बैढो है। 

कहै कवि 'नीलकंढ” तेसी तस्नाई तामे, 
जोबन नृपति से फिरत एढों ऐंठों है। 

* छूटी लट भाल पर सेहे गोरे गाल पर, 
माने रूप माल*पर ब्याल एेंठि बैठो है॥ 


( एैिप७ ) 


गाल पर लठकी लट ऐसी शोशित हे। रद्दी है, सानों रूप की धरोहर पर 
सप॑ कुडला मारे बैठा हो। 
पजनेश जी ने लटों का वर्णेन इस प्रकार किया है, सुनिए- 
कवि 'पजनेश” मनमथ के श्रदण पर 
सबुल भुलत भाल द्ृषभान नन्दिनी। 
सुन्न दे सुधारयो विधि बुध बिधु अक बंक 
दस गुनी दीपति प्र कासे जग बन्दिनी | 
स्वेद कन मध्य दीठि रक्षक दिठौना जापै, 
छूटी लट डुलत॒ कला जनु कलिन्दिनी। 
मख अरविन्द ते समेटि मकरन्द बुन्द, 
माद्दों निज ननन्‍दने चुनावति, मलिन्दिनी ॥ 
उपयक्त पद्म से नायिका के कपोलस्थ तिल के आस-पास लटकती हुई ” 
लट की उपमा, मख रूपी अरविन्द मे से मकरन्द इकट्ठा ,कर अपने बच्चे को 
खिलाती हुई भोंरी से दी है । 


लटों के वर्णन में गग कबि का नीचे लिखा सवैया केसा सुन्दर है-- 


श्री नन्दलाल गुपाल के कारण कीन्हों सिंगर जु राधे बनाई। 
ककुम आड़ सु कंचन देह दिपै मुंकुताहल की भलकाई।॥ 
सीस ते एक छुटी लट सुन्दर आनि के यों कुच में लपठाई । 
गग कहै मानो चन्द के बीच हो सम्ु को पूजन नागिनी श्राई॥ 
चन्द्रमा के बीच होकर नागिन महादेव जी की पूजा करने आई हे । क्या 
खूब ! 
अलके तो मख की शोभा बढाने के लिए बड़ी ज़रूरी हैं। उनके कारण 
ही मख की आभा इतनी सुन्दर दिखाई देती है । वेखिए--- 


मुखह्ि अलक को छूटिबो अवसि करे दुतिमान | 
बिन बिभावरी के नहीं जगमगात सित भान || 


चन्द्रमा राज्ि के कारण ही अधिक चमकता है | बिना रात के उसकी 
सूरत पर भी बारह बजने लगते हैं । हे 


( दष्प ) 


पाटी-बर्णन 
निम्नलिखित कवित्त मे पाटियों का वर्णन केसी सुन्दर रीति से किया 
गया है--- 
कीधो 'राहु डरते धरी दे चन्द्र ढाल त्रिबि, 
कीर्घों रा गहि रह्यो चन्द्रमा को आय के। 
कीचों तम भूमि आछी, कीधो प्रेम की कसोटी, 
कौीधों विधि पढिबे की पाठी करी चाय के ॥ 
कीधघों रस आदि की बनाई दोऊ क्यारी भली, 
कीधौ घन घटा रही चन्द्रमा पै छाय के | 
सुन्दर सुहावनी है चिच ललचावनी है, 
बाद पारी पाटी पारि बैंद्ी है बनाय के ॥ 
या तो राहु के भय से चन्द्र ने अपने ऊपर ढाल रख ली है, या राहु 
ने चन्द्रमा को पग्रस लिया है। या फिर यह प्रेम की कसौटी है या कामदेव के 
पढ़ने की पट्टी । अथवा शंगार रस की दो क्यारियाँ हैं, या चन्द्रमा के ऊपर 
लाई हुई घन घटा । 
देखिए, कविवर दिनेश जी पाठियो के सम्बन्ध में क्या कहते हें -- 
कैधौ बैनी पन्‍नगी के फन दुहूँ ओर कैधो, 
हग भ्रूग रोकिबे की रूप-भूपष घाटी है। 
मुख-विधु ताने हैं वितान थुग मेरे जान, 
कमलन ऊपर सिवारन की टाठी है॥ 
केघो करतल रसराज राखे माथे दोऊ, 
दिपति 'दिनेश' तातें ललित लिलादी है। 
एरी आगे मोहन मयूर से निरखि नाचें, 
सघन के घन पटली की परिपाणी हे # 
नायिका के माथे पर यह पाटियों नहीं हैं, बल्कि वेणी रूपी सर्पिणी के फन 
हैं या नेत्र रूपी दरिणों का घेरने के लिए रूप-भूप ने दो घाटियाँ बनवा रक्‍्खी 
हैं। मेरे जाने तो मुख रूपी चन्द्रमा के ऊपर श्याम रंग के दो शामियाने 
ताने हें या फिर कमल के छपर सिवार की टट्टी आ पड़ी है; श्रथवा रसराज 


( इईै८प६ ) 


ने अपने दोनों हाथ नायिका के माथे पर रस दिये हैं।ये श्याम घन- 
घटाएँ भी हो सकती हैं, क्योंकि इन्हें देख कर मोहन का मन-मयूर नाच 
उठता है । द 
पार्टियों की प्रशंसा में नीचे लिखा दोहा भी पढ़ने लॉयक हें--- 
पादी दुति युत माल पै, राजि रही यहि साज। 
अखसित छुत्र तमराज मनु धरयीो शीश द्विजराज ॥ 
बाला के भाल पर चमकदार पाटठ्याँ ऐसी सुहावनी जान पड़ती हैं, 
मानो तमराज ने चन्द्रमा के ऊपर काली छुतरी लगा रक्‍्खी हो । 
माँग वर्णन 
माँग के वर्यन में नूर कृवि का नीचे लिखा कवित्त कितना सुन्दर हे--- 
तामसी तमो गुण को जानि के सतो गुण धो, 
रूपे की सलाका तासु ऊपर अलाई है । 
कैधों जग जीति काम साँग सन्दली पै घरी, 
कैधों सुधा धार राहु सदन मे आई है ॥ 
कैधों कोऊ ऋषि ताकी मनसा हे मेरे , जान, 
होम भूमि मध्य म्ननो श्रानि उरभाई है | 
“नूर! कह्दै निपट अधीन होत लाल मेरो, 
प्यारी सिर तीखी माँग मोहनी बनाई है ॥ 
नायिका की काली पाटियों के बीच में माँग ऐसी जान पड़ती हे, मानो 
सतोगुण ने तमोगुण पर चाँदी की साँग से प्रहार किया है, या कामदेव ने 
जगत्‌ को जीत कर अपनी तलवार शान पर रक्‍्खी दै। अथवा राहु के घर में 
अमृत की धारा बह रही हे। 
नीचे लिखे कवित्त में भी माँग का कैसा सुन्दर वर्णन है, देखिए-- 
दुतिया के चन्द कैधौं तम के पर्‌यो हे पाले-- 
कैधों बैनी नाग जीम सुधा कों निकारी है। 
कैधों रति काम दोऊ झूगरि के ऋऔपुस मे, 
सुख-भूमि बाँटि देम-सीमा बीच डारी हे॥ 
हिं० नू० २०-४४ 


( ६६० ) 


कैधों प्रेम तोलिबे को डाँडी ती बनाई बिघि, 
कैधों चन्द्र कोपि राहु सीस चोट भारी है। 
केधों सुधा घार चली नागिनी के आनन ते, 
" कैधों माँग नागरी की सखिन सुधारी है॥ 
मॉग को देखकर कवि कभी तो उसे अधकार के बीच फेँसा हुआ द्वितीया 
तय चन्द्रमा समभता है, और कभी वैणी रूपी नागिन की जीभ जिसे उसने 
अमृत पान दःरने के लिए भुख-मण्डल रूपी चन्द्रमा की ओर फ़ैलाया है । 
कभी वह यह भी ख़याल करता है कि रति और कामदेव ने अपनी सुख- 
भूमि आपस में बॉट कर बीच मे, सोने की सीमा डाल दी है | कभी वह उसे 
प्रेम-तराजू की डडी समझता है, और कभी नागिन के मुख से बहती हुई सुधा 
की धारा का अनुमान करता है। 
इस प्रसंग में पूखी कवि का नीचे लिखा सबैया*भी पढने लायक है-- 


मझ्जन के तिय बैठी प्रवास मे पास खबाधिनी हैं सब ठाढ़ी 
सारी सुगन्ध सचिक्कन के सुम बैनी बनाय गुड्दी अति गाढी ॥ 
पाटिन बीच सिंदूर की रेख 'पुखी लखि यों उपमा श्रति बाढ़ी। 
चन्द के लीलन को -मुकि राहु मनों रसना मुख बाहर काढ़ी ॥ 
नायिका की पाटियों के बीच माँग ऐसी प्रदाँत होती है, मानो चन्द्रमा को 
लोलने के लिए राहु ने फुककर अपनी लाल-लाल जीम बाहर निकाली हे | 
महाकवि शड्डूर ने तो माँग के वर्णन में कमाल ही कर दिया है, देखिए. 
नीचे लिखा छुम्द कितना अपूर्व है-- 
कज्जल के कूट पर दीप-शिखा से।ती है कि 
श्याम धन मण्डल में 'दामिनी? की धारा हे। 
यामिनी के अक में कलाधर की कोर है कि 
राहु के कबन्ध पै कराल केठ तारा है। 
शद्भर कसौटी पर कञचन की लीक है कि, 
तेज ने तिमिर के हिये मे तीर मारा है | 
काली पाठिये के बीच मोदिनी की माँग हे कि 
दाल पर खाँड़ा कामदेव का दुधारा हे ॥ 


( ६१ ) 


वेंगी-वर्णन 
| यमुना की घार, सॉप या भौरों की पाँति, राजि की तलवार श्रादि से 
वेशी की उपमा दी जाती है । ] 
सद्दाकवि केशवदास ने वैशी का वर्शन इस प्रकार किया है-- 


चन्दन चढ़ाय चार ककुम लगाय पाछे,« 
कैधों निसनाथ निसि नेह् सीं दुराई है । 
कैधों बैनी बन्दन छिरकि छीर साँपिनि सी ५ 
अलि शअबली समीप सुधा सोध आई है। 
'केसीदास! हास रस मिलि अनुराग रस 
सरस सिंगार रस धार घरा थाई है। 
मेलि मालती की माल लाल ढोरी गोरी गुहि, 
बैनी पिक बैनी की त्रिबेनी-सी बनाई हे ॥ 
यह जो लाल डोरे से गुंथ और मालती की माला से सजाकर सखी ने 
नायिका की बेनी श्रिबेशी-री बना दी है, वह ऐसी प्रतीद होती है, मानों 
निशानाथ ने निशा को क॒कुम ओर पुष्पों से पूज कर प्रेम पूवंक अपने पीछे * 
छिपा लिया है। अथवा काली नागिन बैनी-बन्दन« रूपी दूध छिड़ककर अमृत 
की खोज में भश्रमरावलि के समीप आई हे 
ओर भी देखिए--- 
पीढि तन ताकत ही दीठि डसि लेति फेरि 
फैलि के विरहद-विष रोम-रोम छावतों। 
छिनक में ऐसे हाल केतेन के होते तब, 
एते कोऊ गरुड़ कहाँ ते ढुँढि लाववो | 
इंश्वर दुह्ाई जो पै होती बाके ऐसी व्याली, 
काली को नयैया कान्ह काहे को कट्दावतों । 
मुरि मुसिकान मन्त्र जानती न राधे तो या, 
बैनी के डसन ब्रज बसन न पावतों ॥ 
सच है. यदि विधाता ने नायिका को मुझकान रूपी विष-मन्ज नदिया 
होता, तो उसकी बैणी रूपी नागिन का डसा एक भी व्यक्ति ब्रज में न बचने 


( इए६२ ) 


पाता | वह तो प्रभु ने बड़ी दया की, जो व्याधि के साथ ही उसका उपचार 
भरी बना दिया । 
नीचे लिखे कवित्त भे वेणी की केसी उपमाएँ दी गई हैं, देखिए-.. 
लॉबी लरकारी श्रति कारी सुकुमारी, सखि -- 
यान ने सुधारी मत्त मधुप की सेनी है। 
डारत कलकहदिं कलानिधि निचोरि कैथधों, 
कैधों मन धीरज विदारिबे की छैनी है॥। 
नागरि सनाल मुख कजञ्ञ ते लगी हैं केघो, 
केधों कारी नागिनी निपट सुख देनी है । 
कीनो तम पान के तमी पतित के पाछे परी. 
कैधों श्रधकार घार करों यह बैनी है॥ 


नायिका की वेणी ऐसी है, जेसे मत्त मधुकरों की पंक्ति या काली नागिन 
हो । कभी उसे देख ऐसा जान पड़ता है, मानों चन्द्रमा ने अपने अन्दर से 
कलक निचोड़ दिया है, या अन्धकार की धारा चन्द्रमा के पीछे पड़ी है । 
वेणी-वर्णन प्रसग में नीचे लिखा सवैया भी क्‍या ही उत्कृष्ट दै-- 
के मधुपावलि मंजु क्ूसे, अरविन्द लगी मकरन्द न सोहे। 
के रजनी मणि कएठ रिसाय के पाछे को गौन किये अरसेहे । 
बैनी किघों, ये कलंक चुबे, किधौ रूप मसाल को धूमक सोहै | 
कंचन खभ के कधघ चढ़ी थक्ति चन्द्र गह्टे मुख साँपिनि सोहे # 
उक्त सवैया में भी बेणी को, सरोन के पीछे लगी मधुपावली, रूप-मसाल 
के धुआँ, मुख में चन्द्रमा को लिए. कचन के खम्मे पर चढ़ी साँपिन आदि 
से उपमा दी गई है । 
नौचे के सवैया में ब्रह्म कवि ने केसे सुन्दर ढंग से नायिका को कमान 
और वेणी को उसकी डेरी बना दिया है--- 
सेज ते ठाढी भई उठि बाल लई उलदी श्रेंगराई जम्हाई । 
रोम की राजी विराजी विसाल मिटी निबली अ्ररु पीठ खलाई। 
बेनी परी पग ऊपर पाछे; ते' '्क्म” यहे उपसा उर आई। 
लोक त्रिलोक के जीतिबे कारण सोने की काम कमान चढ़ाई।। 


(* द६३ ) 


प्रातःकाल शैया से उठकर अंगड़ाई लेती हुई नायिका पीछे को कुक कर 
बिलकुल कमान बन गई और उसकी बेणी लटक कर पैरों से मिल उस कमान 
की डोरी सी दिखाई देने लगो। 


अंगवास-बर्णन 
देखिए सेवक कवि ने अगवास का वर्णुन कितना अच्छां तरह किया है 


“मौलसिरी रास ते न मालती हुलासतें, 
गुलाब वरदास ते न मान खस खास ते | 

वेला के विलास  जुही के परगास ते, 
निकुरिष्टू की आस ते न सेवती उजास तें । 

चम्पक विकास्ते न केवरे निकासतें न, 
'सेवक' प्रकास तें मले फेऊ जु बास तें। 

लाड़िली के हास तेदर अग की सुवासतें सु-- 

दे रहो सुवासित अवास आस पास “ | 


बर और उसके आस-पास का स्थान लाड़िली के मधुर हास और उसके 
अंगवास से जितना सौरमित हो रहा है, उननना मौलसिरी, गुलाब, ख़स, बेला, 
जुद्दी, सेवती, निवाड़ी, चम्पा, केवड़ा आदि किसी से भी नहीं हो सकता था , 
नीचे लिखे कवित्त में भी अंगवास का अच्छा वर्णन किया गया है--- 
यमुना के आगमन मारग में मारुतन, 
भोरन के भीरन पटे से लखि पाये हैं। 
सनन्‍्तन सुकवि सुख खानि पदुमिनि तेरी, 
रूप की तरगिनि अनंग दरसाये हैं ॥ 
बाहर कठन कहें तोसों ते भ्रयान कौन, 
लहै बदनामी घेर घर-घह छाये हैं। 
पठकी लपठ लपटति ता दिना ते आजु, 
मानों उन गलिन आ्यलाब छिरकाये हैं ॥ 


नायिका जिस माग से होकर निकल जाती है, उसमें ऐसा जान पड़ता ऐ, 
मानो गुलाब जल से छिड़काव किया है। उस दिन वह यमुना-्छत को गई 
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थी, तो भौरों की भीड़ से वह मार्ग भर गया था । ओह ! कितनी मस्त सुगनन्‍्ध 
उसके शरीर से निकलती है। 
अंग-दी प्रि-वणण न 
देखिए, देह दीप्ति का वर्णन कवियों ने कितने अनूठे ढंग से किया है-... 
फथ्क शिलान सों सुधारो सुधा मन्दिर उ-- 
| दछ्ि दधि की-सी अ्रधिकाई उमेंगे अमन्द]) 
बाहर ते भीतर लौ भीति ना दिखाई देति, 
दूध केसे फैन फैल्यो ऑगन फरस बद । 
तारा सी सुता मे ढाढी आनि मिनि मिलि होति, 
मोतिन की जोति मिली मल्लिका को मकरन्द । 
आरसी से अम्बर मे आभा सी उज्याही लागै, 
प्थारी राधिका को प्रतिबित्र सो लगत चन्द | 
जिस मन्दिर में राधिका जी निवास करती हैं. वह उनकी देह-दीपति के 
'ग्रभाव से स्फटिक शिलाओं से निमित-सा प्रतीत होता है। उसमें बाहर-भीतर 
से कहीं भी भीति दिखाई नहीं देती ; सवन्र दूध या दघि का समुद्र सा उमड़ा 
दिखाई देता है। रात्रिसमय आकाश का ओर देखे तो यह जान पढ़ता 
है, मानों आकाश बड़ा सा दर्पण है, जिसमें चन्द्रमा राधा जी का प्रति- 
निम्ब है । 
कविवर द्विजदेव जी का भी वर्णन पढ़ लीजिए-..- 


कातिक के द्योस कहूँ आई न्हाइबे को वह, 
गोपिन के सग जऊ नेसुक लुकी रही। 

“द्विजदेव”? हरिद्वार ही ते घाट घाट लगि, 

खासी घन्द्रिका सी तऊ फेलि बिधु की रही । 
घेरी बार पार लों तमा से हित ताही समैं, 

भारी भीर लोगन की ऐसि ये भ्ुकी रही | 
अआली उत आजु वृषर्रनुजा विले।किबे कों, 

भानु तन या हू घरी द्वेक लों रुकी रही ॥ 


के मदह्दीने में एक दिन राधिका जी यमुना नहाने सखियों के 


५, ई६४ ? 


बीच में लुक-छिप कर गद्दे, तो भी उनकी देह-दीस के कारण मार्ग और 
यमुना-तठ पर सर्वत्र चॉदनीसी फैल गई | उस समय राधिका के चारों ओर 
दशकों की भीड़ लग गई । कहते हैं दो घड़ी तक तो यमुना की धारा भी 
उन्हें देखने को रुकी रही | 
और भी देखिए-.. 
जैसी यह ललित लडेती मिथिलेश जू की, 
तैसे अवधेश को दुलारो रस भीना हे ॥ 
याहि देखि लाज रति हो त है बिकल मति, 
वबाहि तो विलेककि पञ्च वान हू अधीना है। 
जन से मुरारिश्यों' विदेह-पुर नारि कुहं, 
“यह तो संयोग विधि कर लिखि दीना है। 
सम्भु घनु टूटे या न दूटे करों साँची सिया 
सोने की अंगूठी राम साँवरो मैगीना है | 
इस पद्चय में जानकी जी को उनकी देह दीप्ति के कारण सोने की ४ दरी 
से उपमा दी गई है। 
देइ-दीसि के बणन में नीचे लिखे छवेये भी पढ़ने लायक हैं--- 
राघे की अंग गोराई सी ओर गोराई विरचि बनावन लौनी। 
के सत बुद्धि विवेक सो एक अनेक विचारन में हग दीनी। 
बानक तैसी बनी न बनावत “केसब? प्रत्युत छे गई हीनी। 
लै तब केसरि केंतकि कंचन चम्पक के दल दामिनि कीनी ॥ 
विधाता ने राधिका जी के गौर वर्ण के समान वर्ण बनाने के विचार से 
मसाले एकत्र किए पर वैसा रंग बन ही न सका, उससे फीका ही रह गया । 
तब ब्रह्मा जी ने उस मसाले से सोना, केसर, चम्पा, केतकी श्रादि चीज़ें 
बना दीं। 
गति मन्द यों जाकी मजा की लखें हँसी होत गयंद के चाल की है। 
मुख देरि के चन्द लजोई रहे, रुचि क्लो कहे कज कमाल की दे॥ 
'इनुमान! नखावलि पै तिय के अवली परे फीकी प्रवात की है। 
दबि दामिनी जाति प्रभा निरखे, कितनी छुबि मंजु मसाल की है ॥॥ 
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कवि हनुमान कहते हैं, कि नायिका को देइ-दोप्ति को देख बिजली भी 
इत प्रभ हो जाती है | 


इस सम्बन्ध में यूह दोहा भी कितना सुन्दर है, देखिए-- 
देइ-दीसि छवि गेह की किहि विधि बरनी जाय । 
जा लखि चपत्वा गगन ते, छिति पटकव सिर आय ॥ 


नायिका कली उस देह दीप्ति का वर्णन भला कैसे किया जा सकता है, जिसे 
देखकर लज्जित हुईं चपला अपना सिर ज़मीन पर आ पटठकती है । 


गति-बर्णन 
[ कवि जन खुन्दरी की चाल की उपमा राज्दुस, कलहस, गजगति आदि 
से देते हैं। ] 
नीचे लिखे कवित्त नायिका की चाल का कितना सुन्दर वश न किया 
गया है, देखिए--- 
तेरी चाल देखि-देखि दिग्गज अ्रचल भये, 
भव के मतग ते तो खेइ सिर नाये हैं । 
ऐराबत इन्द्रपति स॑पै चाल समता को, 
तऊ नाँद्दि एकी कला पाई श्रजो धाये हैं । 
हस विधि-पद ध्यायो, ताते एक पद पायी, 
क्ञीर-नीर विवरण जस जग गाये हैं। 
सुनु री छुबीली प्यारी तेरी चाल लेल ताको, 
केती-केती कल्लाकरी समता न पाये हैं ॥ 
हे सुन्दरी, तेरी चाल को देख, शर्म के मारे दिग्गजों ने तो चलना ही 
बन्द कर दिया | ऐदावत बेचारे ने बहुतेरी कोशिश की, पर तेरी सी चाल 
बह भी न पा सका | जो मत्य लेक के साधारण हाथी थे, उन्होंने तो लज्जित 
होकर पहले ही अपने शिर पर धूल डाल ली | हॉ, हंस ने भी तेरी सी गति 
पाने के लिए बहुत दिनों तक ब्रह्मा जी की सेवा की, पर वह भी इस दिशा 
में असफल दी रहा । उसे नीर-क्षोर विवेक की शक्ति तो प्राप्त होगई, पर तेरी 
सी गति न मिली। 
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नौचे गति-वर्णन विषयक दो पद्च/और भी दिए. जाते हैं--.- 
सुरंग चुनरे चटकीली की चटक तैसी, 
भोंह की मठक श्राव छुवि के ठवनममें । 
खंजन गरब गार कंजन घंघट झट 
बिहसों हे नेना मन रंजन" र॑बन में ॥ 
(चिन्तामनि? बार-बार बेसरि संवारि पग 
धरे सुकुमारि थदराति-ली गबन में। 
मदन फे मदमाती, मोहन के नेह राती, 
प्यारी मुसुकाती श्राडु डोलति भवन में ॥ 
न न हि 
सारी खेत सोहे नख नू पुर की आभा स्वेत 
चन्द्रमुखी घारै एक चाँदनी-सी चद की। 
कहे कवि 'आलम' किसोंरी बेस गोरी बाल, * 
जग की उच्यारी प्यारी प्यारी नंद-नन्द की । 
उरज उतंग मानो उमेंगि अ्नंग आयो 
बैठी कसि आँगी पाछे गाढ़ी ग्लैठि बन्द कौ । 
सुघर नितम्ब जंघ रम्मा के से खम्भ चल, 
मद मंद आवबे चाल मदके गयन्द की॥ 
उपयुक्त दोनों कवित्तों में नायिका का सौन्दर्य-बर्णन के साथ-साथ ' 
रूप से उसकी चाल की चर्चा भी कर दी गई है। 
शूझ्ूर कवि ने नायिका की चाल का कैसा सुन्दर वर्शन किया 
नायिका 'हौले-होले' किस प्रकार हसों की हँसी सी करती जाती 
देखिए तो सही-- 
मगल करन हारे कोमल चरण चारु, 
मगल से सान मही गोद में धरत जात । 
पकज की पोखुरी से ओऑगुरी श्रेंगूडन की, 
जाया पनच्च वाण जी की,भाँवरी भरत जात | 
'शंकर” निरख नख नग से नगत" श्रेणी, 
अम्बर सों छूट-छूट पायन परत जात। , 
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याँदनी में चॉदनी के फूलन की चाँदनी पै, 
दोले-हौले हृतन की दॉसी-सी करत जात ॥ 
सवाद्भ-वर्णन 
[ नायिका के सर्व्राद्त सौन्दर्य की उपमा चन्द्रकला, तारागण, खोने 
की छड़ी, विद्यवल्लता, दीप शिखा, माला, श्रोषधि वल्‍लरी आदि से दी 
नाती दे । ] 
“शबछुर कवि ने नायिका के सर्वाज्ञ का वर्शन सागर के रूपक में कैसा 
सुन्दर किया है, देखिए-- 
सीस-पग तीर, नीर, गौरता तरंग-तग-- 
त्रिवली चिबुक, नाभि भेैवर परत हैं। 
खाड़ी धुज-पाद-मध्य, मेरु कुच, &ग हिम 
०" कब्चुकी की ओट ठीक दोखि न परत हैं। 
केस ब्याल, कच्छुप, कपाल, श्रुत सीप, जोंक, 
भकुटी कुथ्लि, कष लोचन चरत हें। 
'शंकर! रतिक सुख भागी बड़ भागी लोग, 
ऐसे रूप सागर मे मज्ज़न करत हैं ॥ 
नायिका का शरीर क्या है, सुन्दर रूप-सागर है, जिसके सिर और पैर 
दोनों तट है, गोरता रूपी जल है जिसमें त्रिलली ओर चित्रुक की ऊँची-कँची 
तरंगें उठ रही हैं, नाभिक्रे भेंवर पड़ रहे हैं | भुजाओं और पैरों के मध्य-भाग 
ही इस सागर की खाड़ी हैं। केश इस सागर में सपें, कपोल कछुए, कान 
सीपे' और भौदिं जोक हैं | इसी तरह लेल-लेचन मछुलियाँ हं। वे जन बड़े 
बड़ भागी हैं, जो ऐसे रूप सागर मे स्नान करते हैं। 


कवि केशव ने सर्वाज्ञ वर्यन भें नीचे लिखा कवित्त लिखा है--- 


चन्द्र कैसो भाग भाल, भ्कुटी कमान कैसी 
मैन कैमे पेने सर नेननि बिलासु है। 
नासिका सरोज गन्धवाह से सुगघ वाह, 
दार॒यो से दसन “केसो! बीजु री. सोहासु है। 
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भाई” ऐसी भवा भुज पान सौ उदर अरु, 
पकज से पार्य गति हस की सी जास हे | 
देखी है गुपाल एक गोपिका में देवता सी, " 
सेोने सो सरीर सब सौंधे की सी बासु हे॥ 
उपयुक्त पद्य में नायिका के समस्त अगों का हृर्णंन उपमानों सहित« 
किया गया है । इसी प्रकार नीचे लिखे कवित्त मे भी अगों के उपग्रान गिनाए 
गए है--- 
व्याली बैनी, घन पाटी, तेज माँग चन्द माल, 
सीप सोन, धनु भौंहें, बान नैन हेरे हैं | 
कीर नासा, दर्पन रूपॉल, बिबि ओठ-मोती,-- 
दर्नन रसाल ठढोढी, कंबु कशठ तेरे हैं। 
बासु भरुज, पन्नौ हाथ, बेल कुच, पान पेट 
।.. रम्मा दल पीढिईठि ऋ्ूगी कटि भेरे हैं। 
तुम्बुर नितम्बर, केल खम्म जघ कंज पग, 
एते सब पेर तेरे अगनि के चेरे हैं॥ 
सर्वाज्ञ वर्णन विषयक बेनी कवि का नीचे दिया गया कवित्त भी पढने 
लायक है-- 
करि की चुराई चालि, हरि की चुराई लक, 
“ससि को चुराये मुख, नासा चोरी कीर की | 
पिक को छुरायो बैन, स्ृग के चुराये नेन, 
दसन अनार हंसी बीजुरी अधीर को॥ 
कहै कवि 'बैनी' बैनी ब्याल सों चुराय लीन्दहों, 
रती-रती सोभा सब रति के सरीर की। 
अब तो कन्हैया जू को चित्त हू चुराय लोन्हों, 
छोरटी है गोरटी या चोरटी अहीर की॥ 
अरे साहब, यह अहोर की छोकरी तो पक्की चोर है। इसके पास जितनी 
चौज़ें हैं, सब चुराई हुई चाल इसने द्वाथी ढ्ी चुरा ली और कमर सिंह को। 
इसी प्रकार मुख चन्द्रमा का, नाक तोते की, वाणी कोयल कोी, श्राँखें मृग 
की, दाँत अनार से, हसौँ बिजली से और बेणी सप॑ से चुराई है यह सब 
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तो किया से किया, पर अब तो इसने कृष्ण जी का मन भी चुरा लिया | 
ओहो, चोरी करने में इसे कमाल हासिल है | 


इस प्रसंग में सगे द्वा्थों एक सवैया और भी पढ लीजिए-- 


बार बड़े तम तागुन से, शशि सो छुख लोचन खंज्न से | 
भकुटी धनु सी,"रद कंद कली, सुकनाक लसे, कर कल्नन से । 
कुजआ श्रीफल से, कटि केहरि सी, पद पद्म महा अध गजन-से। 
सिखते नख लो बृषभानु सुता, ओ्रंग रंग मरे मन रजन से ॥ 
इसमें भी सौधे ढंग से राधिका जी के अगों की उपमा दी गई हैं। 


सुकुमारता-वर्णन 
नायिका कितनी नाजु क है, इसका वर्णन कवि बलभद्र जी ने इस भाँहि 
किया है-.- 
पलिका के पाय जो घरति-धाम घरणी में, 
छात्ले परे मग माँक पेड़क गवन ते। 
लीजे जो तमोल तो तो ताप आवबे “बलिभद्र”, 
होल है श्ररुचि पान पीक अचवबन ते। 
बारन के भार और तन हू के चीर-भार, 
याते नहिं होत बाल बाइर भवन ते । 
लागे जो समीर तौ तो पूरो परै सोतिन के, 
फूल ज्यों उड़ति प्यारी पा के पवन ते ह 


पलका से उतर कर यदि बह घर में ही दो एक कदम चलती हे, दो 
तुरन्त पैरों में छाले पड़ जाते हैं । अगर अपने हाथ से पान-बीरी भी उठा ले, 
तो फोरन बुख़ार आ जाते हैं | पान की पीक लील लेने से उसे अजीयं दो 
जाता है। वह अपने बालों और पहने हुए. कपड़ों का बोझ भी बर्दाश्त नहीं 
कर सकती | पंखा की हवा लगने से ही फूल की तरह इधर-उधर उड़ने लग 
जाती-है, उसे यदि कहीं तेज हवा लग जाय, तब तो सौतों की मन चीती 
ही द्दो जाय । 

श्रोर लीजिए, जगत्‌तिद जी बलभद्र जी से भी चार कदम आगे बढ़ 
बाए<> 
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केसे के बलान करै कविता जगतरंइ+_ 

साँस लेत *पिय के न पास ढहरात है। 
मूठि की सी मारी गिरे दीठि के परे ते नंकु, 

सुषमा के भार ते न चलो जात गगनहे | 
उपमा घरत न घरत घीर घरणी पे 

लचकि लचकि लक लचि क्षैंचकात है। 
डिय के मिलन वाले कोमल अमल आले 

बानी के निकाले पग छाले परिलात है।' 


आपकी नायिका तो मुंह की सॉस के साथ ही उड़ जाती है, श्दीलिए 
झाप उसके समीप बात नहीं करते | यदि उसके ऊपर निगाह भी पड़ जाय 
तो ऐसे गिर जाती है, जैसे क्रिस ने जोर से धक्का मार दिया हो | बलभद्र 
जी की नायिका तो बच्चों कु भार उठाने में असम है, परन्तु यह अ्रपने 
रूप का बोफा भी नहीं सह सकती 
अब ज़रा मतिराम जी की नायिका को भी देख लीजिए-. 
चरण धरै न भूमि भरै सो जहाँ ही तहां, 
फूले-फूले फूलन बिछाई परियक हैे। 
भार के हरन सुकुमार चार अगन में, 
अंग ना लगावे राज केसरि को पक है | 
कवि 'मतिराम! लखि बातायन बीच मुख, 
आतम मलीन होत बदन मयक है। 
कैसे सुकुमारि वह बाहर विजन आवे, 
विजन बयार लागे लचकत लक दे ॥ 
मतिरामजी की नायिका भी सुकुमारी तो हे, पर जगतलिंह जी की नायिका 
को नहीं पा सकी | 
जब सब ही अपनी अ्रपनी नायिकाओं की सुकुमारता का वर्णान कर रहे 
है, तो पद्माकर जी ही क्यों चुप रहें । 
सुन्दर सुरंग नेन सोमित अनंंग रग 
अंग-अग फेलत तरंग परिमल के | 
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बारन के भार १ कुमारि को लचत लंक, 
# राजे परियक पर भीतर महल के॥ 
कहे 'पदमाकर' विलोकि जन रीमें जाहि, 
_ अ्रम्बर अमल के सकल जल थल के। 
कोमल कमल के गुलाबन के दल के सु, 
. जात गड़ि पायन बिछोना मखमल के॥ 
भला पद्माकर किरी से पीछे रहने वाले थोड़े ही थे। आप जगतसिह से 
बाजी मार डी ले गए । श्रापक्ी नायिका के पैरों -मे तो कोमल- कमल और 
गुलाब की पत्चडियाँ तथा मखमल के बिछोना तक गड़ जाते हैं। कहिए, शो 
गई न सुकुमारता की पराकाष्ठा । 
झौर देखिए--- मर 
लागत समीर -लक लह्के समूल अश्रंग, 
फूल से दुकूलनि सुगध विथुर्यो परै। 
चन्द सो बदन मंद हॉँसी सुधा विन्दु अर-- 
ब्िन्दन मुदित मकरदन मुरथों परै। 
ललित लिलार श्रम कलक अलक भार, 
मंग में धरत पग जावक घुरयो परे। 
देवमणि नूपुर पदुए पद्म हू पर हे, 
भूपर सुश्रगनि के रूप निचुरयों परै॥ 
ऊपर के पद्म में सुकुमारता के साथ ही सौन्दर्य का वरस्शेन भी किलने 
सुन्दर ढंग से किया गया है। नायिका के मार्ग में पैर रखने से पसीना आक 
उसके साथ जो रोली जावक आदि का रंग मिलकर टपक रहा है, वह माने 
सुन्दरी का रूप निचुड़ा पड़ता है । 
अब लगे हाथों कवि श्रीपति जी की नायिका का सौन्दर्य भी देख 
लीजिए... 
रोहिणी रमण की मरीची सी सुखद सीरी, 
मोहिनी सरिस महा मोहिनी के यथल सी । 
'्रीपति! सुकवि बाला रवि के किरन ऐसी, 
बदन मुकुर सी श्रेमल गंग जल सी। 


ग्वालि गरबीली जाके गात॑ की गुराई क्माग, 


चपला निकाई ऐसी लागति संहइल सी। 
माखन महल यी पराग के चहल सी, 


गुलाब के पहल सी नरम मखमल #»छी || 
इसकी गुराई के आगे तो चपला की चमक भी फीकी जान पड़ती है, 
ओर सुकुमारता के आगे गुलाब-पुष्पष और मखर्मदु'की तो बात द्वी क्‍या . 
चलाई । माखन का गोला भी कठोर जान पड़ता है। 


महाकवि बिहारी ने नायिका की नज़ाकत का कैसा सुन्दर वर्णन किया 
भूषन भार सँमारि है क्‍यों यह तन सुकुमार। 
सुधे पाँय न छर परत सोमा ही के भार॥ 
जो नायिका शोभा का «ू भार नहीं समाल सकती, वह ज़ेबरों का बोस 
कैसे बरदाश्त करेगी | 
इसी श्राशय के नीचे लिखे दो शेर भी खूब हैँ-- 
नाज़ कहता हे कि ज़ेवर से हो तज़ईने जमाल | 
नाजुकी कद्दती हैं, सुर्मा भी कहीं ज्ञार न हो। 
ह -- अकबर 
>८ >< >< 
यों नज़ाकत से गराँ सुरमा है चश्मे यार का-- 
जिस तरह हो रात भारी मदुमे बीमार को [ 
सोलह घूंगार वर्णन 
सोलदइ श्ज्भार कौन कौन मे हैं, यही बात केशव जी के निम्नलिखित 
कवित्त में बताई गई है -- 
प्रथम सकेल सुचि मज्जन अमल वास, 
जावक सुदेस केस पास को सुधारिबो। 
अंग राग भूषन विविध्न मुखवाश्व रागे, 
कब्जलू कलित लोल लोचन निहारिबो 
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बोलनि इसनि ,चत चातुरी चलनि चार, 
” पल-पल प्रति" पतित्रत प्रति पारिबो। 
'केसोदासः सबिलास कह्दत प्रवीनराय, 
यहि बिधि सोरह सिगारन सिगारिबरो ॥ 
कविवर बलभद्र जी ने इसी बात को कुछ दूसरे ढंग से कहा है, 
देखिए-- 
करि दन्‍त घावन उबंदधि अग उबटन, . 
मज्जन के देह श्रेंगुलान अँगु छाई है। 
करि कतिक॒क मॉग पाटी पारी 'बलमद्र! 
भली भाल बन्दन की बेंदुरी बनाई है। 
अजन दे नैन देखि दरपंण चिबुुक ज्नन्‍ह, 
अ्धर तबोर की अधिक “डुबि छाई है। 
महँदी करन एड़ी माँजि के महावर दे, 
* सोरइ सिंगारन की मूल चतुराई है। 


